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INTRODUCCIO

Els fruits saborosogs una obra “agraida”, plaent de treballar tantag&alumnat com per
al professorat presents a les aules de secunt&hnaaterial didactic que teniu a les mans,
a més de treballar els aspectes estrictamentrigeda I'obra, és a dir, els poemes, ha
volgut aprofundir, també, en el coneixement dedt&pi de I'autor com a mitja per acostar
l'alumnat als trets essencials del Noucentisme. CUmstinguts marcats pels objectius
generals i terminals recollits a la normativa quespdega I'ordenacié curricular dels
ensenyaments del Batxillerat en la modalitat d’hoitags i ciéncies socials pel que fa a la
materia de literatura catalana.

Les propostes didactiques del dossier s’estructemenquatre apartats: el primeg]
noucentisme, una empresa cultural analitza I'entorn historic del 1906, repassa el
plantejament ideologic i estetic del Noucentisna®ma un tracte preferent a la poesia; el
segon,Josep Carner, poeta del nou-cenisens acosta a la personalitat de Josep Carner,
com a home i com a escriptdts fruits saboroso®ntra ja de ple en I'estudi dels divuit
poemes considerats globalment i de manera indikiduan el darrer apartat, intitulats
fruits com a pretext, aprofitem I'excusa —no gaire habitual en literatudels fruits com a
tema literari per encabir-hi un seguit de proposlidactiques diverses amb I'objectiu de
treballar la mateixa tematica des de punts de dfexents: frases fetes, etimologies,
refranys, dialectologia, poemes actuals i d’al&psques amb el mateix pretext, jocs..., de
manera que sigui un contrapunt al Noucentismeatvamnriquidor, per a 'alumnat dels
ensenyaments postobligatoris.

Tot i que el dossier segueix una gradacié que abodnés general al que és més especific
(especialment en els tres primers apartats), Ligssg’'n pugui fer a I'aula no ha de seguir
necessariament aquest ordre. S’ha concebut anibalédt de ser un material de suport,
com un recurs didactic del qual es pugui servirefessorat, totalment o parcial.

Per a I'elaboracié del dossier, hem pres com aé&ebtéa I'edicié dEls fruits saborosos
publicada per Edicions 62 dins de la col-lecci€khgur-Classics Catalans, a cura d’Ester
Centelles.

Tots els altres fragments reproduits al dossieiesponen a les edicions consignades a la
bibliografia.






I. EL NOUCENTISME, UNA EMPRESA CULTURAL






1. ENTORN HISTORIC | SOCIETAT
1.1. Entorn historic

1. Hi ha diverses propostes de delimitacié temporbNdeicentisme. Malgrat tot, n’hi ha
una que té una acceptaciéo més amplia: la que fipareode noucentista entre 1906 i 1923,
perqué son dates ben significatives. Busqueu emamual de literatura (o en el volum
nove de laHistoria de la literatura catalanale Riquer, Comas i Molas) fets, especialment
de caracter cultural, que permetin justificar atpgxerioditzacio i completeu el quadre
seglent:

La veu de Catalunyaomenca a publicar el “Glossari” d’'Ors.

1906

Eugeni d'Ors es trasllada a viure a Madrid, desdeéfrencar relacions arhb
els centres de poder catalans.
1923

2. L'efervesceéncia catalanista viscuda en el pertpge va de finals de la década de 1880 i
mitjans de la de 1920 queda a bastament refleetidda produccid editorial, ja que
diversos politics i pensadors publiquen tractasssaigs, el tema central dels quals és el
paper de Catalunya respecte de I'Estat espanyahtgyht des de posicions politiques
diverses. En aquest context s'imposa cada vegadauméconcepte de nacionalisme
politicament més ambicids que el regionalisme sarfempara de la Renaixenca.

Relacioneu amb fletxes els noms de politics i pgmsaque apareixen a la columna de
I'esquerra amb els titols de les seves obressditdd columna de la dreta. Us pot ser util
consultar una enciclopédia:

Antoni Rovira i Virgili La nacionalitat catalana

Enric Prat de la Riba Regionalisme i federalisme

Josep Torras i Bages Debats sobre’l catalanisme

Valenti Almirall Compendi de la doctrina catalanista
Pere Muntanyola Lo catalanisme

Lluis Duran i Ventosa La tradici6 catalana



3. No podem entendre el Noucentisme sense conéiamngext politic en qué es produi.
Un context politic que es defineix tant per I'acdis partits politics, molt actius, com per
les organitzacions obreres, que en aquesta eptaratambé en plena efervescéncia.

a) Busqueu informacio sobre els partits politice tingueren relacié amb el moviment
gue estem estudiant i ompliu el quadre seguensdres molt Util consultar |Alistoria
del nacionalisme cataja’Antoni Rovira i Virgili):

Cronologia| Orientacio Figures més Relacié amb
(inici-final) politica destacades Noucentisme

Unidé
Catalanista

Lliga
Regionalista

Solidaritat
Catalana

Acci6
Catalana

b) Ja hem dit que I'obrerisme viu, en aquesta epatanoment de gran efervescéncia.
Una prova n’és la creacio de Solidaritat Obrerau ks consultes bibliografiques
oportunes (us aconsellem un article sobre el 1@0Wilbre de Josep M. Cadeb@5 fets
basics de Catalunya digueu:

— quines causes politiques, economiques i socialoguen aquesta efervescencia,

— quina evolucié tingué l'organitzacié Solidaritat t©fa (data i circumstancies de
fundacio finalitat, activitat, data i circumstare@e dissolucio...)

4. Una gran part del catalanisme politic d’inicis del-cents esta interessat a trobar una
ideologia que permeti de superar o d’amagar lesidas socials existents. Prat de la Riba
n'és el maxim exponent. Eugeni d’Ors, en una desé¢e®s “gloses” aparegudeta Veu

de Catalunyacomentava I'obrd.a nacionalitat catalanade Prat de la Riba, publicada
poc temps abans. Llegiu atentament el text i cteuweses preguntes que hi ha a
continuacio (si convé, consulteu manuals d’historgihistoria de la literatura):
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“LA NACIONALITAT CATALANA” | LA GENERACIO NOUCENTIS

Repetim la pregunta: “;Que porten a la generaciducentista catalana
aguests dos llibres de la seva generacié mestayacionalitat CatalansEnlla?

Contestem: Li porta el primer una llicé doble d’exae i de doctrina. — Lli¢o
d’exemple, perqué mostra la superba experiencidatipal de com unes idees
nascudes en l'isolament d’'una camaraderia escoarethen rapidament les rectores
de la vida de tot un poble. — Llicé de doctrinarquee amb aquest llibre d’en Prat, el
Nacionalisme catala, que acas en algun moment l@E@&id noucentista pogué
creure hostil al pensar propi, s’eixampla generosaini fa entrar oportunament a
son si el verb politic de la generacié nova: I'lmipésme.

Tan fragmentariament, tan confusament com se vubgiliireconéixer que els
noucentistes han formulat en la idealitat catalash@s mots noustmperialisme-
Arbitrarisme — Aquestes dues paraules se tanquen en una adala: Civilitat. —
L’obra del noucentisme a Catalunya és —acas mdiarsera—I'obra civilista

L’'Imperialisme catala ha trobat la seva primera opeixenca autoritzada en
'obra d’en Prat. — Bell moment: vet aqui que taiaa generacié de lluitadors
formula, després de la seva definitiva victoriadigisa de son escut. Perd com no
entén que l'escut resti escut seu, més vol quegevescut de la Patria, no ferma la
seva divisa, al formular-la, siné que deixa sontisespiritual ben obert per a que a
n'ella filialment vingui a juntar-se el mot novelé la novella gent lluitadora.

“L’lmperialisme és el periode triomfal del naciomahe..” — “Ja el
nacionalisme catala ha comencat la segona funcidade els nacionalismes, la
funcié de la influéncia exterior, la funcio impdisda...” — jOh, Mestre, gracies!
Veieu: els noucentistes hem hagut de sofrir mob acuest nostre Imperialisme.
Semblava un somni incoherent de diletants. Se’'nseegmn. L’havien anomenat
“conviccidé manicomial exclaustrada...” — jEncara rfa un any d’aixd! (Un cop
meés: joh, benananta Catalunya!) — Avui, aquests die prova son finits per a
sempre. Espasa de cavaller ens ha armats cavalleMestre: perque la doctrina
vostra és també la nostra doctrina, li jurem fitktlia la doctrina vostra...

Aquesta és la doble llico del primer llibre.
28-VI-1906

a) Que és exactament ugbosd? On i en quin periode les publiXaniu®

b) Quines sbn les idees principals de I'article?

c) Per qué creieu que, segons Eugeni d’Ors, “L’'Imfieriee €s el periode triomfal del
nacionalisme”™?

d) Quan l'autor de I'article parla de “camaraderiacdsC, ¢,a que es refereix: al fet que
els plantejaments de Prat de la Riba sén propjevis eixelebrats, al fet que son fruit
d’alguna associacid d’estudiants o al fet que noe®goden dur a la practica en
institucions com ara les escoles i els institutaBriRu la vostra resposta.

e) Indiqueu les parts de que consta el text i propogeuna distribucio alternativa, que
posi més emfasi en l'ideari d&@niusque en el llibre de Prat de la Riba.
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f) Busqueu una expressi0 sinobnima o equivalent a ‘icoidv manicomial
exclaustrada”.

g) A part de I'obra de Prat de la Riba, d'Ors en citea altra. Quina és i qui n’és
l'autor?

5. L’obra politica i cultural que va aparellada al eleslupament del Noucentisme és
propiciada, en gran part, per la figura de PraadRiba. Dues de les fites més importants
que va assolir la seva actuacié van ser l'Instit@studis Catalans i la Mancomunitat.
Busqueu dades d’ambdues institucions i prepareu exp@sicié breu per als vostres
companys, en qué haureu d’explicar:

— antecedents de cada una,
—com i quan es van fundar,

— en que va consistir la seva obra,

— i —si s’escau— quan van deixar d’existir.
1.2. Concepte de Noucentisme. Els plantejaments @egics

1. Segons Jaume Aulet, el Noucentisme no ha de s&s eain a corrent estetic sindé com a
moviment cultural. Expliqueu les diferencies ertngbdds conceptes.

2. La denominaci®dNoucentismeté connotacions clarament temporals, ja que remil
nou-cents, la centdria que just acabava de comeimghqueu, mitjancant una creu en la
columna corresponent, quines idees de les consgnad seguit s’'inscriuen en l'ideari
noucentista\(: vertader) i quinesjo (F: fals):

Exaltacio del present, vist des de la perspectelgptbgrés técnic que
s’experimenta a I'época i dels canvis historics sibeprodueixen.

Revisid del passat, entes a través d'una visiosiddgant que
I'entronca directament amb el present.

Exaltacié de periodes culturalment precaris a Gaya, com ara el
Barroc, pel que representen de resisténcia a Epddsio de la cultura
catalana.

Obertura a les “palpitacions del temps”, que auglireici d’'una nova
era.

Valoracié negativa de certs aspectes relacionatsehseglexix .

Identificacié6 amb el Modernisme, com a moment histde rebel-li6
intel-lectual.

Indiferéncia respecte als periodes de maxima pg&ale la cultura
grega i de la llatina.

12



3. El Noucentisme és coetani d’'un moviment que maaqaalta literaria i cultural fora de
Catalunya, a I'Estat espanyol: la “generacion @l gixeu-vos qué en diu, per exemple,
Josep Murgadésun dels estudiosos més autoritzats del Nouceatism

Els antecedents historics immediats arrenquen derili de 1898, que suscitara
respostes de tan divers signe en la societat egemyen la societat catalana. En
efecte, mentre que en el si de la primera la pérdeales darreres colonies
desencadena una reaccié marcada per I'evasio isriida i per diverses formes
d’irracionalisme (penseu en l'anomenada “generacidal 98”), en el si de la
segona actua a manera de revulsiu contra unes @sies politiques del tot
encarcarades.

- Busqueu informacié sobre la “generacion del 9&&u una exposicid dels seus
plantejaments ideologics. Contrasteu-los amb dlbldecentisme.

2. ESTETICA NOUCENTISTA
2.1. Noucentisme i Modernisme

1. Segons J. Murgades, “el Noucentisme, en principi,era—no podia sef sind la
prolongacié en molts aspectes g8 en general i del Modernisme en especial”. Busqueu
informacio en els manuals d’historia de la literatgobre les caracteristiques principals
del Modernisme i intenteu argumentar les parautdéedtudios.

2. Marqueu amb una creu (“X”) els trets definidors clla moviment i els que sén
compartits per ambdés. Definiu cadascun dels dumineeptes:

Modernismg Noucentisme Ambdlc’;s Definicié

classicisme
individualismdg

parnassianisnpe

europeisme
extravagancia

arbitrarisme

decadentisme

catalanisme

civilitat

imperialisme

simbolisme

urbanitat

! MURGADES J. “El Noucentisme”. AHistoria de la literatura catalanaVol. 2. Barcelona: Edicions 62-
Orbis, 1984, p. 153-154.
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3. Llegiu atentament la seguent “glos#iOrs, publicada d.a Veu de Catalunyal 21 de
maig de 1907, i contesteu les preguntes que useglam després:

HORACIANISME

Ja passats els Jocs Florals de Barcelona, ens ompftimavera, estiu i tardor
la tongada dels certamens literaris forans. Ara le@m tot s’encomana, fins
I’hermosura, és de creure que les hermosures pogdigle la festa cabdal se vegin
reproduides fidelment en les més poetiques festeper 10 petites menys propies
per a que a elles acudi a dansar, a 'amable cotadeNou Germanes.

El mal és que certes menes d’hermosura son matilglitle portar. En I'any
de gracia de 1907, la moda floral ha incidit en &clanisme. No tenim dret a
planye’'ns, per ara. Mes, ¢acas podriem dir lo matei la moda s’estengués tant
que, en l'actual primavera i proxims estius i tardoo restés a Catalunya mur de
muntanya en qué els ressons no repetissin la magchal de I'estrofa safic-
adonica?... Jo sentiria molt ofendre als manteneda@madors dels Jocs Florals de
gualsevol vileta. Pero no crec ofensa dubtar de gjsehexametres encaixin amb la
restant decoracio de la seva benemerita festa.paddant amb tota sinceritat, ho
dubto...

Algu potser estranyi que Xenius escrigui avui atpgesoses, ell, que sempre,
aqui i arreu, tant ha predicat, tant predica sobi@cabament del Romanticisme,
sobre el comeng¢ d’'una Era classica nova i sobreeslicoses semblants... —Pero,
caldra entendre’ns. Xénius mai ha parlat, mai padaixo del Classicisme, sind
com de concrecio artistica d’'una cosa meés vastaaiental, que és I'Humanisme.
| si s’entusiasma amb la Renaixenca i alaba el matgle XVIII, no és sols per lo
gue la literatura d’aquests temps deu a Horaciosper lo que el seu viure deu a
Rabelais i la seva ciéncia a Galileu i a Pico déddl&andola.

L’entrada de I'art en Era classica suposa un mediteisme general del viure.
Tot Classicisme que no estigui animat per un Husmeiés una closca sense fruit
tot Humanisme suposa dues coses: ple viure matepia viure intel-lectiu; o, ben
concretamentRiquesa i Curiositatl no té dret un poble a fer literatura horaciana,
si no fa horaciana la seva existéncia, procurang quil naus duguin a sos ports els
productes d’Orient. | no té dret una literatura enplir-se d’estrofes safic-adoniques
si abans no I'han incorporada a la humanitat midibééogia llatina i grega, molta
historia, molta arqueologia, molta filosofia, mofiaiologia i tot, per a dir-ho en
quatre paraules, clarameniA INTENSA FEBRE DESPERIT CIENTIFIC

21-V-1907
a) De la lectura de lglosa quins plantejaments estétics se’n deriven?
b) A que es refereix d’Ors quan parla de Romanticisme?

c) La glosa parla déa musica de I'estrofa safic-adonic# quin tipus d’estrofa es
refereix? Qui eren Safo i Adonis?
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d) Segons l'autor, I'horacianisme s’imposa com a maliacertamens de poesia del
pais. Qui és Horaci? Per que creieu que és refpogic de Xenius? Com creieu que
pot ser unaxisténcia horaciana

e) Al final del primer paragraf s’'esmentamable cor de les Nou Germanes qui es
refereix? Després de consultar una enciclopedia diacionari de mitologia, digueu, si
podeu, el nom de cadascuna d'elles.

f) Qui eren Rabelais, Galileu i Pico della Mirandola?

g) Expliqueu breument que era I'Humanisme, i digueuia periode es desenvolupa i
quin o quins en sbén els noms més representatigdalultura catalana.

h) Digueu quin és I'objecte d’estudi de cadascunaedeségients ciencies o disciplines
del coneixement huma: filologia, historia, arqueide filosofia i fisiologia.

2.2. Actituds literaries i artistiques: plantejament estetic

1. Eugeni d’'Ors, el teoric del moviment, estructiaraova estética en cinc aspectes basics:
Noucentisme, Imperialisme, Arbitrarisme, Civilitat, Classicisme Etiqueteu cada
explicacio escrivint sobre la linia de punts el mbehconcepte adequat:

* Segons Prat de la Riba és la forca de la civitita,
gue vessa d’un poble, de vida nacional intensaesob
els altres. El periode triomfal d’un nacionalisndei
nacionalisme d’'un gran poble. EI moviment politico-
cultural de la burgesia catalana que havia d’agpnse
I’lhegemonia interna a Catalunya.

* Creacio de l'obra deslliurada, independent, de to
lligam psicologic, de tot vincle fisic, de tot ldsme
pintoresc que puguin encadenar la voluntat i el
pensament de I'home creador a les fatalitats i
contingéncies del mon sensible. Designaria una
categoria estéetica equidistant tant del romantieism
com del realisme mitjancant abstraccions per tal
d’arribar a I'ideal.

* Rebuig del Romanticisme i exaltaci6 de I'ordre
“natural” tradicional. Vol rescatar la cultura deams
d’intel-lectuals bohemis i revoltats i adequardlan@u
horitzé politico-social.

* Una burgesia mancada de tradicié havia de recorre

al mon classic per fornir-se de models d’actuacio.

Aquest mon els donava: ordre, rad, mesura, harmonia
etc., valors que permetien aconseguir estabildeatas

i dinamisme cultural.

* Esdevé sinonim d'intel-ligencia, de seny,
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d’humanisme, d’autoritat i d’entroncament amb les
guintaessencies més genuines. En definitiva, tot al
gue vol aconseguir la burgesia en la seva accié de
reforma.

2. Hem vist algun dels articles que Xénius anongpnaa Joan Fuster, una de les plomes
més autoritzades del nostre pais en matéria lidedigué, d’aquest autor, el segtent:

Mig “filosof”, mig “literat”, Xénius obtingué una adiéncia extensa, fins i tot en
sectors que per principi se li haurien d’haver ogios

- Busqueu dades sobre I'evoluci6 vital i artisticAugieni d’Ors. Després, imagineu-
VoS que sou periodistes i feu un article de divtiljad’'una extensio maxima d’un foli
per una cara, sobre la seva vida i la seva obraleBiment, haureu d’emprar les
técniques i el llenguatge tipics del periodisme.
3. En les dues primeres decades del seglen la literatura catalana coexisteixen diverses
estétiqgues. De la seguent llista d’escriptors, eligquins poden ser considerats dins el

Noucentisme i quins no. Amb I'ajuda del professdigueteu també els no noucentistes,
segons la proposta de distribucié que us presentem:

Gaziel, J. Maragall, J. Costa i Llobera, J. PI&alvat-Papasseit, G. de Liost,
J. M. de Sagarra, C. Riba, A. Esclasans, J. Peggreter, J. M. Lopez-Picd,
J. Agelet i Garriga, J. S. Pons, C. Soldevila, Asiles, J.V. Foix.

Noucentisme Modernisme Avantguardisme Altre

4. Jaume Bofill i Mates, que conreara més d’un geftiegeri, constitueix un d’aquells
casos dins el Noucentisme d’intent de professitrzadid de I'escriptor, juntament amb
Ors i Carner. Heus aqui uns fragments d’'un artsele sobre el llibre de poeméa

Muntanya d’Ametistepublicat per ell mateix. L’article va aparéix&rctubre de 1908 a la
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revista literariaEmpori i, en els fragments seleccionats, parla de digemantejaments
estétics lligats al tractament de la natura perqels noucentistes. Llegiu-los:

Fins ara, per cantar la Naturalesa era obligada pagacio el renunciament
als drets de ciutadania, per endinsar-se, lliurautor de traves per ell tal vegada
molestes, en 'estat primitiu de ple naturalismeslonomatopeies més innobles, les
més llordes interjeccions rurals, eren cercadesrieacades obstinadament del
terros i sospesades i ponderades en la ma barroema estantisses perles de basar.

[..]

Contra aquest ruralisme indigne qui implicava I'emmfoment de l'autor i el
desconeixement absolut de la Naturalesa, calia egarhi ab una certa ironia
benevola qui I'atuis poc a poc.

Res hi ha més aristocratic que la Naturalesa. Nohiésne, deixant d’ésser
huma, és qui ab la ferum de ses carnalitats o deosgull se n’enterboleix la visio o
violentament, en qualque tocom, provoca un pamésequilibri.

[.]

Dins el meu llibre, ni en un sol vers he fet coastthent rentncia de ma carta
de ciutada honrat, ni una sola vegada he transggitactuar d’estrafet pagées. Ab
minuciosa cura he procurat ennoblir les paraulesxba, pero redimibles encara, ab
gualque epitet de civilissima exigencia, de tal emarponderats I'una i I'altre, que
el contrapés del qualificatiu savi, inversamentpgmcional a la feixuguesa del mot
vulgar, donés sempre una resultant d’equilibradasgititat. N’he reeixit? Ja sé que
no, en tots els casos.

D’altra banda no és possible encara a cap de nosslfer obra definitiva.
Com dic en els mateixos alexandrins d’abans,

L’inspiracio batega pero la forma ens manca:
la nostra parla encara és només negra i blanca.

D’altra corrosiva tara calia redimir la naturalesael panteisme literari qui €s
'anul-lament de l'art. Si 'artista no esta en t@manera fora de la naturalesa, no
hi pot haver contemplacio.

a) Bofill i Mates renega de la natura feréstega iihtatcom era vista pel Modernisme.
Com és la natura per als noucentistes?

b) Segons el text, quina actitud ha de tenir I'arttgia s’enfronta a la natura?
c) A la vista de tot aix0: quina relacio hi ha entiatét i Ruralia?

d) ¢,Com és que, tenint el Noucentisme com té un earanarcadament urba, el
poemari de que es parla i aquest mateix artickestren en el tractament de la natura?

e) L'articulista parla de “panteisme literari”. Que éspanteisme? Que s’entendria per
panteisme literari?

f) Expliqueu el sentit dels dos alexandrins del fragime
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g) Jaume Bofill i Mates és el nom real de l'autor 'deticle que treballem, un nom que
empra en les seves tasques de periodista i agsapg&®d que canvia per un altre
d’'imaginari (un pseudonim) quan fa poesia: quin nga, com a poeta? Digueu, si el
coneixeu, algun cas més d'Us de nom real per firlearobres d'un génere i de
pseudonim per a firmar les d’un altre.

5. La Muntanya d’Ametistesonstitueix un dels primers llibres de poemes antistes. La
seva primera edicié, apareguda el 1908, anava ealeala per un proleg escrit per Eugeni
d’Ors. Us en mostrem alguns fragments significatius

[...] Per mal de rusticitat era, doncs, deformada latreo$oesia. Ens cal, ara, el
deslliurament ja assolit, un sacrifici de llargapesa, ardents com som del desig
nuvial, per a donar temps que I'esposa destinadsa tks robes de la servitud, i talli
sos cabells i ses unglgs].

[...] Pero és encara gesta de temeritat major, la queat@amplit el poeta déa
Muntanya d’Ametistes Ell va arribar-se a trobar el Monstre[que tenia
empresonada Poesiaj jurisdiccid de I'un de sos feudes, en la matdixentanya...
Alli el poeta va viure amb austeritat eremitica. ¥n el Monstre va assajar, per
perdre’l, totes les formes de temptacié de sanbéint d'altres. Ell salva la seva
ment de paranys i els seus sentits de feblesa, langniténcia i I'oracié. En
I'dltima de les proves, el Monstre va prendre lateesma d’'una dona bellissima,
nua. [...] Pero, llavors, vencuda, definitivament, va caweda... L'ermita de la
Muntanya d’Ametistes va baixar després a ciutatb ahviu boti de la Diablessa
captivada. Amb ella va tancar-se, en la més redalttambra de son solitari palau.
[...] — La Cambra-presé era una biblioteca, on se tr@waveunits amb tria curosa
els llibres d’alguns selectissims i savis poetes, de Catul a Joan Artur Rimbaud,
inventor de la cromatica de les vocals, sense ablidls amorosos de subtil
platonisme, a la manera egrégia del Petrarca o Bebnarroti [...]. De quatre
pebeters petits, enlairats en els quatre angled’etada, sortien, calmoses, les
fumeroles de I'estrany perfum, que no recordava pam ni composta essencia de
flors, ni de remots agents quimics, siné que soiddr va batejar un dia de “flaire
cerebral’... Totes aquestes coses foren teatreedariés cruentes escenes de martiri.
La Diablessa era obligada, per dies i dies, a resthi al mig, i el Senyor Poeta,
assegut en una ampla cadira de monjo, ben obestsilld tan clars, quiet, recollit,
mobils solament les narines i les malns] resolia, sobre el cos lligat, els més bells
experiments dins I'alquimia de la tortura... Utflsren per a la labor, i util variar-
les, totes les armes de l'arsenal del verb. SerBoeta és bon retorig...]. La
disposicié de cops i ferides se calcula amb taedadjancia, que es dibuixa amb
llagues i blaus un molt admirable arabesc... SerBwmeta, a la fi, triomfant, dona la
seva obra per terminada.

a) Enumereu les idees essencials dels fragments @stelintenteu relacionar-les amb
alguns dels conceptes i de les idees forca propls Nbucentisme: classicisme,
antiromanticisme, ciutat i civilitat, arbitrarisma&hra ben feta, poder del llenguatge.

b) En opini6 de Josep Pla, aquest proleg era el nwnifeerari del moviment
noucentista. Hi esteu d’acord? Justifiqueu la ostgsposta.
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c) En quines condicions es vamb austeritat eremiti@aPer que el poeta havia de
viure en aquestes condicions?

d) Busqueu informacié sobre els quatre personatgdeérics que apareixen en els
fragments seleccionats i digueu per quina rad eriee hi son citats.

e) Ors fa Us d'una construccié poc habitual en lagien catalana: I'anteposicié de
I'adjectiu al substantiu. Amb quina finalitat h@&fRespon a algun principi noucentista?

f) A les primeres linies del text, se’ns parladéslliurament ja assolitEl significat de
deslliurar i el delliurar no és el mateix: expliqueu quina diferencia hieh&e I'un i
l'altre.

6. En el Noucentisme, la literatura i les altres éespecialment les majors) anaven molt
lligades. Aixi, Josep Puig i Cadafalch, Joaquimr@®iGarcia i Josep Clara foren artistes
a tenir en compte en aquest moviment cultural. Essml’esbrinar les dades més
significatives sobre la seva biografia i sobredaasproduccié artistica, digueu quines arts
conreaven i citeu almenys una obra de cadascunlaas@va ubicacio corresponent.

2.3. La creaci6 d’'una llengua i d’'un estil literari

1. Pompeu Fabra, que ja inicia la seva activitat dijgda quan els plantejaments
modernistes imperaven a Catalunya, desenvolupavi tasca definitiva sota els auspicis
d’Enric Prat de la Riba i amb la inestimable cblelacio dels escriptors noucentistes.
Ordeneu cronologicament les publicacions fabriseegients i indiqueu I'any d’aparicio
de cadascuna delles. Preciseu també si Fabra ltdétor Unic o si n'és [l'editor
(coordinador de I'edicid):

Diccionari General de la Llengua Catalana
Normes ortografiques

Contribucio a la gramatica de la llengua catalana
Gramatica catalana

Diccionari ortografic

Ensayo de gramética de catalan moderno

Titol Any Autor / Editor

2. Al 1906, es van produir diversos fets significaties a la historia de la cultura catalana.
Entre ells, la celebracié del Primer Congrés Irgeional de la Llengua Catalana, on es
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féu evident l'interés per fixar un model de llengi¥ossen Alcover i Pompeu Fabra hi
jugaren un paper destacat.

Llegiu el fragment seguent i digueu després perfouen i s6n considerades tan rellevants
les aportacions linguistiques dels noucentistesdasep Carner en especial:

Recordo que, I'hivern passat, Joan Climent em deiaBarcelona, que la
literatura de Josep Carner és exquisida. Jo la trabés que exquisida: Carner és
un gran poeta. Ho és, en el sentit diriem técniexercici escolar. En aquest pla,
Carner és un enorme escriptor, probablement un deés considerables del
moment. Aix0 que acabo d’escriure es comprén sobsees té present que Carner
treballa un llengua que literariament esta per fgobra, encarcarada, anquilosada,
molt limitada de leéxic, plena de zones corrompudesa com 0sso0s, d’una anarquia
ortografica mantinguda per nuclis intel-lectualsl gmis, desenrollant-se en una
ciutat caotica i immensa, enmig de la indifererttiana gran part de la societ4t.].

En aquest sentit, el catala viu en la tragédia pement. Haurem d’agrair, doncs,
sempre a Carner I'esfor¢ que félesforc tecnic.
Josep PlaEl quadern gris

3. De l'edicié dEls fruits saborosode 1906 n’hem extret un dels poemes: “Les nous del
berenar”. Llegiu-lo atentament i digueu quines r@ifieies ortografiques hi ha respecte de
la normativa actual:

LES NOUS DEL BERENAR

Una fonteta raja dessota la noguera.
Alla van cada tarde a berena els infants;
la font també és un nin de dolls remorejants
i la noguera, a tots, els fa de mainadera.

El més petit de tots, a sos germans digué:
-Les nous gu’a mi em pertoquen, jo vull picar-les.a
Diu sabiament el gran: -Si en vols,les picaré.
Tu no, perque al sorti de casa ha dit la mare
“A Myrtil no li deu el roc; es tan petit!
En comptes de picar la nou, se pica el dit”.
Myrtil diu:-Ja’n se are. Poso el roc a la ma
sens deixa els dits assota. -Ningu se’l creu de ré.
El cel es dol¢ i I'aigua fa un bell murmuri cla.
Myrtil pica de peus i crida com un bé
i amb el rebec les nous per terra cauen totes.
El gran gira I'espatlla dient: -Tu sempre botes!
Mes el germa segon qui desde lluny els mira
veu que Myrtil picant de peus, vermell de l'ira,
sense adonar-sen xafa les nous que li han caigut,
i va cap a Myrtil amb suau beatitut.
S’asseu, amayagant les herbes displicent
i agafa els fruits de terra molt cautelosament,
i ell, el placid, qui mai s’es posat en furor,
d’esquena, menja nous amb celestial candor.
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4. Dels criteris que va seguir Fabra per dur addanreforma de la llengua, digueu quins
es poden relacionar amb I'ideari noucentista i sjtio:

Si No

Diasistematicitat: fer una llengua apta per aétgslialectes.

Funcionalitzacio: fer una llengua moderna, aptagotots els ambits
d’Us i totes les funcions.

Intel-lectualitzacioé: fer una llengua amb nous sradequats recursps
lexics i terminologics.

Especificitat: fer una llengua propia, claramerfemdinciada d’altres
llenglies de I'entorn.

Economia: fer una llengua “ben feta”, que permdti nexim
d’expressivitat amb el minim d’unitats linguistigue

2.4. Els géneres literaris. La jerarquitzacio

1. La supeditacio dels plantejaments estétics nowgtesta unes directrius ideologiques va
comportar una jerarquitzacid6 molt rigida dels géaeliteraris. Indiqueu en quin ordre
jerarquic se situarien novel-la, poesia, teatresa@, com tambérosso modples raons
que induien els noucentistes a establir aquestésrencies.

2. Llegiu el text seglent i responeu les pregunteshgha a continuacio:

La institucionalitzaci6é de l'ideari noucentisfa.] va dur aparellada la rentncia als

géermens que la literatura catalana moderna haviameancat a desenvolupar a les
acaballes del segle anterior. Aquesta rendnciagpamada i programatica, es va
concretar, en gran part, en I'arraconament de lipient model de prosa dialogada
gue havien bastit escriptors costumistes com Rdbdeloert i Emili Vilanova, i en el

menyspreu del primer intent seridés de fer novaddacatala, encarnat per Narcis
Oller; en el rebuig, en suma, de les Uniques inices que amb prou fortuna
s’havien proposat reflectir la realitat.

X. Pericay, F. Toutairl malentes del noucentisme

a) Segons els autors del text, ¢quines consequénoiesediates va tenir el
Noucentisme per a la literatura catalana?

b) Quina valoracié creieu que en fan, des d’aquest penvista, del Noucentisme:
positiva o negativa? Justifiqueu la vostra resposta

c) Quines consequéncies creieu que va tenir, a aumirte la baixa consideracio per
part dels Noucentistes de la prosa dialogadaa devel-1a?
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d) Després de consultar la bibliografia apropiadansgauels trets basics de la biografia
i de I'activitat literaria de Robert Robert, Em¥ilanova i Narcis Oller:

—lloc i data de naixement i mort,
— ocupacio6 professional,
- geénere(s) literari(s) que van conrear,

— trets basics que defineixen el moviment literaricpe podem inserir cadascun
d’aquests autors,

- la seva personalitat literaria,

— obra/obres més important(s).

3. LA SUPREMACIA DE LA POESIA. LA SEVA EVOLUCIO A T RAVES DELS
POETES

1. Si la poesia és el génere literari que més eiead millor es desenvolupa, el sonet és la
forma estrofica que triomfa absolutament. Busqueunanuals de literatura o en tractats
de versificacio la informacio que us permeti exglic

— qué és un sonet (nombre i mesura dels versosfisiste) rima),
— com s’ha de distribuir —segons els canons— el sptingut,
— quin és el seu origen geografic,

— en quins moments de la historia té més éxit ddealiura catalana.

2. Llegiu-vos el poema segient, que encapcala l'edasd 1908 deLa Muntanya
d’Ametistes

A LA MUNTANYA D'AMETISTES

Apoteosic, d’enroscades trompes
soni I'esclat imperial. Un jorn,

pels lapidaris, nodridors de pompes,
prodiga fores, otorgant sojorn.

Prodiga fores, per la gent del Laci,

de beis metal-lics ricament granats
en transparencies de groguenc topazi
i en ametistes de crestalls morats.

Avui, exsangue, taciturna esmentes
de ta divicia I'oblidat renom,
i dins ta fragil petulancia ostentes

un gran amor per les boirines tristes
qui vers la posta s’acorruen com
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deliquiescents topazis i ametistes.

a) Quina finalitat creieu que pot tenir aquest poema?

b) En aquesta composicio, s’hi detecta, entre altnedret que traeix un plantejament
essencial de I'ideari noucentista: la conscieneideiporalitat. Com és el passat i el
present de la muntanya?

c) Especifiqueu el nombre de sil-labes, la rimaipeist d’estrofa d’aquest sonet.

d) La rima dels versos 5 i 7 presenta un tret forggterminat. De quin es tracta? Com
s’anomena la rima que en resulta?

e) El poeta utilitza, a més de molts cultismes i p®uwltisonants, algunes formes
lexiques del camp semantic de la mineralogia. Feuxma llista el més exhaustiva
possible.

f) El poema presenta també una disposicio sintact@ment complexa, plena
d’hiperbatons. Reescriviu-lo emprant exactament nesteixes paraules i seguint
'ordenacié sintactica que tradicionalment es adeis logica (no heu de respectar la
distribuci6 del text en versos).

g) El context sonor dels versos 1 i 2 suggereix laecque es refereixen, (encara que,
més que d’'accio, caldria parlar d’exageracid). Cslanomenen, en terminologia
literaria, aquests recursos retorics: el contembsol’'exageracio?

h) Guerau de Liost empra, paral-lelament al de laimoitht en el discurs, un recurs
literari per travar el primer i el segon quartetl@eomposicié. Feu-ne la cita textual i
digueu com s’anomena.

3. Heus aqui una composicié de M. Antonia Salvapbes de llegir-vos-la, contesteu les
preguntes:

A EN JOSEP CARNER, AMB MOTIU D’HAVER-ME
ENVIATS TRES GENTILS SONETS
D’'IMPRESSIONS DE MALLORCA

Mallorca, amic poeta, te torna I'escomesa:

i amb quin plaer t'escolta cantar ses processons,
ses colles de donzelles, sos camps florits d’aybons
ses viles, qui no saben llur propia gentilesa!

Tu n’ets 'enamorat de la suau bellesa;

per tucallen les planes i vetlen els turpns

per veure’'t com exhales en ritme de cangons,
I'amor de l'illa blava, qui riu d’ésser compresa.

Es I'alta Poesia qui te’'n digué el secret:

ella, vegent ton llavi eixut d’'una gran set,

volgué que el refrescassis amb saba mallorquina.
D’un taronger vinclava la branca esmeraldina,

i un brot de tres taronges te dava somrient...
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Tu hi has trobat, poeta, tres mons d’encantament!
Poesies]1910

a) M. A. Salva sembla for¢a agraida a Carner pelseunés per l'illa i pels seus poetes.
Busqueu les dades pertinents al cas i expligueumieament quina vinculacio tenen els
poetes illencs en general amb el Noucentisme cestédica.

b) Aquesta autora se centra sovint en la quotidiadigata ruralia mallorquina, de la
gual ressalta alguns “valors” plenament noucertigpaiins “valors”, noucentistes o no,
gueden reflectits en aquesta composicio?

c) Al darrer tercet, se’'ns parlawdi brot de tres tarongegue era ofert a Carner. A qué
es refereix? Quins noms i cognoms poden tenir aegiésronges?

d) Malgrat tot, aguest €s un sonet fet seguint par&seb propis de la tradicio poetica
catalana. En que es basa aquesta afirmacio? Quaitiaid poética us sembla que pot
seguir?

e) Al llarg de tot el poema hi ha diverses persondicas. Feu-ne la relaciéo completa,
tot indicant l'accié “humana” que realitza cadanedmt personificat i el vers o els
versos en que es localitza la personificacio.

f) “Escomesa” i “gentilesa” sén paraules que tenemanu el fet de rimar, perd en
aquest poema sén emprades amb un significat secunda habitual. Consigneu els
diversos significats que poden tenir un i altre,mquin tenen en el poema.

g) Al vers 3 trobem la forma no normativa “aubons”equesenta una variacio respecte
de la normativa “albons”. Quin fenomen linglisticasoperat en aquest cas? De quina
varietat o varietats dialectals és més propi, afeesmen?

h) Quin és el referent del pronoan a “Tu n’ets I'enamorat de la suau bellesa”, al
cinque vers?

4. En una visio dels camins seguits per la poesia erdigta, no hi podia faltar una
composicié de Josep M. Lopez-Picé. Llegiu-vos-entment i responeu les quiestions que
segueixen el text:

DE LA CIUTAT

Brolles, Ciutat, de 'ampla nit profonda,
nua i total, perfecta i mesurada,
com brolla un jorn la dea de 'onada,
i tens el sol per cabellera blonda.

Riu ta nuesa, i salta I'alegria,
amb la mobil frescor de la rialla,
per I'or del sol que damunt teu davalla,
cabellera immortal, llum del teu dia.
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| dintre del sol, encara humit, espolses
—si com la dea els teus cabells pentines—
les gotes de rosada entre boirines,
més fragils que les perles i més dolces.

Aixi et veiem, golafres de nuesa,
com si mai cap n’haguéssim vista encara;
desig d'infant, rubor que encén la cara
amb la fulgor d’'una fornal encesa.

Mes, com fugir si el teu voler ens crida
i amb tos carrers, Ciutat, obres els bracos,
i en el multiple esclat dels teus abracos
cada carrer ens guarda un gust de vida?

Abans som teus que de I'amor primera
i ens bat el cor amb furia jovengana.
Siguin, Ciutat, a I'hora sobirana
sopluig els bracos, vel la cabellera!

Per si en tos bracos defalliem massa,
guarda’ns la fortitud de tes besades!
Fes de tes places, boques abrusades,
un bes en nostres fronts a cada plaga.

Espectacles i mitologjd 914

a) Lopez-Pico va arribar a exercir, com Carner, untrage sobre altres poetes del
moviment i, a meés, en va ser un dels autors mé#ipso Documenteu-vos sobre la
seva vida i la seva obra, i digueu:

— nombre total aproximat d’obres que va publicar,

— en quin any va publicar el seu primer llibre, emcany el darrer, i el nom d’'un i
altre,

— quina revista va dirigir i quin any en va apareigeprimer namero.

b) Espectacles i mitologidel llibore que inclou el poema en que ens centeerr)
apareix en I'epoca culminant del Noucentisme i tamé la poética lopezpiconiana més
noucentista. Busqueu en “De la ciutat” arguments @prroborin aquesta afirmacié des
dels punts de vista tematic, formal i linguistic.

c) Agquest poema s’adiu perfectament al titol globdl réeull: ¢;de quin espectacle
parla, i a quin personatge mitologic es refereix?

d) El poeta explica una relaci6 amorosa amb l'urbsr¢®ana). Trieu una opcié de

cada columna d'adjectius que, segons la vostrapirgcié del contingut d’aquesta
composicid, qualifiqui tres aspectes del sentinembros que la ciutat desperta en el
poeta:
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a) carnal 1) profund ) impudic
b) sensual 2) banal II) pudic
c) innocent 3) desesperat [II) moralment aséeptic

- Justifiqgueu, amb cites extretes del text, cadasderles vostres eleccions.

e) La visi6 de la ciutat que se’ns presenta en cadananb marca una certa
estructuracié versal del continguts del poema.gimeli de quin vers a quin vers (o de
quina estrofa a quina estrofa) abasta cadascunkesdgarts resultants d’aquesta
estructuracid, i poseu un titol a cada una.

f) Com és la ciutat, fisicament i espiritualment?

g) El vers 13 Aixi et veiem, golafres de nug¢saonté unasinestésia Amb l'ajut de
manuals o de diccionaris terminologics, definiuesia figura retorica. Digueu de quina
manera I’ha construit, en aguest cas, el poeta.

h) Podrieu explicar qué és una rima facil? El poemal'estrofa cinquena, en conté
una: quina?

i) A quina o a quines relacions d’identitat ens rebhwgiez-Pic6 amb la metafotas
places, boques abrusaces

j) Feu l'analisi sintactica dels dos darrers versépdema.

5. Us presentem, ara, una composicio de Miquel Femajels maxims representants de
'anomenada “escola mallorquina”. Llegiu-la atenésain per tal que, després, pugueu
respondre a les preguntes que se us plantejaran:

L’ALTA REMOR DELS PINS...

L’alta remor dels pins en el sere migdia

per sobre un mar de llum se’n du mon pensament
cap a la terra d’or d’'on mon cami partia,

al candid paradis del pobre cor dolent.

En hores estivals de blanca poesia,

guantes vegades dins I'atzur incandescent
I'alta remor de pins en el seré migdia
bressa de ma infantesa el clar encantament!

Avui bressa només mes buides enyorances,

se’n porta el meu dolor damunt ses ones manses,
I'eixampla i el difon pel blau de l'infinit.

| un balsam immortal, en la ferida oberta,
vessa del cel, en tant que I'anima desperta
s’adorm amb la canco del temps i de I'oblit.

Canc6 d’ahir 1917
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a) Miquel Ferra és un daquells noms nous que, superdtapa de maxima
efervescencia noucentista (1906-1915), s’obrireni @n el panorama poetic catala. La
seva activitat literaria fou diversa: esbrineu ering camps lligats a la literatura va
desenvolupar la seva tasca.

b) Aquest poeta va fundar i va dirigir una revista qre poc temps esdevindria
plataforma de connexié amb el Noucentisme del Rrtc Digueu quina revista és,
entre quines dates es va publicar i quins aut@tadats hi van col-laborar.

c) “L’alta remor dels pins...” és una mostra (sobrgiet tematica, to i enfocament
vital) de la recerca de noves formules sense alpandsl Noucentisme que Ferra
alguns autors que publiquen a partir de ¥9d6en a terme. Expliciteu el tema, el to i
I'enfocament vital del poema.

d) Com ja sabeu, la forma classica del sonet és taitsti per catorze versos
decasil-labs italians distribuits en dos quart#sifna ABAB ABAB o ABBA ABBA)

i dos tercets (habitualment, CCD EED). Estudieuriceei rima d’aquest sonet, tenint-
ne en compte les cesures o0 pauses interiors dedesye comproveu si s'adequa a la
forma classica.

e) Marqueu cadascuna de les cesures i digueu si@a tta cesures masculines (mot
anterior agut) o femenines (mot anterior pla o @sgadt).

f) Delimiteu la distribucid del fil argumental entresl diverses estrofes de la
composicio.

g) El primer quartet és totalment descriptiu. Hi pmadeen, doncs, les formes nominals
—que marquen les parts del tot descrit— sobre kbals. Citeu totes aquestes
combinacions nominals, anotant el vers a que pggtan

h) Quin és el subjecte sintactic en el primer tercet?

i) El quart vers parladel pobre cor dolent“Dolent” és una forma amb diversos
continguts semantics:

— Quins? Tots son referits a la mateixa categorimngtigal?
— Quin significat i quina categoria gramatical cop@sen al “dolent” del poema?
— Com es diu el fenomen linglistic que opera en ceswsaquest?
j) Expliqueu el sentit de les expressions seguentietes d’aquest sonet:
— “atzur incandescent” (vers 6)
— “blau de I'infinit” (vers 11)

— “I'anima desperta / s’adorm amb la canco del tengwsl’oblit” (versos 13-14)

Les dues primeres expressions constitueixerirdps: quins?
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6. Exemplifiguem, amb Maria Manent i el seu poema “heacies salvatges”, el periode
en que, definitivament, aquells que Joan Fustemanaepigons del Noucentisnbeisquen
camins literaris que superin els plantejamentdiestaés purament noucentistes:

LES ACACIES SALVATGES

Les acacies salvatges s’estan vora el cami,
esveltes, amb la vesta molt ténue i florida.
La vernal agonia exhala un aire fi

i la flor tomba, lenta, amb I'aroma esvaida.

Tal, les dolces amigues, dins la pal-lida llum
d’algun record llunya, esveltes i lleugeres:

el vent imperceptible fa un vol de cabelleres

i cada ombra diafana deixa un poc de perfum.

La collita en la boira 1920

a) La collita en la boiraés el segon llibre de poemes de Maria Manentefd©18
n’havia publicat el primer, escrit dins I'ortodoxi@oucentista. Documenteu-vos al
respecte i digueu el titol d'aquest primer llibcem també el nom del poeta de qui més
se n’hi nota la influéncia.

b) Aquesta segona publicacio de Manent enceta la seeamtacio simbolista. El
simbolisme poetic es proposa, essencialment, dgesing mitjancant un llenguatge
musical i fluid, tot allo que amaga el mén sensitlles acacies salvatges” és un poema
fet segons els més purs plantejaments simbolistes:

— Personalment, com el definirieu?:
I) Poema intens, ple d’expressions suggeretitsilirisme extrem.
i) Poema apatic, ple d’explicits i d’'un to madament prosaic.
iil) Poema intens, ple d’explicits i d’un lirisnpeosaic.
iv) Poema aseptic, ple de banalitats i d’'una gnasicalitat.

— Aix0 s’assoleix gracies a I's d'una adjectivacidiemt i molt treballada.
Busqueu-ne exemples en el poema.

— Quin to hi empra?

c) Intenteu caracteritzar, procurant no emprar elseixas mots que usa el poeta,
I'atmosfera que es descriu en el poema.

d) Aquesta composici6 és feta amb alexandrins ceserata sisena sil-laba. Totes les
cesures son femenines, menys una: quina?

e) Feu I'esquema meétricoaccentual de la primera estrof

f) Localitzeu tots els encavalcaments que hi ha o@ina, tant entre versos com entre
cesures.
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g) En la versio definitiva d’aquest llibre de poenmasyers 3 és modificat:
El capvespre de maig exhala un aire fi
- Feu la interpretacié del vers original guiant-pes la variant que presenta la nova
versio.

h) Aquest mateix vers conté la forma culta “vernal’'uéQsignifica? Quins altres
cultismes podeu identificar en aguesta composicio?

i) En el darrer vers, hi trobem una paradoxa i unecsioque: citeu-les.
7. Compareu el poema que segueix, aparegut a l'ediiisada deLa Muntanya
d’Ametistesde 1930, amb el de la primera versio, de 1908,jguem treballat a I'inici
d’aquest apartat:

A LA MUNTANYA D'AMETISTE@908) A LA MUNTANYA D’AMETISTES930)

Apoteosic, d’enroscades trompes Apoteosic, d'eaass trompes
soni I'esclat imperial. Un jorn, soni I'esclat irapgal. Un jorn,

pels lapidaris, nodridors de pompes, set lapidariaficants de pompes,
prodiga fores, otorgant sojorn. la cuita violarde ton forn.
Prodiga fores, per la gent del Laci, | prodigaresamperola festa—

de beis metal-lics ricament granats no pas delgores I'0pal espars
en transparencies de groguenc topazi ni el toflagt de la ginesta,

i en ametistes de crestalls morats. sind violesretall de quars.
Avui, exsangue, taciturna esmentes Avui, sorrtaddolor consagra
de ta divicia I'oblidat renom, d’exhausta minabl@at renom.

i dins ta fragil petulancia ostentes i encara ®(@mb la testa magra
un gran amor per les boirines tristes el responderles boires tristes
qui vers la posta s’acorruen com gue sots avaljsmoleixen com
deligliescents topazis i ametistes. un enderrowges ametistes.

a) Des del punt de vista global, ¢hi trobeu algunaréifcia quant a to, a intensitat i a
tractament de la llengua?

b) Marqueu les diferencies literals entre un i alterpa.

c) Quines creieu que foren les raons que portaretofaimodificar la primera versio
de la composicié? Si voleu, podeu basar-vos eartgaracié dels versos 91 10 de cada
poema, com també els versos 11 d’una banda i edevd4 de l'altra, per il-lustrar la
vostra resposta.

8. Tots els poemes recollits en aquest apartat dsiat ordenats cronologicament.
Resseguint-ne forma i contingut, hom pot obseruamagva ser, a grans trets, I'evolucié de
la poesia noucentista. Després d’haver-los llegireballat, esteu en disposicié de
respondre la seglient pregunta: com podrieu caitaatela citada evolucio? Expliqueu-ho
de forma resumida.
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II. JOSEP CARNER, POETA DEL NOU-CENTS






1. VIDA
1.1. Activitat puablica

1. Per als qui el conegueren personalment, Carnercdmsiderat un gran conversador.
Josep Pla descriu aquesta habilitat com un detstsetis més representatius:

Amb la paraula feia el que volia. Era prodigiés|learnador. He tingut ocasié de
conéixer moltes persones en la vida. No he conmegiuiun home que tinguéen la
conversacié- més recursos verbals que Josep Carner, més mitj@xpressio, més
riquesa d’'adjectivacié, més capacitat de transmidtaste la realitat a través del
llenguatge que la que ell tenia. Li costava molsmarlar amb topics i frases fetes,
vull dir de la manera habitual de no dir res quditzem la gent, que donar a la seva
expressio un punt de transcendencia, que fer wrgse penetracié singular, que
dir alguna cosa implicada amb la gracia, la senkgi o la intel-ligéncia.
Generalment parlava utilitzant formes verbals itadées perd perfectes, sempre
tocades lleugerament de preciosisme, eleganciaambhament. Tan bons li eren
els recursos del catala medieval com els darrerpufarismes que estilitzava ell
mateix. Es 'home d'aquests temps que ha parlatomigl catala. Girava les
paraules com volia, la seva forca d’expressivited &an folgada, no pas per una
capacitat espontania d’intuicié ni pel guspireig tie gracia, siné per un esforg
mental continuat i persistent, que el seu col-lotga absolutament inoblidable,
personalissim, Unic. De vegades, és clar, per derd&pidament entendre de
l'interlocutor, no tenia més remei que utilitzar aifrase feta qualsevol; llavors
semblava donar-se’n vergonya i es tornava vernoelin si hagués quedat sufocat
literalment. Es indispensable proclamar-ho: la cersacié de Carner ha estat Unica
entre persones de la nostra llengua en el nostngpge fins al punt queal meu
entendre- cap dels aspectes de la seva activitat d’escriptwiha arribat a la seva
conversa.

Homenots. Tercera série OC

a) Extraieu del text anterior els aspectes que cartage un bon conversador.
Busqueu, a continuacio, en algun manual de lleogalales claus de I'art de I'oratoria.

b) A manera de conclusié, redacteu una guia delstsedbeedomini de la paraula.
2. Penseu en un personatge actual que, segons et eoiséri, tingui el do de la paraula.
Descriviu, a I'estil de Josep Pla, com s’expregsis recursos utilitza, que fa interessant
el seu discurs... Raoneu el perque de la vosara tri
3. La revistaCatalunya(1903-1905) és considerada com una de les mésrtiamps del
seu temps. Busqueu-ne informacié referida als aspeegients (la podeu trobar a I'obra
de Jaume Aulelosep Carner i els origens del Noucentisqee hi ha a la bibliografia:

a) director:

b) periodicitat:

C) seccions:
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d) numeros:
e) orientacions:

4. Informeu-vos de les revistes literaries que actealnhi ha al mercat, feu-ne una llista i
escolliu-ne una. Consulteu-la i busqueu-hi la imfaci6 que es demanava en l'anterior
exercici. Compareu la periodicitat i les secciores ld revista seleccionada amb els
mateixos aspectes de la revi€atalunya redacteu les observacions fetes.

5. La vida politica de Josep Carner té un abans iesprés d’Enric Prat de la Riba.
Indigueu quines activitats politigues dugué a termexpliqueu les causes i les
consequencies d’aquest “abans” i “després”.

6. Llegiu-vos el text “Un casament de llegenda” qudaglitem a I'annex 2. Després, a
partir de la versié que en fa Maria Manent feu anaa de les circumstancies que van
envoltar el casament de Josep Carner.

1.2. Periple diplomatic
1. L’any 1920, Josep Carner va optar per la carrgubiiatica. Diverses causes de caire

personal, politic i economic el van abocar capuesatp decisid. Investigueu, en biografies
de l'autor, quines foren aquestes causes:

personals

politiques

economiques

2. Expliqueu en qué consisteix la carrera diplomatigaina és la tasca que es realitza
guan s’exerceix. Digueu fins quan i en quins pai@es exercir Carner.

3. Marqueu en un mapamundi les ciutats on Carner ekediplomacia. Documenteu-vos
sobre les caracteristiques d’aquestes ciutats: gpajgé pertanyen, nombre d’habitants,
elements geografics del seu entorn, principal gatieconomica i punts emblematics o
d’interes turistic.

1.3. Exili
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1. Un cop acabada la Guerra Civil espanyola, Carngr sthavia mantingut fidel al govern
republica, va haver d’abandonar la carrera de digt@: I'allunyament que fins llavors
havia estat voluntari, es converti, doncs, en &xios. Busqueu informacio sobre la vida
del poeta a I'exili i ompliu el quadre seguent:

ciutat / pais periode activitats que hi realitza

2. EI 1964 Carner havia fet vuitanta anys. ResidenBrassel-les, el consumien
I'enyorament del seu pais i el pensament que taligar-hi abans de morir. La muller del
poeta i Pere Calders van fer tot el possible degua ho pogués fer, pero van fracassar.
Busqueu informacio sobre aquest punt en biogrdieSarner i expliqueu qué va passar.

3. Llegint el poema “L’altre enyor” que hi ha tot ségwcom podem saber que Josep
Carner parla de Catalunya? En quins elements ceintegord?

L’ALTRE ENYOR
I

Terra d’atzar, indiferent xopluc,
i tu, cansada i erta llunyania,
guerra, menant els corbs a la confraria,
mort, amb els teus alans sense lladruc,

¢.seré tornat al viure benastruc,
a aquell red6s d’'una collada pia,
davant la meva mar de cada dia,
entre I'arbog, el romani i el bruc?

¢ Encar veuré, sota calitges somes,
les corrues de pins damunt les comes,
el blat espes, la vinya a farbalans?

| hauré talment, en renovada festa,
I'estiu en una embosta de ginesta
i 'advent en un pom de gallerans?
[...]

Abséncia

4. Llegiu atentament el poema seguent, pertanyentéahbibre Absenciai digueu com
€s Belgica segons el poeta (paisatge, economiraublrquitectura, clima, politica...) i
com s’hi sent:

BELGICA
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Si fossin el meu fat les terres estrangeres,
m’agradaria fer-me vell en un pais
on es filtrés la llum, grisa i groga, en somris,
i hi hagués prades amb ulls d’aigua i amb voreres
guarnides d’arcos, d'oms i de pereres;
viure quiet, no mai assenyalat,
en una nacié de bones gents plegades,
com cor vora de cor ciutat vora ciutat,
i carrers i fanals avancant per les prades.
| cel i nivol , manyacs o cruels,
restarien captius en canals d’aigua tremula,
tota desig d’'emmirallar els estels.
M’agradaria fer-me vell dins una
ciutat amb uns soldats no gaire de debo,
on tothom s’entendris de musica i pirgure
o del bell arbre japones quan treu la flor,
on I'infant i I'obrer no fessin mai tristesa,
on veiéssiu uns dintres de casa aquilotats
de pipes, de paraules i d’hospitalitats,
amb flors ardents, magnifica sorpresa,
fins en els dies més gebrats.
| tot sovint, vora el portal d’església,
hi hauria, acolorit, un mercat de renom,
amb boti de la mar, amb present de la terra,
amb molt de tot per a tothom.
Una ciutat on vagaria
de veure, per amor de la malenconia
o per desig de novetat dringant,
cases antigues amb un parc on nien ombres
I moltes cases noves amb jardinets davant
Hom trobaria savis de moltes de maneres;
i cent paraigliies eminents
farien —ai, badats- oficials rengleres
en la inauguracio dels monuments.
| tot de sobte, al caire de llargues guides,
hi hauria les fagedes, les clapes dels estanys
per a 'amor, la joia, la solitud i els planys.
De molt, desert, de molt, deju,
viuria enmig dels altres, un poc de cadascu.
Pero ningu
no se’n podria témer en fent sa via.
Hom, per atzar, un vell jardi coneixeria,
ben a recer, de brollador ben clar,
amb peixos d’or que hi fan més alegria.
De mi dirien nens amb molles a la ma:
—Es el senyor de cada dia.

a) Quin nom rep I'estructura métrica que segueix agoesma?
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b) Expliqueu per que el poeta anomena “boti” els $rdiél mar i “ presents”, els de la
terra, en el vers 24.

c) Feu la interpretacié del vers 38.

5. Si en el poema anterior Carner evocava un paisaliden els versos que teniu
reproduits a continuacié és Guerau de Liost quipeesenta, a “Portic’l.a ciutat d'ivori
(1918), la ciutat noucentista per excel-lencia. des en ambdds poemes punts
coincidents d’aquesta “idealitat™:

PORTIC

Bella ciutat d’ivori, feta de marbre i or:
tes cupules s’irisen en la blavor que mor,

i, reflectint-se, netes, en la maror turgent,
serpegen de les ones pel tors adolescent.

L’ivori té la gracia d’'un marbre constel-lat
d’aurifiques polsines, com una carn d’albat.

Bella ciutat de marbre del mon exterior,
esdevinguda aurifica dins un esguard d’amor!

Ets tota laborada amb ordenat esment.
Et purifica el viure magnanim i cruent.

I, per damunt la frevola grandesa terrenal,
empunyaras la palma del seague és immortal.

Guerau de Liosta ciutat d'ivori

2. OBRA
2.1. L'intent de professionalitzacio

1. En el seu intent de professionalitzacidé, Josep &amscrivia articles, traduia,
participava —molt assiduament— en certamens liseragn el llibre de Jaume Aulet abans
esmentat trobareu la relaci6 de guardons obtingetspoeta entre 1903 i 1906. Quina
jerarquia de premis s’estableix als Jocs Floratguants guardons de cada categoria
aconsegui Carner?

2. A Josep Carner i Jaume Bofill i Mates, els unia grem amistat. Fruit d’aquesta relacio,
ens resta un extens epistolari que conté des delertaris més quotidians i anecdotics
fins a croniques de I'época: cultura, politica,. ditegiu aquests fragments de cartes
trameses per Carner a Bofill i Mates, i deduiu cgria un dels problemes principals de
Carner durant la seva joventut:

[19137]
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Jo que si que dema dimarts, si no hi ha destorbamed’ empujo a Viladrau,
en companyia del teu tribut de les 100 badalon{petes) més o menys esmicolades
si en Fabra no em socorre dema al mati.

26 de juny de 1915

[...] D’altra banda En Puges no m’ha enviat fins a ldadkes dugues cartes de crédit
per Buenos Aires i Santiago de Xile de qué jo diava també]...]

Aixo fa que el meu problema economic m’alarmi.

Et prego, doncs:

A: que vegis en Pugeés, i discretament t'enteriside’ha enviat les lletres de
credit; i si no, fes-les enviar a la Legacio d’'Espa a Xile, a nom meu.

B: que decideixis En Grau a fer igual cosa ambuana que pugui destinar-
me.

C: que et vegis amb en Sitja i li demanis si patiaaame 1.000 ptes. a Xile:
sempre a la Legaci6 d’Espanya.

14 de juny de 1922

[...] Un prec: si tens encara aquells versos métibéat superviveht tramet-los,
per cortesia, a M. Morera i Galicia, president dajocs florals mataronins. Hi ha
100 ptes. a guanyar: amb aquesta quantitat hom qooieixer una de les 100
ciutats italianes que encara li sigui inconeguda.

3. En l'actualitat, com ja sabeu, es continuen conwbcancursos literaris, alguns d’ells
de molt prestigi. Poseu-vos al dia sobre aquesh teoh omplint el seglent quadre i
ampliant-lo amb dades sobre premis de la vostraoman

Premi Geénere Alguns guardonats

Prudenci Bertrana

Josep Vallverdu

Ramon Llull

Carles Riba

Sant Jordi

Josep Pla
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Ignasi Iglésias

4. Redacteu les bases per a un concurs de poesiatita, tipus de composicié poética,
presentacio, terminis i guardons.

5. Carner va traduir obres dels considerats genisadéeratura universal (sobretot en
angles i frances) per motius economics. No hemeddre de vista, pero, el que aquestes
traduccions implicaven: I'obertura cultural de Qatga, I'europeitzacio buscada pels
noucentistes i, al mateix temps, un bon exercitligtg de formacio per a l'autor i la
propagacio d’'una llengua literaria moderna. Relamioamb fletxes les obres segients,
traduides per Carner, amb els noms dels seus ¢seado

El malalt imaginari Lewis Carroll

Tom Sawyer Daniel Defoe
Pickwick William Shakespeare
Robinson Crusoe Moliere

Alicia en terra de meravelles George Eliot

Silas Marner Mark Twain

Molt soroll per no res Charles Dickens

6. Seguidament trobareu dos fragments que corresppuleies de les obres traduides per
Carner:.Le malade imaginaire Alice’s Adventures in Wonderland@irieu-ne un (la llengua
que més conegueu) i traduiu-lo. A continuacié —inés a continuaciéo—, compareu la
vostra traducciéo amb la que féu Josep Carner (gemlim, tant en un cas com en l'altre,
en 'annex 1). Preneu nota de les observaciondayue

Le malade imaginaire

ARGAN Mais il faut bien que les médecins croient letnaritable, puisqu’ils s’en
servent pour eux-mémes.

BERALDE C’est qu’il y en a parmi eux qui sont eux-mémeassd’erreur populaire,
dont ils profitent, et d’autres qui en profitentnsay étre. Votre Monsieur
Purgon, par exemple, n'y sait point de finesse:stt’an homme tout
médecin, depuis la téte jusqu’aux pieds; un hommecit a ses regles
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plus qu’'a toutes les démonstrations des mathémegiget qui croirait du

crime a les vouloir examiner; qui en voit rien dagor dans la médecine,
rien de douteux, rien de difficile, et qui, ave® umpétuosité de prévention,
une roideur de confiance, une brutalité de sensnsomet de raison, donne
au travers des purgations et des saignées, et Etdaucune chose. Il en
lui faut point vouloir mal de tout ce qu’il pourreous faire: c’est de la

meilleure foi du monde qu’il vous expédiera, etril fera, en vous tuant,
gue ce qu’il fait a sa femme et a ses enfants guéen un besoin il ferait a
lui-méme.

ARGAN C’est que vous avez, mon fréere, une dent dectaitre lui. Mais enfin
venons au fait. Que faire donc quand on est malade?

Moliere, Le malade imaginairegctelil, sceneil

Alice’s Adventures in Wonderland
CHAPTER |
“Down the Rabbit-Hole”

Alice was beginning to get very tired ofisgtby her sister on the bank, and of
having nothing to do: once or twice she had pedpéal the book her sister was
reading, but it had no pictures or conversationsitin‘and what is the use of a
book”, thought Alice, “without pictures or convetgans?”

So she was considering, in her own mind (dkageshe could, for the hot day
made her feel very sleepy and stupid), whetherpteasure of making a daisy-
chain would be worth the trouble of getting up gmdking the daisies, when
suddenly a White Rabbit with pink eyes ran closkdry

There was nothing seery remarkable in that, nor did Alice think it sary
much out of the way to hear the Rabbit say tofit€ah dear! Oh dear! | shall be
too late!” (when she thought it over afterwardspdcurred to her that she ought to
have wondered at this, but at the time it all sestmeite natural); but, when the
Rabbit actuallytook a watch out of its waistcoat-pockahd looked at it, and then
hurried on, Alice started to her feet, for it fl&shacross her mind that she had
never before seen a rabbit with either a waistqoatket, or a watch to take out of
it, and, burning with curiosity, she ran across fred after it, and was just in time
to see it pop down a large rabbit-hole under thddee

Lewis Carroll,Alice’s Adventures in Wonderland

2.2. Visio6 de conjunt

1. Sovint amb una finalitat ben concreta, Carner emgren els seus escrits en prosa
diversos pseudonims. Fins i tot, en algun texttal@ava un dialeg entre Carner-nom real i
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Carner-pseudonim. Quins pseudonims va emprar Caveb quina finalitat creieu que
els emprava?

2. Ordeneu cronologicament les seguents obres de Ciarmdiqueu el génere literari al
qual pertanyen:

El ben cofat i I'altre Nabi L’idil-li dels nyanyos
Les monjoies El cor quiet Lo miracle del Tallat
Les bonhomies Auques i ventalls Cop de vent

La paraula en el vent Llibre dels poetes El girawd®tmaig
Primer llibre de sonets La inatil ofrena Tres estels rossec

Els fruits saborosos

Any Obra Geénere

3. Distribuiu els titols de les obres poétiquesdds en I'exerici anterior segons que
pertanyin a:

a) Etapa de formacié:
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b) Etapa noucentista:

c) Etapa simbolista:

4.Un dels llibres de prosa de CarnelLés bonhomiegjue ens mostra el nostre autor com
un observador de la realitat ironic i moralitzafeus aqui un fragment inicial d'un dels
capitols d’aquesta obra:

LA VEU DEL VENEDOR DE DIARIS

L’aire és ja d’'un blau grisenc: una mena de meselaja ciutat renouera, del
cel que davalla i de la pols que s’enfila. Hom weaterialment a les finestres una
mica de dolca vaguetat que hi penetra, i hom veauraita de polsaguera entre els
estels. La fressa dels automobils i dels tramv@essdestria pas ben destacada com
a I'nora de dinar o a la nit alta: té un coixi deunmuris i de petits crits de tota la
gent que emplena el carrer, de I'exhilarament dalgiots, del terrabastall de les
portes metal-liques estirades cap avall, de laylama orquestrina d’'un café, dels
bruels del nen que, tornant de passeig, no sapl@eri és que té son o que una
sabata li fa mal, del xiulet d'un noi en maneguescamisa, dels timbres de les
bicicletes i d’'un cinematograf, de les vocalitzaal'un futur Rigoletto o Vasco da
Gama, d’escarafalls de tres noies que es donenaglilbque es giren endarrera. Per
una estona es barregen a la ciutat les riuades tlelsalladors i dels talils; és I'hora
de l'esplai universal; les mirades lluen il-lumiresd pel foc dels aparadors. Es
aleshores que comenca de sonar, a la cantonadeeladel venedor de diaris. El
venedor de diaris en ven tres: €s en tres que néarega. Diu els tres noms en una
canterella absolutament mancada de relleu. En lata@lla, a més, els noms hi son
escapgats, i han esdevingut d'una extraordinaripriesisio fonetical...]

a) Llegiu el fragment en veu alta, a classe, tot m#roa bé les pauses i donant-hi la
entonacié correcta en cada moment.

b) Expliqueu el procés que ha dut I'exposicié de Cades de l'aire fins al venedor de
diaris.

c) Enumereu totes les coses i totes les personegsitadel fragment.

d) El lexic carneria resulta, en algun passatge, dieildcomprensié. Busqueu al
diccionari els mots que no conegueu i preneu nefasdjnificat amb les vostres
paraules.

e) Intenteu, ara, descriure a I'estil de Carner umtet es repeteixi quotidianament en
el vostre carrer o en el vostre batrri.

41



5. “Camperola llatina”, deVerger de les galaniegs un poema emblematic de I'etapa més
noucentista de la poética carneriana. Feu el cariedel poema seguint les pautes
establertes per I'area de llengua del vostre centre

CAMPEROLA LLATINA
A E. dOrs

Alada, vora els solc ets arribada,
i et decantes un xic a la claror

I mig augusta, mig espellifada,
te corones amb l'or de la tardor.

Tens la cintura fina i abrivada,
i el si d’'una naixent promissio;
canta la teua boca, incendiada
com una rosa de I'Anacred.

| fas anar la teva grana en doina
com sobirana que escampeés almoina
i et rius del pobre Galata ferest.

| mai sabras que dins la terra amiga

jeu enterrada una deessa antiga
gue vetlla per la gracia pel teu gest.
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lll. ELS FRUITS SABOROSOS






1. VISIO GENERAL

1. La publicacio6 dEls fruits saborososa ser molt ben rebuda entre el pablic, fins altpu
que fins i tot el poeta mallorqui Miquel Costa ohéra hi dedica un poema en el seu llibre
Horacianes Llegiu-lo i, després, feu les activitats que usppsem:

XIV
AL POETA QUE EM FEU PRESENT DE FRUITES SABOROSES

Sota un parral qui pampolos verdeja

per les columnes joniques de marbre,

tot clapejant de soleiet i d'ombres
bellugadisses el mosaic de I'atri,

cal posar ton present, jove poetal

Oh, quin present de fruites saboroses!
Son de Tempé frescal? Son de I'Arcadia?
A quin hort les collires? Bé pot fer-se’n

a les tres Gracies delicat obsequi,

gue de fruites més sanes i exquisides
ningu en presentara. Veniu rioleres,

oh petita Pandara, oh jove Ixena,

per oferir-ne les primicies pures

a les Gracies mateixes, coronades

amb rou d’eterna joventut! No hi manqui
Metimna amb sa gran copa on fulgura

la netedat... No hi manqui la parella

de Lamon i Alidé, vellets benignes,

per a honrar-nos la llar amb la constancia
d’amor, que és foc sagrat i dura sempre...
Mes del festi poetic vaja enfora
'entonament aparatés. Que hi sia

senzill i noble tot, com l'art hel-lenic.
Convidem-hi els amics. Cada un que porti
son present escaigut amb cor placévol.
Jo sols hi podré dur ma garriga

gualque bresca de mel, pero mel pura
que pren I'abella als romanins estérils,
mel com ells olorosa i ben daurada,

com rajoli del sol qui daura rl'illa!

Palma, 16-17 febrer 1906

a) Miquel Costa i Llobera és un poeta mallorqui quenacostuma a passar en la
literatura insular, escriu seguint estétiques tpiei, tenir algun tipus de connexié amb

la literatura catalana peninsular, son una fornidlawtoctona i propia. Busqueu en

manuals o en tractats d’historia de la literatiadesd sobre Costa i Llobera, i resseguiu-
ne I'evolucio estética: en quin moment d’aquestauwio escriu le$ioraciane®
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b) Costa i Llobera, en aquest poema, fa referéncidim@da a unes determinades
coordenades culturals i també geografiques o #sigDigueu quines sOn aquestes
coordenades i quins sén els moments en qué faflaencies.

c) Tenint en compte la seva mesura sil-labica, lar@deccentual i la rima, hom pot
dir que aquesta composicié és feta a la manera detrica llatina (Que es basa en els
accents i menysprea el joc de rimes i ritmes),reslltat n’és una tirallonga de versos
estramps. A la vista del poema, assageu de dgfigiison elsersos estrampPesprés,
busqueu-ne la definicié en un manual d’estilistian un diccionari de termes literaris i
compareu-la amb la que n’heu fet vosaltres.

2. Resumiu, en l'espai que s’hi reserva en el quadggient, el contingut de tots els
poemes Els fruits saborosa<scriviu-ho en una o, com a molt, dues frases:

Titol Resum

\

Vi

VIl

XI

Xl

XMl

XV
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XV

XVI

XVII

XVII

3. Representeu graficament en un eix de coordenadetrd’ que segueix Carner en el
libre en relaci6 amb I'epoca vital a que es rdferada poema: destineu l'eix de les
abscisses a les diferents eépoques de la vida,de des ordenades a la numeraciéo de
cadascun dels poemes (tal com s’exemplifica setauticiat d’aquest exercici). Proposeu-
ne, també, de manera raonada, una organitzaaénaiiva:

VELLESA
MADUERESA +

INFANTESA +

—t—t—t+ t
I O I IV V VI VIVIOIX X I XXXV XV XVIXVI

4. Cada poema és dedicat a un fruit determinat, cadagopi d’'una estacié de I'any.
Consigneu, al costat del nom de cada fruit, I'epded’any a la qual correspon i I'epoca
vital dels personatges amb la qual el relaciona&ar

Epoca de I'any Epoca vital del personatge

MadUuiXa e e
Taronja e
AIDEICOC s s
Poma e
Pera s
Figa i e
CaStanya s e

Magrana s e
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Ametlla s
Pruna s e
CIrera s e
Préssec s
NOU i e
SEIVA i e
LIMONA s e
Codony

Sindria

Raim

5. En cadascun dels poemes, els personatges i els famien algun tipus de relacié.
Classifiqueu els poemes en funcié del tractameatrgp aquesta relacio.

6. Els titols de totes les composicions d’aquestdlitgnen en comu que hi apareix, en tots
i cadascun d’ells, el nom de la fruita a quée esregk el poeta. Ara bé, des del punt de
vista morfosintactic, hi trobem una certa variahili

a) Agrupeu els titols en funcié de la seva naturalesafologica i sintactica, tot
justificant-ne I'agrupacio que en feu.

b) Hi trobeu alguna rad de ser, a aquesta tipologiareteu que és feta de forma
aleatoria pel poeta? Justifiqueu la resposta.

c) El cas de “Com les maduixes” és, com molt bé hawteservat, excepcional des
d’aquest punt de vista. Per que? Hi té a veuretajde es tracti del primer poema del
recull? (Una dada pot ser-vos util: a la primereiédl’Els fruits—la de 1906—, aquest

poema s’anomena “Les maduixes arrupides”.)

7. Josep Carner fa apareixer, en els versos d'aqeesil rde poemes, personatges
manllevats del mén classic, basicament de Grécias personatges a través de la
descripcio fisica i/lo moral dels quals (o de I'ezptio de les seves accions) el poeta
presenta unes determinades caracteristiques delssas cicles de I'existéencia humana.
Consigneu en el quadre seglient les caracteristagrilesibles a cadascun:
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Personatge

Caracteristiques

n-Hz>rnz—

< O =T

m
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8. El paisatge on s’emmarquen els poemes estudiategia plenament a l'estetica
noucentista. Resseguiu-lo al llarg del poemaryudu:

- les diverses localitzacions fisiques de cada poema,
- la imatgeria recurrent que hi trobem.

- Busqueu fotografies, quadres, gravats, etc. quEwen aquest paisatge. Proveu
d’il-lustrar els diferents poemes amb aquest natérbbat. També podeu optar per
elaborar-lo vosaltres.

9. Els poemes dEls fruits saborososontenen un elevat nombre de mots referits akitsen
Trieu-ne una desena per a cada sentit i agrupeenle$ quadre segtient:

Gust Tacte Oida Vista Olfacte

a) Quins mots remeten, pel seu significat, al cictal\de que parla el poema?

b) Quines caracteristiques, respecte dels sentitegpeteixen en els mateixos cicles
vitals referits?

10. Parlant del tractament dels temes en Carner, Mddaent, en el proleg a I'obra
completa diu:

En realitat, tots dos impulsos (ironia i tendress)fonen en I'estil més tipicament
carneria.

— Busqueu exemples d’aquest aspectEleriruits saborosas

11.L’amor és present en gairebé tots els poemes, &car la tipologia i el tractament és
distint. Categoritzeu la tipologia amoros&i$ fruits saborosos.

12. Els poemes que composen el recull s6n anomigildis. Qué son els idil-lis? Definiu-
ne el concepte i busqueu-ne un exemple fdesdruits saborosas
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13.Des del punt de vista de la métrica i la versifiGa€arner va composar un llibre molt
unitari. Especifiqueu la metrica i les estrofes dpueempra més habitualment. Trieu un
poema que respongui exactament a aquests parameatreditzeu-ne metrica, rima i
estrofa.

14. La riquesa lexica de Josep Carner queda paledarglde tota la seva produccié
literaria. El llibre que ens ocupa no n'és una era® Resseguiu els mecanismes de
derivacido que utilitza en aquesta obra i digueusighificat que aporta el derivatiu
corresponent al nou mot.

15. La veu del poeta es manifesta en els poemediferents graus: no hi apareix; hi

apareix nomeés com a narrador, al costat d’'altress {(es dels personatges); hi apareix
com a unica veu (com a narrador i com a personatgy). Digueu en quins poemes es
dona cada cas.

16. El virtuosisme linguistic de Carner no conssteomés en el domini de les formes
cultes de la llengua, de la varietat estandard refgistre més formal, sind també en el
recurs, quan ho creu oportl, de recérrer a aliegsstres i varietats. Indiqueu a quin
registre remeten les expressions seguents, extietdiore:

Pero ja saps com elles es tornen malgirba@ed, v. 5)
En un incomparable triomf, Migdia mdix , v. 1)
Si No ens escarrassessim, o xacra o bé cqrodi, v. 20)

—No ho creguis —fa el menut—. Agafo el roc, veuries
sense cap dit a sota. — Ningu no el creu de re. (xui, v. 11, 12)

i quan vindra aquell dia que el nostre fat curufav, v. 17)

i ara prenc una figa, ara prenc un glopéti, v. 16)

17. El mateixJosep Carner deia que en els versdasdfruits saborososhi dringa
Samain, ho reconec” referint-se al poeta francdglSamain. Un cop n’hagueu buscat
dades, reporteu-ne les més rellevants i, espeaihlnaguelles que puguin il-lustrar o
exemplificar aquesta influencia.

18. Salvador Oliva, autor de diversos manuals sobreicagtconsidera que el discurs
poétic no ens remet només a la funcid poetica ldagliatge, sind també a altres. Feu
memoria de quines son les funcions del llengualgesqueu-ne exemples en el llibre.

19. Joan Maragall tria “Les cireres ingénues” com danipoema del recull. El que ell en
valorava, segons Ruth Galve, era el clima de perieaocencia i d’'ingenuitat infantil que
se’n desprén, ambientat en una naturalesa idilSicka valoracio tan positiva de Maragall
és feta sobre la base de la primitiva innocéncradma, ¢quin poema triarieu, vosaltres, i
basant-vos en quin motiu?
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20. Traslladeu-vos mentalment al 1906 i escriviuatitle periodistic sobre I'aparicio al
mercat editorial Els fruits saborosasEn escriure’l, feu-ho des d'una perspectiva
d’informacio i de critica valorativa.

21. Formeu grups de tres o més components. Repagilequitativament els divuit
poemes i prepareu-ne una sessio de lectura ambardisicompanyament, triada en funcié
de la tematica i el ritme de cada poema.

22. Els poemes que contenen dialegs us hauranrgyugigeben segur, accio dramatica.
Prepareu la representacido d’aquests poemes digJogam si féssiu membres d'una
companyia teatral: formeu grups en que uns s’eaegaim de I'adaptacio per a I'escena del
poema triat; d’altres, dedtrezzo/o I'escenografia; d’'altres, de la direccié, i ifas, de la
representacio. Atreviu-vos a dur a terme el vgstogecte.

2. ELS POEMES
I. COM LES MADUIXES

1. A part de I'objecte (les maduixes), al poemaesudos subjectes: I'avia i Pandara. Quin
dels dos és protagonista? Quina funcié té cadaselgrires elements?

2. Enumereu les caracteristiques que el poetauaixiba I'infant i expliqueu-les amb les
vostres paraules. Per exemple:

el cel s’acaba darrera del jardi- no coneix el mén; la visié que en té és molt rédui

3. Feu un buidat dels diminutius que conté el podteaque hi s6n? Que hi aporten?

4. Al vers 4 apareix una interpel-lacié als lectdimica en tot el recull. Creieu que té
alguna significacid, tenint en compte que és emeripoema, o creieu que és un fet
circumstancial? Per que?

5. Enumereu els trets noucentistes de la composicio

6. Analitzeu la comparacio que apareix als dosedganersos.

Il. AGLAE | LES TARONGES

1. En aquest poema podem trobar reflectits el ptesé passat i el futur. Indiqueu on i
com. Establiu raonadament les parts del poema.

2. Quin significat té la paraula “sort”, que hiddgpenultim vers?

3. Quins elements indiquen, al llarg del poemasci@ defer-se expremuda i lassgue
trobem al darrer vers?

4. En que es basa la comparacié d’Aglae amb lesagas?
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5. Aquesta composicioé és una de les que seguexadera mes fidel I'estructura del vers
alexandri. Analitzeu-ne la metrica i la rima.

6. Es poden comptabilitzar fins a vint “i” conjuanb copulatives, majoritariament a inici
de vers. Aquesta abundancia constitueix una figgt@ica: digueu-ne el nom i la finalitat
o la utilitat.

Il . ELS ALBERCOCS | LES PETITES COLLIDORES

1. El contingut d’aquest poema ens pot recordafatda de la cigala i la formiga.
Recordeu-la i digueu quines semblances i diferértiérobeu.

2. En aquest poema tenim clars contrastos enti@tegern, fora/dins. Feu un buidat de
les referéncies que ens els indiquen i analitzeueslursos poétics que el poeta utilitza per
suggerir-nos-els.

3. La métrica i la rima d’aquest poema son for¢erdnts de les de la resta. Feu-ne I'estudi
I, tenint en compte el contingut, digueu el motagdiesta tria.

4. Uniu els versos en parelles, de manera que deedoresulti un, tal com veieu en
I'exemple. Observeu I'estructura métrica que er sur

Exemple:Diu Iris a Mirtila: —Amiga, jono sé. (v.1+v.2=v. 1)

5. Els versos 15 i 16 presenten alld que s’anonjmral-lelisme sintactic En qué
consisteix aquesta figura retorica?

6. El llenguatge que empren els dos personatgés, iderca formal, és impropi de dues
noies jovenetes. Creieu que aquesta inversembléscianvoluntaria o, pel contrari,
volguda? Justifiqueu la vostra resposta.

IV. LA POMA ESCOLLIDA

1. Indiqueu els elements del poema que denoteredadgncia fisica que comporta la
vellesa.

2. Els comentaris que el poeta posa en boca denambdé sobre la situacio actual de
les seves vides és ple d’aspectes negatius. Fenandista i fixeu-vos en quin és I'Unic
positiu. Com ho valoreu?

3. Quin sentit té el terme “escollida” del titol?

4. Digueu en altres paraules el que es diu enrsl M2 ( em parles d’'unes coses on m’ha
caigut oblij.

5. Munteu un debat partint de dues posicions omssadn grup prepara i defensa
arguments que valoren positivament el pes de leopes grans dins la familia, i un altre,
gue el valoren negativament.

54



6. En els poemes precedents, les fruites hi eregepts fisicament. Quina presencia té
aqui, la poma? Per quina raé? Argumenteu-ho.

V. LES PERES JOVENETES

1. Tot el poema conté imatges molt suggestivesusds, voluptuoses gairebé. Analitzeu-
les i comenteu-les

2. El poema té dos apartats. Quins sén i com s’equea?

3. La primera estrofa avanca al lector la gran tisrde recursos formals que conté el
poema:voluble com I'amor(v. 1),ta mirada xiscla(v. 3) iles pestanyes, serrell del teu
candor (v. 4) son tres figures retoriques de bella casib. Quines figures son?
Expliqueu el mecanisme que opera en la seva coidcepc

4. En el vers 9, a qué es refereix el verb “invdta”

5. Carner ens presenta una natura “pensada pkorad”. Citeu els passatges del poema
que il-lustrin aquesta idea.

6. Quins paral-lelismes trobeu entre aquest poeharimer, “Com les maduixes”?

VI. LES FIGUES MATINALS

1. Analitzeu el contrast entre el comportament &wnatels personatges. Com és Neera?
Com era Caropos?

2. Aquest poema, pel que fa al contingut, I'enfoeandel tema és forca diferent de la
resta. Indiqueu per que, respecte de les seglUEmssses:

- solitud
- passi6é amorosa
— ironia, humor

3. Establiu I'estructura del contingut d’aquestmaeQué inclou cada part?

4. Quina relacié hi ha entre el fruit i el persge® Quina edat dirieu que té la
protagonista i per qué?

5. Com é=l paisatge que envolta Neera? Té a veure ambrsdrmege? Té relacié amb el
paisatge descrit a la resta de poemes? Argumenteu-h

6. Citeu els elements que utilitza el poeta pdecéf la pau en qué viu Neera.

VIl . AGAVE | LES CASTANYES
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1. Els colors negre i gris son presents de margifeents en el poema. Repasseu on
surten, tant si és de forma implicita com expljgiexpliqueu quin sentit tenen.

2. Observeu els contrastos existents al llarg dehya entre alegria i tristesa. Localitzeu-
los i digueu amb que els associa Agaveé. Interpregeel sentit.

3. En aquest poema, Carner ens retrata un arqaetgpdona determinat. Descriviu-lo.

4. Agquest és un dels poemes on el fruit no éda#iliper comparar-lo amb el personatge.
Quina funcio té aqui el fruit?

5. Quin és el significat del vers @€gmenca, a les palpentes, la fosca, el seu)fa@iiines
figures retoriques hi trobem?

6. L'expressidor malalt és una magnifica metafoeaxpliqueu-ne el significat.

VIl . LES MAGRANES FLAMEJANTS

1. En aquest poema podem distingir tres parts.&3@ikExpliqueu-les.

2. Al llarg del llibre hi ha al-lusions constanttaanitologia grega. Observeu les que hi ha
en aquest poema, busqueu informacid sobre elsgl&uki apareixen i expliqueu el perqué
de la tria, amb referencia al contingut del poema.

3. A través de quines imatges Carner expressageestpoema, la sensualitat, el desig
sexual de la dona en la seva plenitud?

4. En apartats anteriors del treball ja hem paltata riquesa léxica de Carner i aquest
poema n’és un bon exemple. Feu una llista dels dedsoneguts per vosaltres i busqueu-
ne el significat.

5. Expliqueu la tria d’aquest fruit per a aquestrpa i raoneu el perqué de “flamejants”.

6. Reescriviu el poema en prosa, a manera dediédaitilitzant les vostres paraules.

IX. LES GRACIOSES AMETLLES

1. La distribucié del contingut en estrofes és doeguilibrada i es fa en funcié de tres
veus. Digueu quines veus soOn, de qué parlen en estdafa i quina estructuracié del
contingut en farieu.

2. L’Unic personatge que és designat pel seu noet poema és Filemon. Esbrineu qui era
I quina carrega mitologica du. Compareu el paper lg@atorga la mitologia i el que li
atorga aqui Carner.

3. Les referéncies temporals sén constants, edpeciben les estrofes segona, quarta i
sisena. Citeu les que facin referéncia al pasetebs.
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4. Expliqueu el sentit de la imatge “ametlles dorad”, tant en relacié amb el poema com
al fruit en ell mateix.

5. Hi ha un moment de la composicié que mou, efipaaient, akarpe diemquin?

6. Compareu el tractament de la vellesa i de lees®len aquest poema i en “La poma
escollida”.

X. LES PRUNES DOR

1. Feu un buidat dels elements del poema que cematicontacte amorés. Analitzeu els
recursos poetics que ha utilitzat Carner per aguisaquest efecte.

2. La personificacio de la natura é€s una constdfisdruits saborososes veu clarament
reflectida en aquest poema. Resseguiu i comergequelsonificacions que conté.

3. A la segona estrofa, Aglaia és descrita ambrsidgeemetafores. Recolliu-les i expliqueu-
les.

4. Citeu les expressions que descriuen 'ambiem¢onelogic.
5. Quin significat té el titol?

6. Escriviu una nova versio, lliure, del poema ipartle les prunes com a fruit sec, tot
relacionant-lo amb la vellesa.

XI. LES CIRERES INGENUES

1. Els colors vermell i blanc apareixen en moltssge del poema i de maneres molt
diverses. Destrieu-les i trobeu-hi el sentit.

2. El nom de la mare, Pantidia (en grec, “la qusedmtot” o “la que ho veu tot”), és prou
indicatiu de com la pensa Carner. Feu una anaéisied actituds dels personatges i
comenteu la caracteritzacio que els dona el poeta.

3. Els dos darrers versos poden ser consideratmdaalitat” del poema. Feu-ne una
interpretacio des de I'Optica noucentista.

4. Des del punt de vista de rima, el poema no &s geeixit: hi ha diverses rimes facils
(entre mots de la mateixa categoria gramaticalje gresenten el mateix derivatiu, etc.).
Citeu totes les rimes facils i digueu per qué esiceren aixi.

5. Josep Carner creava mots, enriquia els seusstartb neologismes que en el futur han
tingut diversa fortuna. En aquest poema en troberaxemple: el mot “fadic” no surt al
diccionari. Relacioneu-lo amb alguna familia sencangfi i intenteu de redactar-ne una
definici6 per a aquest mot a l'estil dBliccionari de Llengua Catalanale I'Institut
d’Estudis Catalans ((DIEC).

6. Busqueu els paral-lelismes entre aquest poehaimer: “Com les maduixes”.
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Xl . CAL-LIDIA | ELS PRESSECS

1. El poeta compara obertament Cal-lidia amb élsspcs:
— On es troben les analogies entre l'una i elssitre
- Enumereu les qualitats fisiques que ha de tarmoha ideal, segons Carner.
— Quina relacioé hi trobeu amb els postulats del Matisme?

2. Trencant la norma general del recull, el poatapren un to distanciat, sind que
s'implica en el poema. On ho podem veure i quinepagpga el poeta en aquesta
composicié?

3. Trobem, altra vegada, elements sensuals. Indiquas son i compareu-los amb altres
poemes corresponents a I'edat vital d’aquest: ldumesa, la plenitud femenina.

4. En el vers 10 hi ha una al-lusio negativa queoafraposa al marc idil-lic que envolta el
poema. Interpreteu-la.

5. Expliqueu el sentit dels versos 17 i 18. Quiigagres retoriques hi trobem?

6. Carles Riba, poeta més jove que Carner i codende la seva obra, escrigué una elegia
que recorda el motiu de “Cal-lidia i els présseddtgiu-la atentament i compareu
ambdues composicions:

v

Pura en la solitud i en I'hora lenta, una dona
fa llisca’, amb moviment d’arbre o de crit ameyo

al llarg dol¢ dels bracos alcgats, la tunica. Mentre
brilla ja el tors secret, resta captiva en ¢| |l

dalt, la testa. Un instant o dos. Ah! ¢ SOn prouwperes trenqui
foscament el lligam entre la bella i aquest

timid juny que d’ella, nua dins I'ona, esperava
joia i impuls fluvial per a perfer-se? ¢, Hanadst

prou, que tu, imponderable cosa d’or i mirada,

testa, flor dreta, en surts vaga - i talment reglaant,

ara, els no-res del silenci que eren adés ventlgoso
complices? Un cucut canta de sobte, innocent.

Ella somriu. La sang juvenil del mon torna a cotgrer
salta, brusca, amb el salt de la magnifica, i va

temps avall, cap a sols més madurs - i ella naataritme!
cap a l'estiu excessiu -ella i els déus i elsisnglls!

Elegies de Bierville
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Xl . LES NOUS DEL BERENAR

1. Podem dividir el poema em tres parts: introdicanecdota i moralitat. Indiqueu on es
troben aquestes parts.

2. Analitzeu detalladament la tipologia de caractezpresentada per cadascun dels
germans.

3. Quin pot ser I'objectiu de la utilitzacié debtég? Quin paper fa el narrador?

4. Hi ha fins a sis versos en qué hi ha rima visuatalitzeu-los i digueu per qué les
considereu rimes visuals.

5. Interpreteu la “moralitat” final i digueu quim@lacié hi trobeu amb I'ideari noucentista.

6. Reescriviu el poema en forma de conte. No obliiee la narracié breu ha de contenir
tres parts ben diferenciades (introduccio, nusedtiac) i ha de desenvolupar clarament la
intencié moralitzadora. Podeu fer servir, també&;desio del mateix poema de I'any 1906,
gue teniu reproduida a I'exercici 3 de I'apartdt3. La creacié d’'una llengua i d’'un estil
literari (pagina 20).

XIV . LES SERVES ENDREGADES

1. Coneixeu el fruit a quée es refereix el titolm8iés aixi, busqueu-ne informacio. | tant
d’'una manera com de I'altra, trobeu relacio entffeué i el personatge.

2. Ordre i netedat s6n dos conceptes que van apateil llarg de tot el poema. Marqueu
les expressions que hi remeten i digueu per gpeda tant d’emfasi el poeta.

3. Tot i que el poema és dedicat a la vellesa, tatabla negativitat que hem vist descrita
en poemes anteriors com “Agaveé i les castanyed’aogbma escollida”, la major part de

comentaris d’Hersé sén positius. Observeu aquedtast i comenteu les parts on Hersé
parla de la mort de manera positiva. Quins soelel®ents negatius que apareixen?

4. “Endegar” (v. 4) és, ordinariament, una formésgmnica. Digueu —després de consultar
el diccionari— quins significats té i especifiquegiel que pren aqui.

5. A qué es refereix Carner amb la perifieiiell dia que el nostre fat curullael vers
1772

6. Si bé la majoria de poemes s’ambienten elocms amoenys'Les serves endrecades”
se situa en una cambra. Busqueu altres poemesngué@tlocalitzacio en interiors: tenen
alguna altra cosa en comu?

XV. LES LLIMONES CASOLANES

1. Excepcionalment, aquesta composicié presentaonnnombre de personatges, que, a
mes, sén d’'un mateix nucli familiar:
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a) Analitzeu el paper de la mare i busqueu sembétandiferéncies d’aquest prototipus
en altres poemes del recull.

b) Maria Manent, en el proleg a I'obra completaJdsep Carner, diu que els seus
personatges predilectes son generalrgesbs, humils, vulgars, i els veiem inserits en
el context social amb una amable inconsciencialicds en l'estretor del seu mén
Fixant-nos en els personatges del poema estutiateigu reflectida la consideracio de
I'estudi6s?

c) Digueu el nom de cada personatge, la relacipatentiu que té amb els altres i
I'accié que esta realitzant a I'inici del poema.

2. Feu l'estudi de la rima, tenint en compte el mmevxnombre d’aspectes possible
(masculina/femenina, disposicié de rims, rima faddlificil...).

3. El poema té dos moments: un de precipitacié dencalma. Marqueu on es troba
cadascun i descobriu quins recursos utilitza 'ap&y aconseguir aquests efectes.

4. Metimna restableix la paamb una revolada cruel i una amoroga. 7): que fa,
exactament?

5. La tercera estrofa (versos 9 a 12) és un végitatbmpendi de recursos linguistics i de
figures retoriques: enumereu-los, tot citant-neuabment I'expressio i, si fa al cas, el
sentit.

6. Podrieu dir per qué son casolanes, les llimodestiqueu la vostra resposta.

XVI. ELS CODONYS TARDORALS

1. Aquesta composicio parla de I'envelliment dddaa, des del punt de vista de cadascun
dels amics, pero també es refereix al de I'home:

a) Pel que fa a la dona, el procés d’envellimentistsde diferent manera per ambdés,
tot emprant dues metafores diferents referidecadonys. Citeu-les i digueu quines
discrepancies s’hi posen de manifest.

b) Sembla que dones i homes arriben a la velledasemateixes condicions: les dones
caminen desmarxad€s. 7), i els homes vaasgarriant les passew. 10). Tot i aixi,
Jhi observeu diferencies en el tractament entrevddiment de la dona i el de 'home?
Si creieu que no, per que? Si creieu que si, enggntit?

2. Malgrat que sembla un dialeg, podriem considelr@oema una contraposicié d’idees,
en un doble nivell: cada amic contraposa dues aggtamions, i el primer contraposa la
visio propia a la del segon. Especifiqueu les digsridees que es contraposen en cada
nivell i assageu d’establir algun tipus d'estruati® formal del poema a partir de
I'existéncia d’aquests dos nivells.

3. El fet que hi hagi personatges que no son gi@tsiom i, en canvi, un que si, ¢.creieu
gue és accidental o que té la seva rad de seifiqliesi la vostra resposta.
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4. La descripci6 fisica actual de Ligea és plemaatges retoriques: digueu quines sén.

5. Al llarg dels quatre quartets, hi ha diversolsssantius i adjectius que remeten a un o
altre sentit corporal, especialment 'olfacte igelst. Localitzeu-los i intenteu retrobar-los
en altres poemes de I'obra que estem analitzant.

6. Al vers 12 hi ha un adjectiu de reminiscencié®ldgiques: “saturn”. Esbrineu-ne el
significat exacte i busqueu-ne algun sinonim diogeat mateix text.

XVII . EGLE I LA SINDRIA

1. Eglé (en grec, “resplendent”) és un nom femeiei apareix, amb variacions formals, al
poemall (Aglae) i al x (Aglaia): ¢creieu que és la mateixa dona, que tsgs dones
diferents sense connexid entre elles, o que s8ndees diferents, perdo amb algun tipus

de connexio entre elles? Per qué?

2. En aquest poema, Eglé és presentada humoristitat®n es troba la comicitat?
Indiqueu-ho i comenteu-ho.

3. En quin moment de l'any i del dia se situa edrpa? Com ho podem saber?
4. Analitzeu la doble simbologia que es fa de halisa:
— personatge / fruit
— fruit / lluna
5. La rima ha estat disposada d’una manera capatxo
a) Feu-ne I'estudi, tot descrivint la combinatates rims.
b) Intenteu redistribuir els versos de manera q0@d 3 formin apariats. Un cop fet,
digueu si canvia en alguna cosa el sentit globl sentits parcials de la composicio. Es

produeix alguna incoherencia o s’hi contravé ladag

c) Carner fa rimar “ningd” (v. 13) amb “cadascu’ {6), i “encara” (v. 29) amb “cara”
(v. 30). Podem considerar aquests dos casos conesa facils? Per qué?

6. Assenyaleu les figures retoriques del poematiggiin alguna cosa a veure amb la
morfologia o amb la sintaxi, com ara: hiperbatanersio sintactica, encavallament o

encavalcament, el-lipsi, asindeton i juxtaposipidjsindeton, enumeracié, paral-lelisme
sintactic, etc.

XVIIl . ELS RAIMS IMMORTALS
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1. Tant pel tema com pels personatges i pel traatahel fruit com a imatge, “Els raims
immortals” podria ésser considerat una excepciéelenonjunt dEls fruits saborosas
Digueu per queé.

2. També el tipus d’estrofa i la rima s’apartenlid’aue és habitual a I'obra que ens
ocupa. Feu-ne I'estudi.

3. El poeta “canta” des del cim, envoltat d’'un @iplenament noucentista. Quins elements
contribueixen a crear aquest clima?

4. Cronos (Saturn en el mén roma) és el déu dgbdemue regna a I'Olimp abans de

néixer el seu fill, Zeus. Busqueu-ne informacidtenteu establir algun tipus de relacié

entre allo que haureu esbrinat i la imatge que g¢éra en el poema.

5. A qué es refereix Carner amb la imatepoc de sol de mos amors llunyans, / clos al
celler, colgat en teranyinév. 39-40)? Aquests versos, pel seu contingutepadlacionar-

se directament amb un vers de I'estngfaun altre de I'estrofa: amb quins?

6. Per que sén immortals, els raims?
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IV. ELS FRUITS COM A PRETEXT






1. ELS FRUITS EN ALTRES AUTORS

1. Rafael Mas0, arquitecte i poeta coetani de JGseper, va emprar també el pretext dels
fruits en les seves composicions. Llegiu-ne el ppeeglent, que va presentar als Jocs
Florals de Girona:

ACCEPTANT UN PRESSEC

Sou vOs mateixa, Betty, la qui ha abastat el pgsse
i vOs qui em feu I'ofrena amb vostres dits de fada.
Els ulls m’haveu ferit amb el vellut de fruita

i amb el cer0s seti de vostra ma nevada!

Vos veig, oh amable Betty!, com el partiu placenta
i us veig com brag avall vos va daurada gota.

El llavi m’heu temptat! Oh I'aurica dolgura
xuclada sobre un brag fins no deixar-ne gota!

Que Déu vos pac, oh Betty!, el tall d’or que riadle
ara em passeu fregant ma boca xardorosa;

jo vos el prenc gustds, mes perdoneu si beso,
discretament, les puntes de vostres dits de rosa.

Anuari dels Jocs Florals de Giron&a904

a) Compareu el poema de Mas6 amb “Cal-lidia i elssges i remarqueu-ne els trets
coincidents i els divergents.

b) Quin paper juga, en aquest cas, la fruita en quesia el poema:

- element identificat amb la dona, que esdevé lagamista;

— element central del poema i, per tant, protagambtmateix;

- element col-lateral, excusa per cantar les eroelds de la dona...?
Justifigueu adequadament la vostra resposta.

2. Compareu el contingut i les imatges poétiquesadeomposicié d’aquest altre Josep
Carner (Josep Carner-Ribalta) amb “Les magranesefnts” dEls fruits saborosas

MAGRANES
Lloaria el sabor de la magrana
si amb el record d’uns llavis no em feris
—perles, corall, rubis d’encesa grana,
dolces mengies, flors, odors d’encis!

Acoriments i gaudisl925

3. Si Carner se servi de les cireres per evocar eldeninfants, Josep Estadella utilitza
aguesta fruita en un altre sentit:
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CIRERES GARRAFALS

Esferiques, turgents cireres garrafals,

molsudes i sagnants com llavis virginals,

gue pengen, dalt de I'arbre, enmig de la verdd
com pluja de lluernes d’'una constel-lacié.

Robins son, en cascada, quan vessen dels cistells;
penjades a I'orella sén cobejats joiells;

damunt les estovalles sén taques de carmi

gue evoquen la tragédia d’'un descarat festi.

I, entren a la boca, hi buiden llur dol¢d

obrint-se amb el cruixit d’'una desfloracio.

Campanules1923
a) Indiqueu en quin sentit empra Estadella aquesita fruaoneu la resposta.

b) Feu una llista de les metafores, imatges, etc.ugesgn objecte les cireres en un i
altre poema, contrasteu-la i vegeu com ajuden ardos sentits tan distints.

4. Un poeta dels nostres dies, Jordi Pamias, mdambé a la fruita en un dels seus
poemes. En aquest cas, en parla des de I'evocelsid@igs de la seva infantesa:

FRUITA

Al bell mig de la taula, la rodona fruitera

té, com a ornament, fulles i flors

de vidre bisellat.

Dins hi ha prunes claudies —amb esberles
de dolcor, que traspua—, clares peres
llimoneres, de pell esgratinyada,

i el borrissol, groc i suau, dels préssecs.

En la penombra del mati, m’arriba

la crida de la terra: la duricia

de les rels, que treballen en silenci;

i, a I'hora de dinar,

asseguts a I'esco, borbollaran

les paraules de sucre, fins que es fonguin
en el pou de la gola.

La prunera de I'hort, anys enrera, sentia
becs de pardal, o passos lleugers. Quina avidesa,
la de les fines mans que despullaven branques!
Lluny, el pare somreia... Ara tots dos

son morts. Clara fruitera,

de vidre bisellat, on s’emmiralla

el temps perdut, estrany pitxer, que guarda,
agredolca, la polpa dels records...

Lluna d’estiy 1985
a) Llegiu en veu alta aquest magnific poema.
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b) Feu-ne el comentari de text, seguint els paramségigents:

I. Localitzacié (autor, llibre, época).
[I. Estructures:
1. De contingut.
2. De forma.
[ll. Tematica.
IV. Comentari estilistic (figures linguistiques i |&eies).
V. Conclusié (recapitulacié i valoracio personal)

2. LES POSSIBILITATS EXPRESSIVES DELS FRUITS

1. Fruita i sensualitat son elements que moltes vegyaale lligats. “Les prunes d’'or” n’és
un exemple. Busqueu-ne més, no només en aquestdipoemes; també en altres obres,
cancons, el mon de la publicitat... Amb quin prdpeés fa?

2. Trieu una fruita que no hagi estat escollida pen@a Penseu el cicle vital amb que la
relacionarieu i feu una composicio a l'estil dekf@o Podeu organitzar uns Jocs Florals i
designar-ne guanyadors/res.

3. Els fruits i els arbres fruiters son un gran recarhora d’encunyar expressions i
modismes, com poden ser les locucions i les frietes. Si consulteu algun diccionari de
locucions i frases fetes, hi trobareu recolliddsed®m gairebé totes les expressions que tot
seguit us presentem:

Locucions

Cara de pomes agres

De paifiga

Figa tova

Més content / eixerit / trempat que un ginjol
Mitja figa, mig raim

Frases fetes

Assemblar-se com un ou i una castanya
Baixar de la figuera

Donar una gla per fer cagar el roure
Enfilar-se / pujar al cirerer

Estar / anar com un cep

Fer el préssec

Fer figa

Fer pinya
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Fer / fotre un pet com una gla
Menjar cues de pansa

Partir peres

Remenar les cireres

Ser el secret de I'ametller
Ser figues d’un altre paner
Tocar la pera

Treure les castanyes del foc

a) Totes les expressions anteriors son formes lekdeales, expressions amb un
significat fix, generalment mancat de literalit@ero, ¢quina diferéncia hi ha entre una
locuci6 i una frase feta?

b) Establiu la relacié que creieu que té el signifidatcadascuna de les expressions
anteriors amb el fruit o I'arbre fruiter que hi agia: forma, tesitura, accio, situacio...

c) Quin és el fruit i/o I'arbre al qual es recorre mes aquest tipus d’expressions?
Quina explicacio hi trobeu?

d) Com és que no surten fruites com I'alvocat, la axéaa, el kiwi, etc.?

e) Citeu, si les sabeu, altres locucions o frases feteque aparegui el nom d’alguna
fruita.

4. La fraseologia popular treu forca rendiment del gammantic de les fruites. Es el cas
dels refranys, un bon grapat dels quals se ceptrazis fruits o se’n serveixen. Tot seguit,
us presentem una relacié de refranys de o amkes$iuél nom de les quals hi han estat
eliminats:

1. Les avellanes, ametlles, i son bones amigues.

2. d’esbarzers, sastres i modjstésarrer.

3. Nous i , postresiayons.

4. Perai verdds, Br @ mi ni per a vos.
5. Val més taronja.i gue passar gana.
6. Per I'abril, im

7. Pel juny, ant\dies és groc.

8. de setembre, te'ndigls dits.

9. El maduraralipéel li fugira.

10. no és bona per a tothom.
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a) Ompliu els espais en blanc amb el nom (en singulan plural, segons el context)
gue us sembli que hi escau de la llista seguemntten compte que s’han d'utilitzar
tots els noms i que no n’hi ha cap que es repeteixi

albercoc, codony, figa, maduixa, magrana, mel6 amainyd, poma, raim.

b) Expliqueu el significat de cada refrany, tant &rial com -si és el cas- el figurat.

5. El corpus de la cultura popular presenta altresiefes interessants a tenir en compte,
com son les endevinalles. Algunes sén referidesite$ o als arbres que les produeixen.
Llegiu les que segueixen i feu els exercicis qupraposem després.

1) Es un canari molt groc 2) Tothom diu que sé¢c mona,
gue no canta gens ni poc. i aix0 que grogueta estic,
i de ma sang s’aprofita
la gent per cent requisits.

a) Mireu d’endevinar a quina fruita es refereix caddeyinalla.

b) Digueu, si la sabeu, alguna altra endevinalla aatareferida a fruites o a arbres
fruiters. Si no en sabeu cap, tracteu de recadlielyuna preguntant a la gent gran del
vostre entorn o buscant en reculls d’aquestes swtaifions folkloriques.

6. Feu la transcripcio fonetica, segons el vostreedtal dels mots segtients:

maduixes:

taronges:

albercocs:

magranes:

ametlles:

préssecs:

nous.:

codonys:

7. Demostreu els vostres coneixements sobre la rigdiedectal de la llengua catalana:
quines variants geografigues coneixeu dels nomspaeeixen a I'exercici anterior?

8. Busqueu I'etimologia dels divuit fruits que apaszixen el mateix nombre de poemes al

Diccionari etimologic i complementari de la llengoatalanade Joan Coromines. Digueu
quin és l'origen de cadascun i comenteu algun asmecios de la seva transmissio:
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Exemple:
MOT ORIGEN TRANSMISSIO DEL MOT

albercoc greco-llati del llagiersica praecocia( préssecs primerencs),
a través de I'arabirqiq/ barqq

9. A la vostra edat haureu consultat moltes vegadsotiiaris de definicions i, per tant, en
coneixeu l'estil. Us proposem el joc seguent:

Repartiment: Grups de sis a vuit jugadors / jugadores.

Materials: Diccionari de I'Institut d’Estudis Catalans,
1/8 de DIN A4 (uns vint per cap),
1 boligraf per a cadascun dels membres.

Components:Un / una portaveu ( que canvia, rotativament,dagagada).
La resta, jugadors/res

Descripcio: El/la portaveu busca al diccionari un mot (en atjges, un dels
divuit fruits), el diu en veu alta i apunta la daediéo en un paper. La
resta del grup assaja, cadascu individualment, deimicio que
pugui semblar la del diccionari i la passa al ot tot escrivint-
hi el seu nom. Aquest/a enumera i llegeix en vea #dtes les
definicions i el grup tracta d’endivinar quina @sdel diccionari.
Cada membre del grup diu el nimero que li sembtacgurespon a
la definici6 veritable. Cada vegada que algu vata definicid
creient que és la “bona” (la del diccionari) sesse-ho son deu
punts per a lautor/a . Evidentment, ningld no potav la seva
definicio, ja que el portaveu té el nom de l'audier la definié al
paper que llegeix i ha de controlar la reguladiates votacions.

Suggeriment:Una altra manera molt divertida de jugar i que @elgada serveix
per ampliar vocabulari és que el portaveu trii plmabsolutament
desconegudes. La lectura de definicions és forgasauperque es
pot interpretar un mateix mot com a planta, conegapde roba o
com a... malaltia! | si les definicions s6n benbelades costa
d’endevinar quina és la correcta. A més, es posaroza la
imaginacio dels participants.

10. Arribats en aquest punt del treball, de segur quecapacos i capaces de resoldre els
enigmes segients sense necessitat de consultaelnteo!
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10

12

11

. Carner en fou pilar fonamenté&lls fruits saborososs considera un dels inicis.

. Titol del poema més llarg composat per Carngs,t§ com a pretext la historia
de Jonas, de I'Antic Testament.

. En plural, fruitasaborosano gaire habitual en I'actualitat.
. Carner els fa anar junt amb &sjues.
. Ors 'anomena “seny ordenador de Catalunya”.

. Titol d’una obra en prosa de Carner composadaipagacions literaries sobre
un motiu aparentment casual de la vida diaria, @amdéncié humoristica i
moralitzant, traieu-li I'article.

. Pseudonim d’Eugeni d’Ors.

. En Guerau de Liost se’'n deia de segon cognom.
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9. Muntanya de violats blavosos, molt noucentista.
10. Personatge His fruits saborosqetit i rebec.
11. Cognom d’'una poetessa mallorquina amiga deeCarn

12. Ho és qualsevol de les composiciorEslfruits saborosos.
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1. TRADUCCIONS DE JOSEP CARNER
El malalt imaginari

ARGAN Pero bé cal que els metges creguin llur art tabie, ja que se’n serveixen per a
ells mateixos.

BERALD: Es que entre ells n’hi ha que es troben , elmli@, dins I'error popular, de la
gual s’aprofiten, i d’altres que se n’aprofiten nse ésser-hi. El vostre senyor
Purgon, per exemple, no hi veu malicia: és metd¢otiede cap a peus: home que
creu en les seves regles més que no pas en tatsesdelmostracions de les
matemetiques i que trobaria criminal de voler ekwnles, que no veu res
d’obscur en la medicina, res de dubtos, res deifjifique amb una impetuositat de
prejudici, una rigidesa de confianca , una brutalitle seny natural i de rad, dona
a tort i a dret purgues i sagnies i no vacil-la mbio cal pas que li'n serveu
rancunia de tot el que us podra fer; és amb laanile del mén que us executara, i
no fara, tot matant-vos, siné el que ha fet a keasgona i als seus fills i el que, en
cas de necessitat, es faria a si mateix.

ARGAN Es que vOs teniu, germa, una déria contra d'B#ro, vejam, anem als fets. Queé
cal fer, doncs, quan s’esta malalt?

Moliére, EI malalt imaginari,actelil, escenail

Alicia en terra de meravelles
CAPITOL |
LLUDRIGUERA AVALL

Alicia comengava de cansar-se de seure dhtds la seva germana, en el banc, i de
no tenir res a fer; una o dues vegades havia egmat! llibre que la seva germana estava
llegint, pero aquell llibre no tenia “sants” ni dlegs; i “de qué serveix un llibrepensa
Alicia—sense imatges ni dialegs?

Aixi, doncs, estava cavil-lant (tan bé comigoplerqué el dia xafogds I'havia deixada
tota ensonyada i estupida) si el plaer de fer uademeta de margaridoies valdria la pena
d’aixecar-se i collir les margaridoies, quan de doyolta un Conill Blanc d’ulls de color
de rosa va correr al seu mateix costat.

No hi havia res dmolt extraordinari en aixo; ni Alicia va trobaanfora de costum de
sentir que el Conill remugava: “Ave Maria! Ave MatiArribaré tard!” (Quan, després de
tornar-hi a pensar, se li acudi que hauria hagutrderavellar-se’n; perd quan el Conill,
de bo de bogs tragué un rellotge de la butxaca de I'arnilta mirar-se’l, i després segui
corrent, Alicia es va aixecar, perqué va sobtalaladea quemai no havia vist, abans, que
un conill amb armilla, ni treure-se’'n un rellotgetota alarmada de curiositat, va correr
camps a traves darrera seu, i, afortunadament,o@ep arribar al temps just per a veure'l
engegar-se endins d’una gran lludriguera que hiiaaota el clos de rama.

Lewis Carroll,Alicia en terra de meravelles
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2.UN CASAMENT DE LLEGENDA

Quan, tot d’'una, hom s’assabenta que Carner manGa@a America, pocs, llevat dels
qgue en coneixien el secret, es devien imaginarga@rometre-s’hi i casar-s’hi. El dia 31
de maig de 191ba Veuduia la ressenya d’'un banquet de la Junta d’AfictdaCatalana
(entitat que presidia Carner) en homenatge al rogtoeta que “d’aqui pocs dies”
s’allunyaria “per una temporada de mesos a Xile'l. £de juny Carner se’'n va en el
transatlantic Infanta Isabel rumb a I'’Argentina. fhtge era una temeritat i un risc, puix
que, segons sembla, Carner s’enduia nomeés una itataatcompte, que li havia lliurat
Prat de la Riba amb la promesa d’unes croniquetes sobre els paisos que visitaria.
Carner era conscient de la migradesa de la seva@tia domestica, i, sagnant-se amb
salut, el 10 maig del mateix any havia escrit a oao: “Podria ser, pues, que me
encontrara alli en cierto desamparo. ¢ Querriadthmendarme a amigos suyos eficientes
0 a empresas periodisticas de la Argentina o Chile?

Carner va arribar a Buenos Aires entre el 10 i Blde juliol; una gasetilla del 2 d’agost,
sortida a La Nacién li déna la benvinguda, l'aclama com a periodisig pluma
inquietante Pel cami va enviant &a Veu un gavadal de notes de viatge, gracioses i
punxants, i, arribat a terres americanes, activdarlamesa de les seves impressions.

Maria Manent ha escrit en el seu dietari de 1920dasié més completa del prometatge de
Carner: “Pel cami ha anat explicant-me les seve®@amb Carmen de Ossa, la que és
avui la seva muller. La veié —diu— un dia al Pagsde Gracia. Després, un mati
combregant a la Concepcio i altres dies, encaraPabkseig de Gracia, on s’inicia un
‘flirt’ purament ocular. En Carner va escriure-lina carta, que no obtingué resposta; i al
cap de pocs dies Carmen de Ossa se’'n torna a ldilegva patria. Algun temps després,
en Carner rebia una postal-record amb la firma tHeli comenca llavors una
correspondéncia que dura dos anys, no pas obertaameorosa, fins que una carta d’ella,
ja apassionada i afirmativa, empeny en Carner eolédi® aquest afer, convengut que
obeeix una obligacié moral contreta amb aquellaanen qui havia alimentat una il-lusié
sentimental durant tant de temps. A Montevideoaroba carta d’ella rectificant el que
havia dit: pero ell no s’atura. Parla amb ella, arebsenyor Arquebisbe de Santiago, i és
acompanyat per I'ambaixador espanyol a demanar k& dfella. Als vuit dies eren
casats.” L’enrenou que va moure Carner devia fetagracia a la familia d’ella i als
alts personatges que féu anar en doina. Tanma@axmen de Ossa y Vicuiia, filla d’'un
diplomatic, “de primer es queda astorada, pero @h es féu tal com proposa el poeta”.
| sembla que I'admiracié que I'Arquebisbe de Saguigentia pel Dr. Torras i Bages, amic
de Carner, aplana bastant el cami. Cal aclarir gaemuller del poeta havia viscut a
Barcelona algunes temporades a casa del seu cuifratlo Goicolea Walton, consol xile
a la ciutat, i en destinar-lo en un altre lloc,a&llambé hagué de tornar-se’n.

No hi ha gaires informacions més sobre la breu destde Carner a Xile. Hi dona una
lectura de poemes i féu una conferéncia a la Usivat;, pero no engresca els catalans de
la colonia. | per casar-se hagué de manllevar wjug una altra versié donada pels vells
residents fou que un grup de catalans féu una sigeé@ per comprar-I'hi.

Entre setembre i novembre de 1915 Carner torna ecdBana amb la seva muller i

s’establi al carrer Pomaret nimero 11, en ple baesidencial de Sarria. Carmen de Ossa
era una persona fina i simpatica, d’'una certa crdtugue apreciava el talent del seu marit
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i estava joiosa d’ell. S’adapta forga a I'ambiergdeloni, que en part ja coneixia. Carner
parlava catala davant d’ella i sovint se li adregaen aquesta llengua.

Albert ManentJosep CarnefAdaptacio de Jaume Medina)
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