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INTRODUCCIO

Aquest dossier didactic va destinat a I'alumnat quesa la Literatura catalana de la
modalitat d’Humanitats i ciéncies socials del drat i que pretén treballar la novel-la
Vida privadade Josep M. de Sagarra com a lectura prescriptiva.

Les propostes didactiques del dossier s’han cdhstggons I'estructura segient:

El primer apartatJosep Maria de Sagarra, un cas particulares divideix en dues parts.
En la primera es fa una aproximacio a la vida dscfiptor i a la seva vocacio literaria, i
en la segona, se n‘analitza el vessant novel:listic

El segon apartat,’ambient literari , esta dedicat a oferir una visié globalitzadardéh
literari que envolta Josep M. de Sagarra des deva joventut fins a la publicacié Hela
privadal’any 1932.

En el tercer es contextualitza historicament iaawént 'ambient barceloni de I'época que
es reflecteix a/ida privada Es fa un repas de la Barcelona de I'epoca i dsfaments
socials que la caracteritzen.

El quart apartat se centra en I'estudi dels petgesaque apareixen a la novel-la. En
primer lloc s’analitza la familia Lloberola com & @euralgic de I'argument i les seves
relacions amb d’altres personatges. També es dedicsubapartat a la seva conducta
sexual, aspecte cabdal en l'analisi dels valorsseti morals de les relacions que
s’estableixen eWida privada

El cinque,La relacio entre técniques i contingutsesta dedicat a analitzar dos aspectes
fonamentals de la narracié novel-listica: I'estniatié i les tecniques. S6n aspectes que
estan en intima relacid6 amb la visié que Sagarsavehdonar del contingut: la manera
peculiar d'ordenar la temporalitat dels fets naromnisciencia del narrador i un seguit
de recursos narratius estan posats al serveiideeteio o intencions de la novel-la.

El sise apartat, finalment, ens apropa a la sehs#eiveracitat d'una llengua que ha de
respondre a un context determinat i ens proporaimniast de la mestria amb qué Sagarra
aconsegueix imprimir una gran forca a allo quedtnsel domini de la frase, la plasticitat
de I'adjectivacio i de les imatges, i I'Us savigietcursos retorics, principalment.

El dossier didactic es complementa amb ansexos on podeu trobar un conjunt de
materials Utils per fer determinades activitatsadijues o per completar la comprensio
global de I'obra.

Per a l'elaboracié del dossier hem pres com a énéa I'edicié deVida privada
publicada per Proa Columna Jove, edici6é de I'ar§719ots els fragments referits a altres
obres corresponen a les edicions consignadesiblilagipafia.

Volem recordar també al professorat que treballieat dossier que segurament la
diversitat de l'alumnat fara que, en casos moltcosts, s’especialitzi en els estudis
literaris; per aixo caldra enfocar I'estudi d’aqgiaesovel-la cap a I'adquisicio del gust per
la lectura i a desvetllar I'interes pel fenomeerktri en sentit ampli. La nostra intencio és
gue es pugui treballa¥ida privada com una matéria viva, dinamica i flexible, on



I'alumnat trobi uns referents socials propers eatimul que I'ajudi a reflexionar.

El nostre objectiu, a més d’ajudar I'alumnat a adquns coneixements literaris, és

contribuir a I'is correcte de les técniques de adoacio, tot fent valorar la propia

expressié com a indicativa del nivell cultural int@ possible font de gaudi personal en
I'elaboracio de textos.



ORIENTACIONS PER AL PROFESSORAT
1. Objectius

1. Contestar questionaris de comprensié sobre texegsts. Sintetitzar la informacié
continguda en un text.

2. Consultar bibliografia pertinent sobre Josep MSagarra i el moment historic que li
toca viure.

3. Coneixer el context social, cultural i literari gencipi del seglexx i relacionar-lo amb
la novel-listica sagarriana.

4. Coneixer els aspectes de la biografia de Josep #1.Sdgarra que ajudin a
contextualitzar la seva prosa.

5. Deduir aspectes de la vida de Sagarra (afecciensopalitat, visid davant la vida, etc.)
a partir dels seus textos.

6. Relacionar la producci6 literaria de Josep M. dgaBa amb el moviment Noucentista,
els debats sobre la manca de novel-les i els mddetsris europeus (Proust,
Dostoievski).

7. Reconeixer en un text literari narratiu els prit$precursos expressius i la técnica
narrativa usats.

8. Analitzar els components basics de I'estructurtadevel:la.

9. Formar-se una opinié critica de I'evoluci6 novstitia de Sagarra i saber-la reflectir per
escrit.

10.Produir textos de diferents tipologies (argumeidtaeixplicacié, etc.) a partir dels
models tematics o formals dels fragments trebadlegbnent i per escrit.

11.1dentificar els temes i les tecniques que aparederiorma recurrent en la narrativa
sagarriana.

12.Valorar, d’acord amb la sensibilitat propia, lesracions de la lectura literaria.
2. Continguts

Procediments

1. Comprensio dels textos seleccionats: identificdeitsentit i sintesi.

2. Situaci6 dels textos llegits en el seu contexohist cultural i literari.

3. Interpretacié del significat global de la novel-la.

4. Analisi dels recursos literaris emprats en elsogxprincipalment la comparacio, la



5.

6.

7.

8.

9.

metafora i la ironia.

Comparacio de textos, tot analitzant-ne les coamgites i les divergéncies.

Actitud critica respecte de les idees literaries.

Recerca d'informacio en fonts bibliografiques. &nte la informacid.
Deteccio d'elements léxics i sintactics signifigati

Aplicaci6é de coneixements d'altres arees del auitrnio.

10.Creaci6 de textos a partir d’estimuls procedenti®bea treballada.

11.Demostracié de competéncia linglistica en les proidas orals i escrites sobre les

propostes de treball i en les produccions mésivesat

Fets, conceptes i sistemes conceptuals

1.

2.

3.

Josep M. de Sagarra: biografia i produccié nowtich.
L’ambient literari de Josep M. de Sagarra.

La novel-lavida privada el context historicosocial
els personatges
els continguts i les técniques
els recursos linguistics

Valors, normes i actituds

1.

Interés per la literatura i, més concretament,l@garoduccio literaria de Josep M. de
Sagarra.

. Valoracio de la novel-listica de Josep M. de Sageet que té d'innovadora i de reflex

de la seva societat .

. Interes per coneixer els canvis determinants dedetat de tombant de segle.

. Obertura intel-lectual i sentit critic.

. Participacio en les activitats de classe i reaitzacurada de les activitats proposades.
. Esperit de recerca en obres de consulta.

. Realitzacio i presentacio acurades de les propadupcions, tant orals com escrites.



3. Orientacions didactiques
Per a 'ensenyament aprenentatge

Dins del material per a I'alumnat es presentenasnoltiverses propostes. Cada professor
pot seleccionar aquelles que cregui meés adients.

Per arribar a una bona interpretacié de la novetldosep M. de Sagavéda privadg és
necessari conéixer préviament tota la part de gardbtzacio historica, social i cultural de
I'obra. Per a completar aquesta informacio podenits I'apartat biografic, el de Sagarra
prosista i el de I'ambient literari durant el Nootisme. En tot cas, el professor o la
professora pot fer al principi una introduccié ésght la situacid de la novel-la catalana
quan es passa del Modernisme cap al Noucentismda eaccid d’alguns escriptors que
troben a faltar aquest génere literari.

A més, el treball de I'apartat «Organitzacio intede I'acciéo» esta pensat perqué es faci a
mesura que es va llegint la novel-la i pugui coiivee en una bona guia de lectura, per tal
que el joc temporal que ens proposa Sagarra noregrteixi en un entrebanc per a la
comprensio del text.

Al dossier se segueix un dels possibles ordresddg la presentacié dels materials. Dins
de cada apartat hi ha propostes de dificultat alifisxt diverses. El professorat ha de
plantejar-se una gradacid6 adequada per al seu atumona seleccié del que pugui

despertar més el seu interes.

Hi ha activitats interdisciplinaries per a la realcié de les quals caldra aplicar
coneixements d'altres arees curriculars: histdil@sofia, etc. Aixi mateix, els alumnes
hauran de recorrer sovint a fonts de documentami@ pealitzar algunes de les activitats.

A més del treball individual, certs aspectes dadeel-la permeten el treball en equipag.
Els grups haurien de fer una exposicio a clasdesdeeves aportacions.

Com a complement de la lectura, una bona activiaes pot fer és la realitzacio d’'un
itinerari literari pels indrets barcelonins pertaamscorre l'accio.

Per a I'avaluaci6

En el moment d’establir criteris per a I'avaluabiém de tenir present que I'alumnat, en
I'educacié secundaria obligatoria, ha assolit ebreixement dels principals periodes de la
literatura catalana atenent a la relacié amb diectmistoricosocial, dels generes literaris i
d’alguns autors significatius, per tal de situas lectures dins el marc de referencia
adequat. Per tant, l'avaluacio inicial ha de pemnat professorat formar-se una idea
aproximada del grau de formacio literaria assobtviament per I'alumnat i de quines sén
les seves concepcions respecte del fet literarapdrtatil d’aquest dossier, o un
guestionari de resposta breu on I'alumnat haguégldeionar caracteristiques essencials
d’aquella época, podrien ser utils per fer aquasgtduacio.

La pauta de l'avaluaci6 formativa ens l'anira donancomprensio progressiva dels
referents del dossier i la realitzacio de les #eliy que proposem en els diferents apartats.



De tota manera, el professorat ha de tenir prdaatificultat intrinseca que comporta per

als alumnes enfrontar-se a una novel-la rica i ¢exapa la vegada. El dossier pot ser de
gran ajuda perqué s’hi vagin endinsant amb pasrdeguibin a assolir els tres grans

objectius de treball que es poden plantejar sobaésqvol obra literaria: la comprensioé del

text i el context, el gust per la lectura i la midl de les propies produccions escrites.
Aquests tres components han de ser presents irabteasent en I'avaluacié sumativa que
es faci al final del treball sobre la lectura d'esta novel-la, que enriquira, segur, el
bagatge cultural i lingUistic de I'alumnat.
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|. JOSEP MARIA DE SAGARRA, UN CAS PARTICULAR
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1. JOSEP M. DE SAGARRA MEMORIES D’UN HOME

«Sagarra era un home de familia de casa bona.nfauiga solida educacio i una gran
cultura. De fet, va ser un privilegiat per la natuQuan es posava davant d’un paper en
blanc, de seguida li rajava tot, ja fos poesiardéea prosa. Aquesta facilitat natural li va
permetre dues coses: escriure una obra molt vaaliaora, disposar de molt de temps per
viure la vida» Aixi comengava un article de Lluis Permanyer, abgle Josep Maria de
Sagarra, publicat en commemoracio del centenagalehaixement a la revidgh Temps

A continuacié us proposem de fer un petit itinepat la vida d’'un dels escriptors més
grans de la nostra literatura. Un itinerari on hasgut ressaltar la humanitat de Sagarra i
la vocacié literaria, dos aspectes que van foresctiptor.

1.1. El naixement

1. Llegiu aquest fragment autobiografic on I'estipdescriu el seu naixement i treballeu
després les activitats que us proposem:

Jo vaig néixer cap alla a les nou quarts de deladeit del dia 5 de marg de 1894.
El part no oferi complicacions i tot va anar comawsedd...] Al cap de cinc dies de
veure la llum solar, em portaren a la parroquia 8ant Francesc de Paula, en un
faetd de lloguer que proporciona el senyor Jaumertivlal nostre cotxer de
confiangal...] Tornant al faeto i a la parroquia, penso que engfmtaminarem cap
a les tres quarts de quatre de la tarda. La senyoomsuelo em duia a la falda; hi
devia anar també el meu pare, un o dos germangaglsns i no sé si ningl més. El
meu germa gran, el tenien intern als Jesuites dedS#é meva germana, al col-legi
de Jesus Maria de Sant Gervasi, i a més em consta/g passar un disgust, perqué
jO era un noi i no una noia com ella havia desitjat

Josep M. de Sagarrslemories

a) Relateu en primera persona el vostre naixemerieigha

b) Descriviu el vestit que portaveu quan vareu seejat, o bé en motiu de la
celebracio del vostre naixement.

2. Llegiu les primeres pagines de la biografia dgafra (de la pagina 167 fins al final del
primer paragraf de la pagina 174), escrites panateix aMemoriesl, i després contesteu
les preguntes que us formulem a continuacio:

a) Definiu: dida, faetq mainadera seny popular fidelitat, abnegaci¢ nyeu nyeu
raspalladorg hipocrita, paper de barbaels jocs de la brisca i el tytsoldats vestits
de “rayadillo”.

b) El pare de Josep M. de Sagarra treballava a I'Adeila Corona d’Arago. Expliqueu
gue és aquesta institucio i quines funcions s'aliten.

c) En aquest fragment del text, I'escriptor explica $eves sensacions sobre la guerra
de Cuba. Exposeu les anécdotes que explica Sagdmma aquesta guerra. Informeu-
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vos en laGran Enciclopédia Catalande com van anar aquests fets.

d) En un altre moment del text es fa una comparacihsifets que ocorrien quan
tornaven de la guerra de Cuba, relacionats ambstaria del profeta Jonas i la
balena. Llegiu i després expliqueu el passatgécbibl

3. Descriviu algun petit detall, algun objecte, gqeeordeu de la vostra infantesa i que us
produis una sensacié positiva o negativa, o queédels vostres sentiments.

4. Sagarra parla també de la tradicio, quan araikelvired, de posar la casa d’hivern.
Descriviu alguna tradicié de la vostra familia @seprodueixi en els canvis d’equinocci.

5. Reproduiu el quadre seglient en la vostra labreesprés ompliu totes les files amb la
informacio que us demanem pertanyent al fragmésit anteriorment:

Personatges Descripcio pag.
* nom
@ dida * trets fisics
* treball
* nom

la mainadera ..
* trets fisics

* treball

* noms

I'oncle Joaquim i .
q * trets fisics

la tieta Luisa
e treball
e noms imposats pel baptisme
Josep M. de ..
Sagarra trets fisics

* malalties

e primers interessos

1.2. La vocacio literaria

1. A Paulina Buxareugl mateix Sagarra vol fer saber al lector que Egwelexplica la
historia i no pas un narrador impersonal o allumgat'autor. Llegiu el fragment segient i

14



a continuacio feu l'activitat que us proposem:

[...] i, com que el seient que tenia més a prop estawastiat de la senyora que
m’acabaven de presentar, per cortesia, per curasiper avinentesa vaig col-locar-
me a tret de conversa intima amb la dama dels itimgarts, a qui, en sentir el meu
nom, s’enrojola la cara de satisfaccio, i exclaméseguit: /7 Ai, Victor! Poc m’ho
podia esperar/7 Amb perdo sigui dit, la tia Paulina era una adnuicaia meva.

Ara veuran en qué consistia la seva admiracié. Qjmaanava al col-legi dels
Jesuites, vaig fer uns versos en castella per Isgit$ en presencia d’'un senyor
bisbe que ja és mort. Recordo que aquests versoen Vier plorar els meus
companys de col-legi; i un pare jesuita, el nomgledl no esta bé que retregui,
tingué la pensada de publicar-los a Revista PopularAquells versos duien una
empenta formidable. Recordo que, entre altres cdasastides, n’hi havia una que
deia: «Oprobio vil, de que Satan blasona.» Doncsldéia Paulina, es veu que, en
aguella ocasio ja llunyana, va emocionar-se amfyigt de la meva musa infantil; i
I'emocio fou tan forta, que, en coneixer-me a mcam i 0SS0S, N0 pogué menys de
manifestar-ho tot seguit.

Quan jo vaig veure que I'admiracid era puramenixclesiva per aquest motiu,
vaig tranquil-litzar-me.
Josep M. de Sagarrm@aulina Buxareu

- Imagineu-vos que sou algun personatge famés uguessetja un admirador/a. Creeu
un text narratiu en el qual interposeu algun diaseguint les pautes del fragment que
acabeu de llegir.

2. Llegiu el fragment de Idglemoriesi compres entreEn els inicis de batxillerat el meu
pare comenca.fins a ..es considerava excessivament cru per a la mevaénexcia de
la vida. (pag. 299-301)A continuacio realitzeu les activitats seguents:

a) Sagarra explica que de molt jovenet el seu pardued al teatre. En el text
n'anomena dos: dkomea el Principal. Localitzeu-los en un planol de Barcelona i a
continuaci6 informeu-vos sobre la seva historia.

b) Relacioneu algunes de les obres que I'autor exglieava anar a veure amb els seus

autors:
La Dida Santiago Rusifiol
Terra Baixa
Les garses Angel Guimera
L’alegria que passa
La Santa Espina Ignasi Iglésias
El castell dels tres dragons
Els vells Frederic Soler

3. Llegiu des de la pagina 311 (darrer paragrafanqadiu: Jo, que m’havia anat
espavilant,..fins a la 314 (segon paragraf) quan acaba diesnimares son aixi, i potser s
una sort que siguin aixtle lesMemories, i a continuacio feu les activitats proposades:
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a) Relacioneu aquests tres personatges, amics der&agarb el seu ofici i, després,

informeu-vos sobre ells.

Francesc Folguera

Joan de Déu Trias de Bes i Gir6

Rossend Carrasco i Formiguera

advocat
uroleg

arquitecte

b) Sagarra explica que havia acabat el tercer curgiviits en aquest butlleti de notes
fictici tota la informacio que es pot extreure ttagment que heu llegit a la primera

pregunta:

Assignatures

Aprofitament

Premi concedit

Llati

Matematiques

Frances

Historia

Llenguatge (Prosa)

c) Segurament que Josep M. de Sagarra havia llegitoeles romantics catalans de la
Renaixenca, sobretot Jacint Verdaguer. Sagarrécexglie va escriuren poema en
octosil-labs rimats, sobre el tema llegendari dehf@e Guifré i les barres de sang
Informeu-vos sobre la figura del Comte Guifré liégenda de les barres de sang.

4. Llegiu I'tltim paragraf de la pagina 271 debtik Memoriesi. Busqueu el poema de
Jacint Verdaguer «Les barres de sang» dins l'aplegenda de Montserra{Obres
Completes, pag. 171) i comenteu-lo a l'aula.

5. Llegiu aquests dos fragments del llibdemoriesi de Josep M. de Sagarra, sobre la
coneixenca de Josep Carner, Joan Maragall i CRiles A continuacio, feu els exercicis

que us relacionem:

Perd Carner, com he dit, era I'esquer que m’atrdias aquell cau periodistic;
gracies a ell, ben aviat vaig convertir-me en ursrdé la casa, i aquell primer any
ja vaig col-laborar en el nimero de Setmana Samtdléh Veu” amb uns versos,
junt amb les signatures de Josep Carner, Josep dabpez Picd, i Jaume Bofill i
Mates. Perque Carner, a més de divertir-me intesdmm’esperonava i em feia
treballar; i fins em modificava i em corregia alguars...].

16
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Després de consignar la meva bréipero vivissima/ comunié amb la persona de
don Joan Maragall, que per desgracia va desaparéiae aviat dels meus afectes,
em sembla que ha arribat I'hora d’entrar de ple ehlocal que des que vaig
abandonar el col-legi es converti en el meu segonidli. Em refereixo a I'«Ateneu
Barcelonés». Vaig ingressar-hi com a soci al matemps que Carles Ribg;.] el
mes d’octubre de l'any 1910.

Josep M. de Sagarrslemories

a) Ompliu la fitxa seguient sobre Joan Maragall, J&Samer, Josep Maria Lopez Pico,
Jaume Bofill i Mates, i Carles Riba:

Nom de l'escriptor:

Epoca viscuda:

Estudis realitzats:

Ofici:

Amistats:

Publicacions (revistes, setmanaris):

Afiliacions:

Obres:

Influencies rebudes:

b) Informeu-vos sobre la publicacléa Veu de Catalunyaescriviu les dades que us
demanem en el quadre segient:

Diari La Veu de Catalunya
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Lloc i data de sortida: Data de taecd

Fundadors:

Tipus de publicacio:

Ideologia:

Politics que hi intervingueren:

Principals redactors i col-laboradors:

Historia:

1.3. Retalls d’una vida

1. Els textos emmarcats que llegireu a continupeitanyen a moments molt emotius de la
vida de Josep M. de Sagarra. Aquests passatgessdwa vida han estat explicats per la
seva esposa, Merce Devesa, i el seu fill, Joaradar&, a I'escriptor Lluis Permanyer, qui
els va publicar posteriorment sota el titol 8agarra vist pels seus intimg’dnic
inconvenient, pero, €s que estan desordenats ogiocament. Llegiu-los i, després,
ordeneu-los cronologicament. Finalment, resumiadeayment posant-hi un titol:

Text 1 Titol

En Josep i jo no pensavem ni per un moment quedag seria tan llarga n
gue Franco la guanyarig..].
En Josep tenia una experiencia important com ageiatJo no; era la primera
vegada que sortia a I'estranger. Em sentia tarcfefiquella ciutat(Paris)em va
enamorar des del primer instant.

Text 2 Titol

Un bon dia varem decidir casar-nos. No hi donaresp enena d’'importancia |
tampoc no hi vaig sentir una emocio especial. Lienu@nia se celebra a [Mairie
del1x®™ i a la parroquiade Saint Eugene. Com que la calvicie envellia se@dd
jo semblava en canvi més jove del que aransieur le mairga preguntar Ou est
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la mariéeM’havia pres per la filla. En Josep no es va imanut

Text 3 Titol

L’Unic passaport que teniem era el de la RepublRer. entrar a Espanya
ja no tenia validesa. Ens traslladem a Perpinya,d@manem ser rebuts pel
consol espanyol. Era basc i molt simpatic: es deyarzun.Mire Sagarra-li

va dir sense embutses usted una persona demasiado conocida comouysafa q

yo le extienda sin mas un pasaporte y luego le passted algo. Le aconsgjo
gue su esposa vaya a Barcelona con el nifio y, emallii, trate de obtener que
la Direccién General de Seguridad me autorice aexbarle el pasaporte.
| aixi ho varem fer. Eren els primers dies de jdey1940.

Text 4 Titol

Pau Casals ens va fer una rebuda propia dell, jaegera fred i podg

comunicatiu [...] Amb Pompeu Fabra era ben diferent. Passavem mpltes

bones estones amb ell, i en Josep li professavapueci gran. La vida a
Prada era una mica ensopida: de I'hotel al cafeg gra davant mateix; de¢
café a I'hotel; de tant en tant sortiem a passejaa mica per la carretera.

Text 5

Titol

Un bon dia, en Josep em va declarar que m’estimgue,em trobava molt
bufona, i em repetia:<Es que etsonissimab. Confesso que no em pa
sorprendre gens ni mica, ja que ell mai no havisagat que se sentia atret
poderosament per mi.

Molta gent s’escandalitza: Sagarra tenia fama de Benfant terrible
d’aquella Barcelona. Les meves amigues Vergés enretaar I'amistat: no
tant per gelosia, com pels prejudicis socials qeaidn i perqué devien
considerar-lo un depravat.

Pero molta gent sentia també una subtil barrejardacio i d’enveja pel fef
gue aquell escriptor famds, solter amb llegendan hmartit anhelat per
innumerables senyoretes de la burgesia i de 'Eplanfos cacat per una noja
desconeguda, de poble i a més a més que feia goig.

Text 6

Titol

Va romandre postrat al Ilit dos mesos i mig. Lesnea comencaven |a
descompondre’s i el cor encara li bategava. Peroaia resistir tant. Senge
recuperar el coneixement, a voltes canthaamort de I'escola.
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Text 7 Titol

Li agradava especialment portar-me a passejar peBarcelona vella, 1a
de la seva infantesa, la que ell estimava més:e&Sdiaria del Mar; el barri de
Ribera; els carrers del voltant del de Mercaders, el havia nascut; |a
Catedral, per ensenyar-me el cap del geddatamoroq...]

Una imatge que tinc ben present és la del dia gaeacabar la Guerrg
Mundial: em va ensenyar la portada de la «La Vandig», que hg
anunciava amb lletres ben grosses. Estava molrieufdoan de Sagarra)

Text 8 Titol

Jo no m’havia embarcat mai, perd no tenia gensatedp marejar-me. Em
feia una il-lusi6 immensa emprendre aquella aventédr en Josep, també| i
qgueda ben reflectida en un llibre que va escriure.

Josep M. de Sagarraa ruta blava

Text 9 Titol

«Vaig tenir la idea de refer Els amics de la Poedfaig organitzar due
sessions a casa mevaes ben dit la dels meus paresiarg i abril de 1941
Sagarra va venir-hi; es retroba per primera vegatts del 36 amb Josep M.
Lopez Picd: es fongueren en una abracddd. A la segona reunio hi hagué
una lectura dd_a Divina Comediafeta pel mateix Sagarrd...] Ja que érem
més de les deu persones que permetia la llei gatigensense haver de
demanar permis, el meu pare em prohibi de terdr @dlp més reunio. A part
de llavors les férem a la rebotiga de la joierianger —Granvia, unes porte
abans de I'Hotel Ritzon ja es realitzaven gairebé totes les lectures.

U7

N
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Maurici SerrahimaDel passat quan era present 1940-1942

Text 10 Titol

Un dia, passejant pel Port de la Selva, el presiderafia va topar amb &
Josep; tot i que no I'havia tornat a veure des deséva estada a Madrid
malgrat que anava vestit de pescador, el reconegugediatament i el v
anar a trobar amb els bragos oberts tot dient-ljHembre, Sagarra! Te
conoci hecho un lobo de café y ahora estas hechaobande mar!».

——

j2)

2. Després d’'ordenar els textos feu les activgatsa continuacio us descrivim:
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a) En aquests textos surten personatges que varemeegdelaus en el mon de la
politica, de la cultura i de les artdzafia, Josep Maria Lopez-Picd, Pau Casals
Pompeu Fabra Informeu-vos de qui eren, per quines obres oaagius se’ls
reconeix i quina relacié tingueren amb Josep Msagarra.

b) Prop de la seva mort recorda el poema de Jacimiageer «La mort de I'escola» del
recull Montserrat Llegiu aquest poema i comenteu el seu signifi@sensacio que
li causava a Sagarra.

c) Feu una sintesi, en forma derriculum vitag dels moments historics més importants
esdevinguts durant la vida de I'escriptor.

d) A partir d'aquests textos i d’altres reproduitsagpuest primer apartat del dossier (us
podeu ajudar també d’alguna biografia de JosepeViSabarra), redacteu una nova
biografia de I'escriptor d¥ida privada

2. JOSEP M. DE SAGARRA, NOVEL-LISTA

Les paraules segients de Josep Pla ens serveiresingaitzar I'activitat prolifica de
I'escriptor barceloni:

Sagarra és un dels escriptors més endinsats aréiapé viva del nostre pais. Llegir
una ratlla d’ell és com posar-se un corn de maraaella: la seva ressonancia és
profunda i dilatada, i us sembla sentir-hi la banéte la vida del nostre pais.

Josep PlaHHomenots

Una branca de la prosa de Sagarra es compon tEarperiodistics. Els apareguts en el
diari La publicitat estan recollits, en bona part,Gafé, copa i purode 1929, i una
antologia dels que publica des de 1929 a la sedcaperitiu» del setmanaMirador, al
llibre del mateix titolL'aperitiu, de 1947 Pero el conreu de la prosa li interessa també en
un sentit menys temporal i potser fins de repteacalh mateix: la narrativa de ficcié. Aqui
volem centrar-nos a analitzar algunes caracteuissiqle les tres novel-les que escrivi:
Paulina Buxarey1919),All i salobre(1928) iVida privada(1932).

2.1 Paulina Buxarey un encarrec de Carner

Aquesta novel-la va significar una ruptura espaatamb les limitacions narratives
provocades pel Noucentisme. Josep Carner, alestiveesor literari d’Editorial Catalana,

li va pregar que fes una novel-la, obra de la asép M. de Sagarra es penediria tota la
vida i la qualificaria depecat de joventutAquesta novel-la de Sagarra, pero, anuncia
I'aparicio en la palestra d’'un escriptor comproraé® la societat, que volia novel-la en
llengua catalana.

A cavall entre la ideologia noucentista i els vebisions vuitcentistes, Sagarra intenta fer
una novel-la marcada pels elements més frequemdsnderativa dels autors compromesos
amb el Noucentisme: escenari urba, grisor delsopatges, i ironia amable i compassiva.
L’obra tracta d’'una familia barcelonina, els Buxaree la qual destaca com a element
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central el personatge de Paulina, una tieta madeddtera que centrara la historia. El
personatge no deixa de ser un pretext de I'autofgpaun retrat de la societat de I'epoca,
una societat menestral que vol convertir-se endsarg oblidar les restes del seu origen.
Paulina és moura entre aquests dos mons.

1. Llegiu aquests dos textos i després treballeadtvitats que us suggerim:

Les amistats estivals solen durar com les papaioha ciutat i la rigidesa del
vestit d’hivern modifiquen les animes. Adéu, gesesoi elastiques llibertats!
Aquella senyora de la bata lila i les espardenygs vas veure venir, un dia, de cal
forner, amb un pa de barra sota l'aixella; aquekbgreciable senyora que et va
explicar la confeccio d’'unes sopes i et va dir glleseu marit estava trencat; ara
passa per la teva vora i fa veure que no et coneix.simetria dels pisos i els
carrers, la policia urbana, han eixugat tot aqudbll d’afectes que corria per les
fontetes i les rieretes, i ja no queda res de dinanvi i la sol-licitud matua de les
families.

[.]

Arriba aquell any de I'Exposicio Universal. Pauliméhavia complert dinou. Era
al bo de fer goig, i la seva mare procura, per tels mitjans possibles, que no li
faltessin emocions ni diversions. Aquella febre ggéa la ciutat de Barcelona,
aqguell llencar diners i renovar fatxades, aquelltdbaix de festes i vestits i enrenou
de totes les families, i la forta alenada cosmdpolque desperta els bons
barcelonins, no deixa de commoure també I'animéadddua Buxareu i enlluernar
la dolga Paulina. Ella que ja havia llegit un fedle novel-les d’'amagat de la seva
mare, estava convencuda que aquell any seria ¢h deva alliberacié, i el cor de
Paulina no s’enganyava.

Josep M. de Sagarrm@aulina Buxareu

a) Remarqueu els aspectes que denoten una reestoi@tde Barcelona cap a una
ciutat més urbana.

b) Informeu-vos sobre 'Exposicié Universal i els cenurbanistics que es produiren a
Barcelona amb aquest motiu: el progrés tecniceféisrde segleix, el pas d’'una
Catalunya rural i tradicionalista cap a una ciutdustrial i innovadora.

c) Subratlleu i després expliqueu els fragments d'siguextos que estiguin relacionats
amb les caracteristiques citades anteriorment.

2. Entre els dos fragments que us proposem lleginéinuacio han passat alguns anys; la
Paulina adolescent del primer fragment s’ha coitvernt una dona adulta, prop ja dels
trenta anys. Llegiu-los i a continuacio responeLglgestions que trobareu al final:

Tots es pensaven que la Paulina tirava per morgag pquan arriba I'edat de fer
el tomb, el seu misticisme fou greument perjudiciat,Paulina enyorava aleshores
una felicitat terrenal. Com que era tan tendram tsense malicia, no sabia ben bé el
gue s’empescava, pero a les nits ja no va somia angelets i jardins celestials.

Quan va abandonar el col-legi per sempre, hi hagloés; pero els plors eren
completament fingits. El darrer any de ser-hi, aPlaulina tant se li'n donaven les
cangonetes; i, encara que per res del mon no halgigat la seva fe arreladissima,
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una anima d’adolescent, ofegada i encongida i adddot, feia moure aquell cosset
amable i bellugadis

[.]

La tia Paulina s’ompli d’estranyeses. El seu vestia ridicul; el seu parlar
afectat. Li vingué una febre per fer obres piadppes anar a ensenyar la doctrina a
la canalla, per visitar malalts, per consolar vidueEs confessava tres i quatre
vegades el dia. Li agafa una aficio terrible per cert frare agusti que predicava
molt bé i feia furor entre les devotes. Quan ehmia de dinar, exposava, a taula,
les seves doctrines de fraternitat i d’humilitatag@resa d’una filantropia malaltissa
gue no li passava de la llengua, perque tot allddra per fer alguna cosa, i al fons
cada dia es tornava més egoista.

Josep M. de Sagarrm@aulina Buxareu

a) Quins eren els ideals de Paulina?

b) Quina diferencia de caracter i de manera de pérwaau entre la Paulina del primer
text i la del segon?

c) Qué vol dirtenir un parlar afecte

d) Qué seria actualment, per vosaltias vestir ridicuP Obriu un debat sobre la manera
de vestir dels darrers anys.

e) En el primer text es parla del misticisme i dedicftat terrenal; definiu aquests dos
conceptes i a continuacié exposeu algunes acoddasionades amb I'un o I'altre.

f) Informeu-vos sobre les diversions del jovent degpis del seglex i comenteu-les
a l'aula.

g) Que és Idilantropia?

h) Finalment, i després de rellegir el segon textcids el personatge de Paulina.
Expliqueu també les seves activitats i digueu giepoestar o no relacionades amb el
fet d’arribar soltera a una edat madura.

3. Llegiu aquests fragments de I'obra:

Jo vaig conéixer en Victor Buxareu i Buxareu erdalg poblet de muntanya on
em deixo caure gairebé tots els estius.

En aquest poblet, no hi tinc casa propia ni llogadauna llenqueta de terra, ni
una tomaquera tan sols; no m’hi lliga cap interéatemial, per petit que sigui. Aixo
€s causa que el seu record no faci trontollar eliragoisme: ni em treu la son el
presseguer exposat a la golafreria publica, ni ektne de cases que no fineix mai la
paret del galliner.

Aquest poble no és gaire lluny de Barcelona; perdiebar i venir cada dia;
cosa que el fa assolible a molta gent de despatxo,Psigui pel que sigui, la
concurréncia hi és escassa; i no pas per faltagliai ni de verdor, ni de bones
vistes. No vol dir tot aixo que en el poblet ddixiformar-s’hi colonia.

Josep M. de Sagarrm@aulina Buxareu

En Melrosada va endrecgadet i polit, pero ail, la Raulina ha reparat una cosa
gue li clava una espina al cor: quan en Melrosadafét Us d’'un seient de palla i ha
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posat una cama damunt de l'altra, impudicament eadgotets de tela gruixuda han
tret el nas sota els pantalons i han manifestatswegtes indecoroses, renyides amb
'elegancia més elemental. La tia Paulina esguaelafragment d’indumentaria
interior amb un esglai progressiu. ¢Com, ella, tabservadora, no se n’havia
adonat abans, d’aquell detallet imperdonable?

La reaccio de Paulina no es fara esperar:

—Melrosada: descordi’s les vetes i lligui-se-les un&a més amunt de manera
que el mitj6 quedi fora dels calcotets.

—Pau... pau... lina.

En Melrosada fa el que li manen, amb una poca t@desconcertant: es deslliga
les vetes i mostra una mica de carn groguenca coaauixa de gallina plomada,
amb quatre pels estantissos.

Aleshores la tia Paulina, solemnement, com si fandéa nova orde de la
Jarretiereli posa la lligacama. Quan ha vist la lligacamguantant el mitjéo de don
Gaspar, fa un sospir profundissim que li fa trolaotot el pit de satisfaccio.

Després, en un to imperatiu, encara li diu aquepeaules:

-D’avui endavant es posara lligacames. On va, han#) aquelles vetes! No veu
gue no fariem res?

Josep M. de Sagarm@aulina Buxareu

a) Els estudiosos de Sagarra ens han explicat quewesta novel-la I'escriptor tenia
una visio costumista d’una familia benestant bardeh. Analitzeu quée vol dir tenir
una visio costumista. Informeu-vos sobre el movintiegrari anomenat costumisme.

b) Retrateu una familia benestant de principis deesdmlsqueu-ne informacié en una
enciclopedia o bé en alguna historia grafica. A tioomcio, traslladeu-vos a
I'actualitat i descriviu una familia benestant defild’aquest segle. Compareu-les i
opineu sobre quina de les dues pateix més camved, s2u moment.

c) Després de llegir el primer text, compareu aquedifun estiuenc alla descrit amb
algun costum actual o bé permanent des d’aleshDigseu quines semblances o
diferencies hi podem trobar. Penseu en algunaitttiereada o incorporada els
darrers vints anys i que hagi esdevingut ja unucogn la nostra societat.

d) Formeu diversos grups i exposeu el vostre pareressibcreieu que les relacions
socials durant aquest segle vint han variat gaire.

e) Escriviu individualment una descripcio sobre el agestumeu a fer durant els caps
de setmana o els estius.

f) Al segon text se’ns descriu una situacié vergonymmsaal personatge de Melrosada.
Tanmateix, la ironia del text denota una mena dapassié cap al personatge:
analitzeu el text i subratlleu aquells fragment® gienotin una ironia amable i
compassiva per part del narrador. Analitzeu el ndeh personatge masculi
—Melrosada i relacioneu les connotacions ironiques del nonb daxmanera de
vestir. Creeu la vostra propia descripcié del peasge.

g) En aquest segon text veiem que també en la mareva@sdir comenca a haver-hi
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canvis. Informeu-vos sobre la moda o la manera eltirvde I'epoca i després
descriviu el vestit i la roba interior del persay@tmasculi. Expliqueu I'evolucio
d’aquestes peces intimes, tant en la moda masadmaen la femenina.

2.2.All i salobre la polemica entre l'art i la moral

Aquesta obra va anar precedida d’'un sorollés estditerari quan Sagarra va publicar,
previament a I'aparicié de la novel-la, un capiitolat «Les pedres de Girona», que causa
un gran enuig en la societat gironina. El motiuta@ e la novel-la és el d’un noi tancat a
seminarista que es rebel-la davant de les condidervida que el seu estat li imposa. En
el marc de la duresa geografica del cap de Crastudiiant de capella viu en constant
conflicte moral perque ha abocat tota la seva @xtsa a un desig sexuaén la forma
d’una figura femeninaque mai no podra satisfer.

A continuacio us proposem d’analitzar tres aspedtaquesta novel-la, antecedents de
I'explosio6 final aVida privada.

1. Llegiu els fragment segients i a continuacidésuactivitats que us proposem:

L’envestida rapida i fracassada de la platgeta aerfells va fer vibrar les cordes
de la viola sentimental de la Mari de tres maneges marcaven tres temps de
mausica. El primer temps, patétic: un llampec imipent, esfereidor, que esqueixa
un cel tendre i brut alhora; tot plegat impressi® protesta, curtissima pero aquesta
protesta. El segon temps, dramatic i d’escolamehtor que puja a la boca i la
medul-la que serpenteja com una tralla esquitxanfat totes les visceres; aquest
moment una mica més llarg, tot el que dura la basadkEl tercer temps, negre,
encarcarat i triomfal: la fugida. Fugida perqué sia durar fins que el pes de la
pujada va tallar-li el primer respir. Aixo foren lmoments bons i imprevistos;
després va venir el calcul i I'amaniment, fins lalleta i la salutacié que
destarotaven el pobre Quimet: cinisme aigualit dartp o quinta ma.

Josep M. de SagarrAll i salobre
a) Analitzeu els tres posicionaments sentimentalsadeldri transformant les imatges

musicals i poetiques del narrador en els fets rgadsens vol comunicar. Us podeu
ajudar del quadre seguent:

Primer temps

Sentiments patétic

Descripcid

Explicacio
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Segon temps

Sentiments dramatic i d’escolament

Descripci6

Explicacio

Tercer temps

Sentiments negre, encarcarat i triomfal

Descripcid

Explicacio

b) Jutgeu si els sentiments expressats per la noimeéament étics o no.
2. Llegiu el text seglient i després treballeu &iwidats que us proposem:

La desgracia d’en Quimet és precisament que esaterat de la Mari, que no ha
tingut esma de clavar les dents i que tampoc noagera de rentar-se-les. El gust
de la carn d’aquella mossa, se’l sent pertot arrel fa plorar amb unes llagrimes
tebies de criatura sense fel. En Quimet esta pdarduseu cas no té salvadid] El
seu pare, la miséria, les llengles del poble, lsacdia, la poca cosa dels seus
nervis el tenen lligat de peus i mans i la imatgetarnar al seminari se li presenta
sinistra i rigida sense pietat.

Josep M. de SagarrAll i salobre

a) Ompliu el quadre seguent amb els condicionadorsolfigjics —del mateix
personatge, familiars i geografics d’en Quimet:

Condicionadors Condicionadors Condicionadors
psicologics familiars geografics

Quimet

b) Analitzeu cadascun d’aquests condicionadors. Teaimtcompte que en Quimet
estudia per a capella, que viu en un poble pettbbee sap i I'época en que aquests
fets es produeixen, feu un col-loqui a l'aula: de@ els uns els sentiments de
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Quimet i els altres, fiscalitzeu-los. Entre totseiteu trobar alguna solucié al seu
problema.

3. Llegiu el text seguent i feu les activitats ¢piba a continuacio:

Ara en Quimet no les tenia totes; aquella mossavi@ trasbalsat, I'havia
acovardit. Tenia necessitat d’aclarir una mica Haiardent terbol que li ofegava el
cor.[...]

—Tens dinou anys, ets pobre, no serveixes per aeteseus germans t'odien,
ningl no t'estima, ningld no sap que vols. Si etemeplorar es riuran de tu,
t'engegaran una pedra com si fossis un gat ronfgbseu pare és un miserable, un
mal home, t’ha fet seguir els estudis de capellavpeitat seva, t'ha fet estudiar per
forca; a casa teva sembla que trepitgis grotesptoixa. La teva mare t‘amoixa, i
cada moixaina et fa mal al cor. Quan arribes al [gplvéns amb ganes de reposar
un xic, pero tan bon punt hi has posat els peug encara t'esqueixa més el
malviure. Els companys de seminari, les sotanes ulleres dels teus mestres, els
llibres, les oracions, tot et fa pudor de falseddé covardia...

Josep M. de Sagarrall i salobre
a) El seu estat d’anim és veu torturat per una consi@ajue fa trontollar el seu orgull i

la seva moral. Analitzeu els seus pensaments satigat-los en la fitxa que teniu a
continuacio:

Situacions Actitud davant de les situacions

— economica

— familiar:

- pare

- mare

- germans

- estudis

b) En aquest fragment, el narrador fa parlar la cemeca del personatge Quimet, la
qgual se li adreca en segona persona. Analitzeusageeurs i després convertiu el
text en un d’optimista i alegre intercanviant atgiells elements negatius.

4. En All i salobre trobem una gran quantitat de descripcions extraarngs. Com a
exemple, llegiu-ne aquesta del Cap de Creus i edpu els exercicis que us suggerim:

Un cop han deixat el poble de vista, els va pasdamaint dels ulls el fris de la
costa peladgCap de Creus]aquestes roques son dels indrets més sinistrés, m
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esqueixats i més fascinadors que es puguin vewsgpds de la tranquil-litat de la
badia, de les vinyes i els olius escarransits iplpls de color de molsa, ve aquest
gris tetric ratllat de sang, de quitra i de rovetlossegat per les ones rabioses, amb
les roques foradades per la tramuntana que empe&syaimpeix i esclafa com si fos
una massa solida irresistible. En aquesta costairfta ni un pi maleit ni una herba
d’alegria. La mica de vegetacio no aixeca el capgatea, son plantes esporruguides
de molta arrel i de poca mata, fulles carregadespdaxes de color torrat, molses
arrapadisses, atzavares punyents ofegades per éssas enormes de granit per
aquestes moles mil-lenaries que s’estan dretesqdesel méon és mon, fosques i
altissimes, completament inaccessibles per al potagner que la barca ha escopit
i s’hi acosta bracejant i no veu que en el quet&lcada roca hi ha una mort que no
falla.
Josep M. de SagarrAll i salobre

a) Sagarra, en aquest text, utilitza la prosa amb wiwmacitat i violéncia del tot
equivalents a les de la pintufauve en la plastica, a la pinzellada rutilant d’'un
Dérain, d’'un Vlaminck o d’'un Matisse de 1905. Amajuda del professorat de
larea d’Educacio visual i plastica, informeu-vobee la pintura fauve
I'expressionisme i els pintors que acabem d’anomdRelacioneu la descripcio del
narrador amb les pinzellades d’'un quadre expreission

b) Després de llegir aquest text i de relacionar-lb &rpintura, descriviu en el quadre
que us detallem a continuacio les expressions @metioh color i contrasteu-les
segons que expressin quietud o violéncia:

Expressions que denoten color

Quietud Violencia

pujols de color de molsa gris tétric ratllat de sang

c) A continuacié, expliqueu qué vol expressar I'edorien aquest text. Treballeu en
grups aquestes imatges i expliqueu la descripebdel paisatge i el sentiment que
amaga en el meés profund de I'exposicio.

d) Us atreviu a dibuixar aquest retrat de la costaspi#s d’elaborar aquesta analisi de
la descripcié d'un trosset del Cap de Creus, pddeun mural que il-lustri aquest
passatge de la novel-la.

5. La llengua adquireix qualitats visuals, sensualdils i sonores, els mots gairebé surten
de les pagines per cridar-nos I'atencié sobrereteixos tant 0 més que sobre les coses
que refereixen.

Llegiu el text seguent fixant-vos sobretot en lastp que hem subratllat, i elaboreu les
activitats que hi ha tot seguit:
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Els ulls d’en Quimet, inexpressius, fascinats pe@uesta dolca boira de
desembre, d’'una fredor lirica, agafen del riu ildepedra el nodriment de cristalls
petitets i fonedissos que es liquiden damunt laglle seca clivellada de talls i
guarnida de granets invisibles. El dolor espiritied li condensa a les arrels de les
dents, i aquest moment blau gris de Girona va urltapart més corrosiva d’aquest
dolor. Per primer cop a la vida en Quimet s’adona ld flonja i delicadissima
feminitat que supura l'aire del capvespre gironhdat tot I'acid uUric i tota la
ferocitat carrinclona dels escarafalls diirns, lagedia grotesca de les animes que
suen i les genives que masteguen i les puces queres sense gota d’entusiasme.

Josep M. de Sagarrall i salobre

a) Expliqueu els simils subratllats en el text. Margyeimer I'element-substantit
centre de la descripcio i, després, els adjectiosaocions qualificatives amb tots els
canvis semantics que es representin. Exemple:

Nucli (Substantiu)dolor
Simil (canvi semantic) explicatige li condensa a les arrels de les dents

b) Extraieu del text les qualitats que us descriviraxpliqueu la sensacié que us
produeixen:

Qualitats Sensacions

visuals

sensuals

tactils

sonores

2.3. La intervencio de I'escriptor en la seva obra

La ironia és una figura del llenguatge. Sagarnatildza per expressar les sevealicioses
intencions cap a alguns personatges. Aquesta figarastat sempre lligada al génere
narratiu i Sagarra normalment s’ha servit d’alguiiggres retoriques per filtrar la cruesa
de la historia: I'adjectivacio, aixi, es complengeamb tecniques més subtils com la funcio
metaforica, la funcié metonimica i la comparacio.

1. Definiu la ironia i després expliqueu I'Gs i miicat de I'adjectivacio, la metafora, la
metonimia i la comparacio en la literatura.

2. Llegiu aquests tres textos i definiu els sintagrsubratllats, seguint les instruccions del
quadre que trobareu a continuacio:
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Paulina Buxareu era, als meus ulls| narradorjcom una figa de coll de dama, tota
de mel per dins, sense malicia de cap mena; una endatica i pretensiosgero
amorosida per un sol auster i velada per dimdssima boira tardoral.

Josep M. de Sagarrm@aulina Buxareu

La Mari és una cosa intensa i esqueixada. Se usepta com una gran amanida del
pais, amb roses i vermells pujats i verds de cebdrtr i de fons mari, negada amb
oli pur i empolsimada amb tots els pebres de latieré els ulls estirats en forma
d’ametlla i les nines d’'un to d’oliva foscant quavenen amb un nasset ample |
engegat cap al cel, que sembla que parli; la bacar tall de nequits amb les vores
aprimades, undondalada de color de clavell on s’endormisques & pecats de la
primavera. La barbeta un pic tirada endavant fa coma proa que defensa i
aguanta el desvergonyiment humit de la boca. Ekltate la Mari és d'un ros
insegur i d'una lluentor borrosa: el color de 'aldluna calandria una mica torrada
a les graelles del sol

Josep M. de SagarrAll i salobre

En totes les families hi ha un individu que maegidualitats i els defectes propis de
la familia_exagerats i concentrats pel cami deltgso i del desagradable; aguest
individu acostuma a ésser un oncle que no es cagee ité un fill natural amb la
cuinera. Al costat del personatge que serveix péa &arsa, en totes les families
també s’hi acostuma a veure un individu en el gelsl mateixos defectes es
converteixen, dintre la seva pell, en elements deia, de frescor i d’elegancia;
concentra la part més alada, més picant i més alamde la familia. Aquest individu
acostuma a ésser en general una xicota, i dintrertasta gratinada, purulent i
reaccionaria dels Lloberola, la persona afavorider pepresentar el paper de fruita
gelada i de perfum impressionant era Maria LIuigsg. 256)

Josep M. de Sagarrdida privada

Text Figura retorica Significat Intencid ironica
com una figa de coll dg comparacio La figa de coll de damaomparar  una
dama, tota de mel per és considerada de lepersona amb una
dins, millors, de molla mol{ figa, encara que

vermella i dolca. el que pretén és
positiu.
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1. 'EMPREMTA DEL NOUCENTISME

La situacio de la novel-la catalana durant el priquart del seglex era critica. Alguns
escriptors molt identificats amb el Noucentisme viment al qual s’acusava de marcar
una estética que no afavoria la novel-la, van arritins i tot, a fer una crida perque els
escriptors s’animessin a fer novel-les.

1. Llegiu el fragment del proleg escrit 'any 19i&r Josep Carner per a la primera edicio
de la novel-ld.’abrandamentde Carles Soldevila, i després treballeu les aats/ique us
proposem:

El noucentisme necessita, darrera els seus poetesseus novel-listes. La poesia
lirica, com la metafisica, és un nimbe, un halorgsant; pero la novel-la, com el

teatre, és I'entronitzacid. La novel-la és més quahlament amaradora que no pas
el teatre. | sobretot, €s més obiqua. Hom la trabda té en el quiosc, en el

ferrocarril, dins el pupitre de I'escolar adolesdenins el prestatge de la casa de
camp on els hostes llegeixen quan plou, dins Ixdmat del modest dependent de
comerg¢ o sota el coixi agencat amb randes on esepglta una rossor mandrosa.

Carles Soldevilal.’abrandament

a) Comenteu aquestes paraules del poeta Carner. Defiviel-la, poesia lirica i teatre
segons Josep Carner.

b) Expliqueu qué volen dir aquestes frases:

- La poesia lirica, com la metafisica, és un nimlrehalo sacrosant;
- la novel-la és més tranquil-lament amaradora queam® el teatre. | sobretot, és
més obiqua.

2. Per a altres escriptors, el Noucentisme hawatarn distanciament entre els lectors i la
cultura. Llegiu, com a mostra, el text on en Mandidal utilitza per primer cop el mot
‘antinoucentisme’. Aquest fragment pertany a uniclart titulat justament aixi,
«L'antinoucentisme», publicat 'any 1925:

«El noucentisme, entre altres moltes coses, signél divorci entre el poble i la
seva literatura.. Aquesta mateixa situacio ha produit en les nodtedies un efecte
lamentable. El noucentisme ha significat la supseigié de la cultura damunt del
sentiment, de I'emoci6 i de la passio. La cultueagnedominat i la literatura s’ha
ressentit del seu pes, per aixd sembla que hi mdiogea, naturalitat i sobretot
humanitat.»

Alan YatesUna generaci6é sense novel-la

3. Si heu treballat 'aparta2.1. d’aquest dossier, dedicat a la novéldalina Buxareu

ja sabreu quines son les caracteristiques prirscidal Noucentisme. Si no és aixi,
informeu-vos sobre aquest moviment i dictaminezstarieu d’acord amb el text de Carner
o bé amb el de Marius Vidal. (Podeu fer previamlest activitats de l'apartat «El
Noucentisme, una empresa cultural», del dogdeefruits saborosgs

Amb l'ajuda del professorat de llengua catalanderdtura, argumenteu els dos textos
anteriors. Distribuiu-vos en grups, tot dient $eesa favor o en contra del Noucentisme.
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2. UNA GENERACIO SENSE NOVEL-LA

Continuant amb el tema que argumentavem en l'dpartterior, s’ha de dir que el
Noucentisme, que havia comencat rebutjant la rlaveggénere que va desaparéixer
gairebé durant una decadea acabar necessitant-la com a génere que s’aaloptablic,
com a genere “democratic” per excel-lencia. Entrd9d7 i el 1924 es produeix un
auténtic debat sobre la novel-la que acabara amtelaencio de Josep Maria de Sagarra i
de Carles Riba, principalment.

1. A continuacio us proposem de llegir uns fragmelel debat que es dugué a terme entre
autors tan importants com Sagarra, Pla i Riba.iutegs primer i després feu les activitats
que us proposem al final:

Josep M de Sagarra, en un article titulat «La pda aovel-la», publicat al diatia
Publicitatel 26 d’abril de 1925 deia:

El public catala esta demanant amb la boca oberéanb uns crits desesperats
que li donguin novel-les Aquest gran public no és que sigui molt mirat,&ésoque
sia molt exigent, només demana que no I'ensopedsnyn public de bona fe que
estima les coses del pais, i que, si llegeix niegeb histories forasteres, és perquée
agui no en fem, que si en féssim, se les empassandresques S’ha de vencer la
por d’escriure novel-les; jo demano persones deabeoluntat que vulguin
comencar a escriure novel-les; fem la prova i n® @mempenedirem.

La primera resposta a «La por a la novel-la» det®agya ser 'article «Per una editorial

independentde Josep Pla qui, amb forca ironia, es pren leaupes de Sagarra com una
provocacio:

Ens constituirem en editors de tota la prosa catalajue tingui cara i ulls.
Editarem novel-les, contes, memories, critica, igssdilosofia, politica i ciéncia.
Exigirem dels autors que no siguin guillats, quegdin un minim de claredat i de
simplicitat.. Mirarem de donar al lector catala llibres per lieg

Un punt curiés: no editarem cap llibre de poesidsora poesia, doncs. Si volen
cantar que cantin. Les nostres pretensions songglaom tothom veu, infinitament
més modestes.

Alan YatesUna generaci6é sense novel-la

Uns dies més tard, en un altre article publicdtOetle maig de 1925 al didra Publicitat
sota el titol de «La utilitat de la novel-la», Job& de Sagarra deia, entre altres coses:

Ara bé: suposem la utilitat que tindria per a naszd el que aqui es produis amb
tota normalitat i amb tota la ufana corresponentuast moviment novel-listic. Totes
les nostres classes socials estan com qui diu dinid encara: ni la vella
aristocracia, ni l'aristocracia sobrevinguda, ni laurgesia, ni la menestralia, ni els
obrers, ni els pagesos, ni els mariners viuen d’oranera solida i poliforme dintre
de les novel-les catalanes, com viuen dintre leglles de qualsevol pais amb tres
dits de cultura i de preocupacio.
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Carles Riba llegeix el 5 de juny de 1925 una camfeia titulada «Una generacio sense
novel-la», on s’adreca a la situacié abans degmitdosep M. de Sagarra:

Ara darrerament, Josep M. de Sagarra s’ha planyaialmiséria de la novel-la
catalana; desimbolt i cellaarrufat Tirteu, ha preiat un fogésembatérionper fer
seguir la nostra gent de lletres a la conquistd’oheponent génere literari[...] Que
la por hi és, ens sembla evident; per0 més aviatcdéebrariem, adhuc la
propugnariem, com un indici d'un benvingut sentt ld responsabilitat en els
literats catalans. Si aquesta bona por hagués xm@er a refredar candids
entusiasmes poetico no menys ingenus accessos de criticisitadta lirica d'un
Josep Carner, per exemple, o d’'un Lopez-Picé, ontteix Sagarra, avui no fora
compresa, 0 almenys no podria semblar que ho ds, temtes condemnacions
malhumorades i equivocament generplq,

Més aviat ens inclinariem a creure que en la nobtematura ha predominat, en
aquest quart de segle, la lirica, per una ordenagwiégona de I'esperit catala, tot ell
adrecat cap a la seva total reafirmacip..] Hom veu que cal reconstruir molta
cosa, amb modestia i paciéncia, damunt fonamemgagms i amb material resistent:
en primer lloc, la llengua literaria. Tots aquestimit o vint-i-cinc anys bé valen la
constatacio, formulada o no, pero excitadora daadaenergies, que una llengua,
per secular i per parlada que sigui, és tanmateixruptible fins a la mort][...]
Gnicament els poetes haurien pogut crear el cditdéari.

[...]

Aixi, no es pot dir que la novel-la catalana nodwmmencat, siné que ha finit un
periode preparatori d’ella, el dels narradorglguns de qualitat genial com Ruyta
el periode dels quaomés al-ludeixencom ve a definir Ortega i Gasset, i s’ha
d’obrir el de la veritable novel-la moderna, el slatreadors i presentadors de
realitats psicologiques imaginaries.

Carles Ribal_lengua i literatura

a) Resumiu les idees principals dels quatre textosapadeu de llegir en el quadre

seguent:
J.M. Sagarra Josep Pla Carles Riba
text 1:
punts
essencials
text 2:

complements
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b) Contesteu ara les preguntes segients:

— Que demana Sagarra sense miraments?

— Que li contesta Josep Pla?

— Per quins motius seria d’una gran utilitat la ndeetatalana?

— Sobre quins temes fa falta escriure novel-les?

— Per qué Carles Riba considera positiu que hi hagicerta por a escriure?

— Per quins motius creu Riba que en la literaturalaag la lirica ha predominat
sobre la novel-la?

Qué en pensa de la llengua literaria?
Qui sbn els unics que poden crear el catala literar
Hi esteu d’acord? Argumenteu la vostra respostauemebat obert a l'aula.

- Resumiu el darrer paragraf de l'article de C. Ribafiniu qué vol dir quan
exposague ha finit... el periode dels que només al-leteixi s’ha d’obrir el de
la veritable novel-la moderfa

3. CAP A ON HA D'’ANAR LA NOVEL-LA CATALANA?

Els escriptors catalans buscaven models literarlBuepa. Uns models literaris que
servissin d’alguna manera per redrecar el rumladevel-listica catalana.

Remetent-nos una altra vegada a l'article publedalO0 de maig de 1925 al didra
Publicitat sota el titol de «La utilitat de la novel-la»,atiinteriorment, Josep M. de
Sagarra tornava a reflexionar:

Una forta produccié novel-listica seria entre ndszg d’una utilitat inapreciable.
Avui dia al mon la novel-la ho és tot: Religio, mdpciéncia, politica, economia, etc.
El teatre comparat amb la novel-la €s un jardinetsthi crien només quatre menes
de plantes. Moltissimes coses que el public s’esapdinitre una novel-la, les rebutja
escandalosament si se les troba damunt de I'escgndrLa novel-la ha estat una
de les armes més poderoses de la democracia.

1. Comenteu aquest text i obriu un debat sobreateeth frase del fragment anteriba
novel-la ha estat una de les armes més poderodasdéenocracia.

2. Llegiu l'article «Novel-la Catalana» que trohara I'annex 4 d’aquest dossier.
Treballeu-lo per grups i assenyaleu els propositgipals que Sagarra planteja perque hi
hagi una novel-listica catalana.

3. La nova onada novel-listica, després de totelsg’'n va arribar a parlar, ja era un fet.

Només entre 1925 i el 1926 es publicaren les Hegeteglients que ara us demanem que
uniu amb els autors respectius:
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Novel-la Autor

Jo! Josep Pla

El senyoret Lluis Alexandre Plana
Servitud Carles Riba

Silen C.A. Jordana
Historia grisa Miguel Llor
Quatre venjances Pere Coromines
L’ingenu amor Puig i Ferreter

El mirall imaginari Carles Soldevila
Coses vistes Prudenci Bertrana

4. A l'article «Olor de novel-la», publicat el 5 deaig de 1932 i recollit en I'aplec
L’aperitiu, Sagarra ve a fer una mena de resum sobre les setgncions com a
novel-lista. Després de llegir-tel trobareu a I'annex 2 d’aquest dossiégu-ne un resum
tot explicant les sensacions de I'escriptor.

5. A Vida privada recordaria aquestes idees i les posaria en boga déls seus
personatges. Contrasteu les paraules del persodatda novel-la amb les idees que
Sagarra exposa en l'article «Olor de novel-la»apsbeu de llegir:

Ara, que si jo sabés escriure com jo voldria sabseriure, no em faria por el que
diguessin de mi; tiraria al dret. El mal és queauest pais no hi ha ningd, almenys
jo no conec res del que s’ha fet fins ara, que damqiesta sensacié directa i
apassionant de la vida de la nostra gent, amb teseves miséries i amb la mica
gue puguin tenir de grandesa; tu dius que tens as ioteressant per explicar;
doncs, explica’l, prova-ho. Jo ja sé que no pue Qo en sé; ja he renunciat fa
temps...

—Voldria trobar la forma de poder dir les coses. Bades em penso que qui
sap el que soc i em veig amb forces per escriuaeguan novel-la. Pero m’adono de
seguit de la meva ganduleria, de la meva incompeenrellegeixo dues frases que
he fet, i les trobo d’'una cursileria, d’'un estil ggsolta que no pot anar ni amb
rodes.(pag. 181)

6. En la novel-la Sagarra fa dir al personatge @uein incompetent, que no té estil.
Sabrieu exposar quina és la solucio per ser baiptscgue planteja en l'article «Olor de
novel-la»?

7. Totes les reflexions de Sagarra que hem pogueveflectides en els seus articles es
troben també integrades en la seva nov¥lida privada Veieu, si no, com de la lectura
d’aquest textos, se’'n podria fer un tractat noiatict

Un dels xicots estava una mica excitat, i encara g home en general de sang
freda, parlava aquella nit en una forma rapida, tzag sacsejada; el seu company li
seguia la conversa amb els parpres avorrits. E€jexcitat deia:

-Voldria escriure la novel-la d’'un cas que he visaumica de prop i que conec
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perfectament. Un cas com un cabas...

-Ui, de romancos, a Barcelona, n’hi ha a mils. Jo canec el cas a que et
refereixes, perd nomeés explicant la historia denleva mare en tindria ben bé prou.
L'argument és el de menys; la questié és sabeedesiure, les coses: saber-les fer
interessants i vives. Jo he intentat comencar molegyades, perd he renunciat; em
guanyo la vida d’'una manera tranquil-la...

-=Jo no puc renunciar-hi encara. Si mai publico rassg que em diran que séc
fals i que séc truculent, pero és que la realitaten pot ésser més de truculenta. A
la majoria de les persones quan llegeixen una nlaveh la qual s’explica un fet que
va lligat amb un altre i amb un altre, i en la cadeels esdeveniments semblen cada
vegada més extraordinaris, i els personatges agafeclar-obscur sense terme mig,
massa de melodrama, els fa I'efecte que tot alli@lés que en la vida no és possible
gue es donin casos d’aquesta mepag. 180)

[...] en una ciutat com la nostra, aqui a Barcelona sears® meés lluny, i dintre les
nostres relacions, et trobes amb personatges i @oinbines» que si les escrius en
un llibre et diran que ets un imbécil; creu-me,hida necessitat d’esperar un crim
sensacional i terbol[...] hi ha cada senyor i cada senyora que ningl no en
sospitaria mai res, que aparentment porten la vitigs grisa i més correcta, que no
sén capacos de cap gest violent, ni de res queuitinma mica de gracia
espectacular, i si els poguessis guaitar per dgigls poguessis seguir els passos
inconfessables, tindries arguments que no se tagab mai; pero arguments
d’aquells que no hi ha manera d’escopir-los a laacdel public sense perill que
t'apedreguin i et llencin de la societat com undanaestia indesitjablg(pag. 181)

a) Que es necessita per escriure una novel-la? Bediaver llegit aquests fragments,
feu una llista dels elements necessaris per feglstaqueu sobretot allo que hi ha
de posar I'escriptor i quin tipus d’argument haeléectir en la seva obra:

Caracteristiques de I'escriptor Caracteristiquelsadgument

b) Finalment es va estabilitzar la novel-listica @atal amb tota una nova formacié
d’escriptors: Xavier Benguerel, Francesc Trabalrid@eresa Vernet, Rafael Tasis,
Sebastia Juan Arbd, Lloreng Villalonga i Mercé Redia. Per tancar aquest apartat,
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us proposem de fer una fitxa que sintetitzi els tpeincipals d’aquests novel-listes:

Nom i cognom

Lloc i data de naixement i de mort

Aspectes sobre la seva vida

Trets de la seva obra

Obres principals

4. MODELS LITERARIS

1. Carles Riba, ja en el seu recordat article aeyl'’1925 «Una generacio sense novel-la»,
mostrava el cami dels models literaris europeus) gés situava molt llunyans dels
novel-listes catalans, ja que aquests no teniemradicid cultural d’aquells autors
estrangers:

Pero situant-nos en el centre mateix del gerjeoel-la} alla on trobem Stendhal,
Dickens, Dostoievski, Zola, Hardy, Proust, totaelda ens presenta I'evolucié d’'un
cor al llarg de la d’'uns altres cors, en mutua defugible influéncia; tot l'interés i
tot I'estudi so6n posats en aquesta evolucio, dgual els fets, interns o externs, no
son sind I'exponent.

Carles Ribal lengua i literatura

- Informeu-vos sobre les caracteristiques de I'almla autors citats en el text. Digueu
en quina epoca escrigueren i en quina llenguaren fe

2. Josep M. de Sagarra, en alguns passatg®sddeprivada fa referéncia a algun dels
seus autors preferits; durant la passejada pel ‘amp” de Barcelona, la colla d’amics

que el visiten mostren el seu estat d’anim recdrdi@yments d’obres, o bé evocant
escriptors que han tractat el tema de la cruesscof de la vida:

Hortensia recordava el personatge de «Crim i castie Dostoiewsky, Raskolnikoff,
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el qual s’agenolla als peus de la filla de Marmatadonvertida en una prostituta
infima; recordava la calenta explosié que Dostoleyvposa en boca del seu
criminal, i trobava una série d’analogies entre atjumén de vomit, de pietat i de
sofriment de l'autor rus, i la llum de blau de netque feia més livides les cares

[...]
El Comte parlava de Verlaine, d’'Oscar Wilde, de &idde Proust, i deia:
«degoutant, degoutant, tout a fait degoutant.». (p&g)

— Formeu quatre grups i busqueu ¥ida privada quatre fragments que mostrin
aspectes sordids i ombrivols de la vida. A contiua@ebateu si aquests temes son
exponents d’'una societat moralment reprovable oowalrari, si son aspectes de la vida
gue l'escriptor ha de descriure objectivament, sexpressar una actitud moral.

3. Llegiu aquest fragment de l'article «<André Massode Josep M. de Sagarra, publicat el
20 d’octubre de 1933 i aplegat en el rettlperitiu, i després treballeu les activitats que
us suggerim:

Quan parlo d’aquesta mena de personalitats em eefera figures com Dickens,
com Balzac, com Tolstoi, i, per citar-ne una beraavora nostra no tinc cap
inconvenient a citar el nom de Prouft.] De Proust, nomeés se’n pot parlar amb un
incondicional i frenétic entusiasme. Es el mésingbi el més auténtic creador de
poesia i de realitat de la nostra época, i, perabar algu de la seva grandesa en els
paisos occidentals, hauriem de recular fins a dquatgestionat i magnific monstre
creador de figures humanes que es deia Balzac.

[...] La mateixa influencia que exerceix sobre els esurip la té sobre tots els
gustadors de novel-la. Encara que no tots els akadson prou aptes per a
ensorrar-se dins el mon enorme de les espéciesdriyues proustianes. Per aixo
quan dic tots els gustadors em refereixo als gustade debo, als qui saben triar i
tenen paciéencia i xuclen tot el sabor de les paaul

a) Busqueu informacié sobre aguests quatre escriptompliu la fitxa que reproduim a
continuacio:

Nom i cognom

Lloc i data de naixement i de mort

Aspectes sobre la seva vida

Trets de la seva obra

Obres principals

Influencies sobre els escriptors posteriors
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b) Continueu llegint aquest article de J. M. de SagaAndré Maurois», que trobareu a
'annex 3 d’aquest dossier, i veureu que distingleig tipus de creadors literaris:

Creador literari 1 Creador literari 2

- agafa de I'epoca tot el que tingui de médreballa sobre I'aparentment immutable

estrident, de més caracteristic; matéria sentimental dels homes i les
dones;

- juga amb els colors aguts, extravagants; no s’orienta massa amb I'ambignt
exterior;

- busca I'exit mitjancant la provocacjé agafa del mén i del paisatge allo due

del lector; tenen de menys brillant i estrident i de
mes invariable;

c) Després de llegir la resta de I'article, ompliwgahdre segiient amb les conclusions
gue J. M. de Sagarra treu d’aquests dos modelsrgpas's:

Creador literari 1 Creador literari 2

d) Quina de les dues tipologies de creadors literaaisra més J. M. de Sagarra? Per
que? Quina d’aquestes dues tipologies creieu dugedeVida privada?

e) Segquint les caracteristiques que hem assenyakia@antent sobre el creador literari
1, trieu, per grups, un esdeveniment important giagi produit actualment i
redacteu una petita historia remarcant, sobredointencié de cridar I'atencié del
public lector.

f) Feu el mateix, seguint els trets principals deddoce literari 2. Tingueu en compte
gue aqui cal remarcar sobretot el sentit psicoldgitteriorista dels personatges
protagonistes. Treballeu abans les activitats selggersonatges déda privada
d’aquest mateix dossier (apanta).

4. Que Sagarra era un gran admirador de Prougtaésvidencia reconeguda per tots els
seus estudiosos. També coincideixen a dir\gda privadaés el maxim exponent de la
influéncia que I'escriptor frances exerci sobretta catala.

Fem-ne una prova: Joaquim Molas, en un articléatityProust a Catalunya», deia que
Vida privadacontenia una pila de ressons dé&lechercheque caldria destriar i valorar, i
ressalta els termes amb que presenta I'ensorratiaBidle époque, més exactament, de
I'aristocracia barcelonina, l'aire d’elegia que oge les darreres pagines, alguns aspectes
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del personatge Bobbysobretot en algunes de les seves divagactignBnalment i de
manera especial, la descripcié dels salons i ddéektses d’Horténsia Portell i de Niobe
Cases.

Busqueu en la novel-la alguns fragments relacicmats els elements que us acabem de
donar i, amb I'ajuda del professor/a, debateu ald’'da influéncia i la importancia de
Marcel Proust en la literatura catalana:

Temes Fragments i pagina

I'ensorrada de I'aristocracia barceloninaprimer paragraf de la pagina 126

sentit elegiac de les darreres pagines

aspectes del personatge Bobby

descripcio dels salons i de les festes

5. VIDA PRIVADA: ACOLLIDA | SIGNIFICACIO

A l'article «Aniversari» recollit dintre dé&’Aperitiu, Sagarra anuncia la publicacié de la
novel-la:

Aquesta darrera setmana d’octubre ha sortit al earel meu darrer llibre, molt
més voluminds, molt més atapeit de lletra i desasgargues, molt diferent d’aquell
primer llibre de poemes. Pero ara la presencia @l Illibre no em distreu gens ni
mica de la contemplacié i de I'aspiracio de 'aiee volta tots els catalans.

1. Llegiu els textos que trobareu a continuacidespres, treballeu les activitats que us
proposem:

Text 1. Lluis Permanyer, eBagarra vist pels seus intimexplica com va ser interpretada
la novel-la per la societat:

En coneixer Merceé Devesa va comencar a eschigla privada L’enllestiria en
dos mesos: a raig, tarda i nit, a I'Ateneu. Tamba @in llibre d’escandol, no tant
perqué era un testimoni dels pecats i de les diskmud’'una certa societat
degenerada, com perqué era public i notori querastdva d’'una novel-la amb clau.
Gairebé tots els personatges que hi feia apareex®n personalitats, gent molt
coneguda de la ciutat. No li perdonarien mai vesretratats en aquell aiguafgrt
sense cap mena de maquillatge.

Text 2. El mateix J. M. de Sagarra, en una entrevist#tzada per Melcior Font, deia:
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[Vida privadd és de molta més ambicié. Malgrat I'exit de vendahaoestat
celebrat per les persones que celebren els meg®seNo tenen rad quan diuen
gue és moralment tendenciosa. Al costat de la tegalno passa de ser una
modesta novel-la rosa.

Text 3. El diari La Publicitat el 9 d’octubre de 1932, publicava una nota denpee
anunciant la imminent publicacio de la novel-la:

«Vida privada» que publicara ben aviat la llibreri@atalonia, és una novel-la
realment novel-la, és a dir, amb una accié que mssp i creix d’'una manerp
biologica, amb personatges vistos per dintre i foga, amb personatges com ¢ls
gue tots coneixem, pero dels quals el novel-listacenta els secrets més amagats.
Hom diu també que la nova produccié de J. M. deaBagés notable pel s¢
ambient, en la pintura del qual hi ha pagines dgran sabor barceloni.

[

Text 4. L’endema de la presentacié dela privadaaparegué al diatia Publicitatdel 23
d’octubre de 1932 un article publicat sota el titdlosep M. de Sagarra parla del
“Naixement d’'una novel-la”», article que trobareaneer a I'annex 1 d'aquest dossier.

Llegiu-ne ara aquest fragment:

Diu també que «Vida privada» no €s ben bé una Aayealna novel-la almenys
segons el patro de les novel-les franceses de dimadegle, amb un personatge
central i una accié amb plantejament, amb nus i atebenlla¢. Diu que és mgs
aviat una accié que neix i es desenrotlla d’'una eranbiologica. Que és una
mena de reportatge de les coses que ha vist erodeetat barcelonina, am
personatges que ha pogut observar gracies a la gewtcular situacid dintr
d’aquesta societat i que son fins avui inexplopasla nostra literatura.

Text 5. Josep Pla, eRetrats de passaporfa una analisi de la prosa de Sagarra. Entre
d’altres coses diu:

~

Com a escriptor, Sagarra és ple de contradicciorgcficament inconcebibles.
Quan parlo de la seva obra en prosa, penso prifoieat en els dos volums ge
«Vida privada». [...] «Vida privada» €és una cronica social dexcel-lent
adjectivacio, un llibre maliciés, pensat, ple danés, d’'una normalitat europea
inguestionable.

Text 6. Doménec Guansé, en un assaig sobre Sagarra ltitoiteia en prosa de Josep M.
de Sagarraentre d’altres coses diu:

Més que una novel-l1a/ida privadaés una cronica: la cronica de I'alta societat
barcelonina entre els darrers anys de la dictadueds primers de la Republica.
Mostra un mon en descomposicié. Hom hi veu I'esbeght de grans familigs
dividides per questions d’interessos: daltabaiarifiars produits per la rivalital
o incompatibilitat de pares i fillg;..]

La novel-la es nodreix no solament de les expegende l'autor, sind de les
xafarderies de les penyes, dels fets diversoslitscalla premsa i comentats per

43



tothom. Aixi, quan fou publicaddida privada resultava que molts dels sgus
personatges eren cares conegudes dels lectors soma&iges no massa dificlls
d’identificar.

a) Busqueu en cadascun d’aquests textos aquelles casipins que estiguin
relacionades amb aquests proposits:

— denunciar la corrupcié moral

— mostrar la miséria interna de I’'home

— descobrir el corc que tot ho mina (un corc embtdtantre sedes, protegit per
cortinatges)

- dissimular tots aquests aspectes amorals sotangjuatge, la bona educacié i la
hipocresia

b) Feu la vostra propia critica tenint en compte:

- largument

els personatges
el llenguatge
I'entorn social

c) Debateu a l'aula sobre el sentit de moralitat endioralitat que pretén donar la
novel-la. Se suposa que després de treballar agd@sters apartats tindreu forca
arguments per poder obrir un debat sobre qué vagseptarvida privadaper a la
Barcelona de 1932.

d) Feu grups a l'aula i elaboreu una cronica de l@esatcactual: retalleu la informacié
de les revistes del cor, dels diaris, etc. i prepaun reportatge d'un personatge
famés, pero sense dir de qui es tracta. Desprégabar-lo a la resta del grup,
aquests hauran d’intentar reconeixer el persoretgesat.
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lll. EL CONTEXT HISTORICOSOCIAL DE VIDA PRIVADA






1. LA BARCELONA DE VIDA PRIVADA
1.1. L’Exposicié Internacional i la reforma de la d¢utat

1. El 19 de maig de 1929 s’inaugurava a BarcelarMpntjuic, I'Exposicid Internacional,
en ple regim del dictador Primo de Rivera. Josepd®l.Sagarra va ser un testimoni
d’excepcié de la reaccido social que aquest esdenati provoca en l'anima dels
barcelonins. En el comencament de la segona pafiddeprivada (pag. 191-193), I'autor
descriu amb molt realisme la Barcelona de I'Exgoésic

a) Quin ambient es respirava a Barcelona en aquesemtdmstoric?
b) Quina reacci6 provoca aquest fet en els barcel@nins

c) Quina creieu que és l'actitud de l'autor en deseriaquest esdeveniment? | quan
descriu I'acte inaugural de I'Estadi?

d) Quins son els protagonistes de I'acte d’'inaugurasidentat? A qui es refereix en
parlar de la ‘burocracia parasitaria’?

e) Estudieu el fenomen migratori que es produi duleadictadura de Primo de Rivera
i, sobretot, durant les obres de I'Exposicio.

f) En el treball es fa referéncia al monumentalisies iedificacions que s’erigiren per
a l'ocasio: la font del Palau Nacional, I'Estadi,dlaca d’Espanya, etc. Amb I'ajut i
assessorament del vostre professorat, documengeanvofeu un treball de recerca
sobre I'Exposicio Internacional de 1929. Us pod¢udar de la fitxa que us
proposem a continuacio:

Antecedents historics

Ubicaci6

Edificis i monuments

Dirigents

Infraestructures a la ciutat

Projectes

Arquitectes i estil arquitectonic

Artistes i estil artistic

Pressupost

Calendari

g) Podeu preparar un itinerari per la Barcelona depdsicio i organitzar una sortida
per visitar els llocs on es desenvolupa. A la vagaddreu comparar les millores i
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les reformes d’aleshores amb les que es varerefalp Jocs Olimpics del 1992.

h) Busqueu documents i il-lustracions de I'esdevenimeprepareu un audiovisual
sobre I'Exposicio.

2. L’autor, tal com ja hem pogut comprovar, conpetfectament els diferents barris i
carrers de Barcelona. Aquest coneixement li ha esrmonfigurar I'escenografia i
I'ambientacié de la novel-la: quan Sagarra fa esfeies a I'aristocracia se situa en el barri
senyorial, i quan se centra en aquesta aristocthziadent, desplacada del seu territori,
I'Eixample pren protagonisme. La infantesa del mosiutor pels voltants del carrer
Mercaders es palesa perfectament pels desplacadeelatsia Paulina:

Abans de la reforma de Barcelona, la tia Paulinahavia estat mai a la placa de
Catalunya, i amb prou feines havia tret el nas &Rambla, passant per la Porta-
Ferrissa. De la nostra ciutat, coneixia principalmeel carrer de Mercaders, el
carrer del Pont de la Parra, la riera de Sant Jodaplaca de les Beates, el carrer
de Sant Pere més Baix, el carrer de Carders, lg®ldova, el carrer de I'Infern, el
carrer de Ripoll, la Catedral, Santa Maria, El BBant Just i Sant Jaume. De fet, es
passava mesos i mesos que nomes sortia de casm@en missa a la capella de
'Ajuda. (pag. 199)

La Revolucio Industrial va provocar la modernitéade la ciutat i, a la vegada, una
profunda transformacio urbanistica. El pla de me#oi eixample de la ciutat de Barcelona
fou realitzat per lldefons Cerda i Sunyer. Docureantos-en i redacteu una biografia
sobre I'esmentat urbanista en la qual destaqueliries directrius del seu projecte de
ciutat.

3. Una de les principals aportacions del pla derneés de Barcelona ideat per Cerda fou
la configuracié de I'Eixample, futur sector hegemsode la burgesia, construit fora de
I'antic recinte emmurallat de la ciutat. Don Tonwes Lloberola desembarca en aquest
districte a causa de les seves dificultats econdesiq

Don Tomas de Lloberola i Serradell, cap de la feanthavia vist fondre’s a les seves
mans tota la passada grandesa, per a trobar-sevexih en un pobre home

desarmat, gris, amb la seva mole insignificantygfaé anonim dintre la geometria
uniforme dels pisets de Barcelorfpag. 31)

En un barri estandard, amb cases pensades segorgiten geomeétric sense
imaginacio, de manera que, engegant unes vertaedsdel terrat fins a les botigues,
es poden enfilar cinc paelles amb la truita cor@spnt, o cinc matrimonis que fan
I'amor, o cinc cuineres que totes canten el mataigo, don Tomas havia volgut fer
viure dintre del seu despatx aquella barreja pesissima i una mica olla de la
decoracié de les cases velles, en les quals perldavio de generacions es
barallaven els estils i s’hi arraconaven les pegess absurdegpag. 58)

La casa de Frederic era un pis del carrer de Baileescala feia un tuf d’ala de
gallina, de «caliquenyo» i de pot de les escomksgraquest tuf especial d’algunes
cases de I'Eixample de Barcelona, que tolera tothaue ningl no es preocupa de
la causa; els llogaters la constaten cinc o sisades al dia, i es queixen a la
portera, i la portera es queixa a I'administrad@ero no s’hi fa res(pag. 86)
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a) En els tres textos anteriors s’'usen termes comri‘lestandard’ o ‘geometria
uniforme’. A qué es refereix exactament I'autor?

b) Quin tipus d’habitants, segons els textos antenousen aguests pisos?
c) Quin contrast d’habitatges es detecta en els textos
d) Quines connotacions té I'Eixample per a don Tongakldberola?

4. Feu un estudi sobre el districte de I'Eixampjeadir dels items seguents:

Historia

Divisions geografiques

Edificis singulars

Classes socials que hi resideixen

Modificacions en el projecte de Cerda

Tipus d’edificacions

Carrers més importants

Extensi6

Calendari de construcci6

5. En el quadre seguent us presentem una llistauekka dels carrers, places o avingudes
que apareixen al llarg de¢ida privada Feu-vos amb un planol o guia de Barcelona i
agrupeu-los segons que pertanyin al Barri Vell decBlona, al Barri Xines (o Districtd

0 a I'Eixample:

Barceloneta El Born Carrer del Pont de |[a
Carrer del Cid El Call Parra

Carrer Ample La Boqueria Carrer d’Escudellers
Carrer d’Aribau La Diagonal Carrer de Barbera

Carrer de Bailen Les Rambles Carrer de Casp

Carrer de Carders Montjuic Carrer de I'Infern

Carrer de Demostenes | Paral-lel Carrer de la Portaferrissa
Carrer de Fontanella Passeig de Gracia Carrer de la Unio

Carrer de I'Arc del Teatre | Passeig de la Reina Elisengi@arrer de Mallorca
Carrer de Montcada Pla de Palau Carrer de Mercaders
Carrer de Muntaner Placa de Catalunya Carrer de Pelai

Carrer de Perecamps Placa Reial Carrer de Ripoll

Carrer de S. Pere més BajRambla de Santa Monica |Carrer de Rossello
Carrer del Bruc Passeig de la Bonanova |Carrer de Sant Pau
Carrer Nou Placa d’Espanya Placa de Sant Jaume
Gran Via Placa de les Beates Placa Nova

Riera de Sant Joan Porta de la Pau
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6. Les Rambles de Barcelona es configuren com ttalike eix articulador de la ciutat i
de la novel-la, i com a mitja d’accés als espamhipits de la ciutat. De la relacié de
carrers de I'exercici anterior, margueu-ne els mpa@tenen una relacié de proximitat amb
les Rambles, i a quina banda d’aquestes s’ubiquen.

7. La ciutat moderna, burgesa, amb les seves al@sgels seus carrers amples i els seus
pisos confortables, també genera una nova bohémnia mous barris marginals. Barcelona
s’esforcava per crear una imatge publica en un mome quée s’estava popularitzant el
turisme. Havia dissenyat una imatge de si mateixportable, comercial, que es
sobreposava a la realitat pero que, tanmateix, asBentava: cabarets, sales de festa,
flamenc,music-halls carrerons estrets i pudents. Finalment, la cndag¢sdevenir objecte
de polémica. Josep M. de Sagarra coneixia aquegieats i es proposa de reflectir-los i
descriure’ls a la novel:la:

Les dames anaven un si és esverades, trepitjaotdsaries i liquids infectes, pero
plenes d’interés i amb la il-lusié de veure qui gag. Les cantonades i els carrerons
gue contemplaven, perdent-se dintre una vaguetatirda, més que excitants
arterioles amb temperatura viciosa, feien I'efedtana gran pobresa, d’una gran
bruticia, d’'una desolacié resignada i humil. Al oar de Perecamps, que baixa cap
al carrer del Cid, s’adonaren del color tétric deig de farmacia que es despréen del
gran anunci lluminés de «La Criollafpag. 165)

a) L’ambient que descriu el fragment anterior correspbconegut Districtg o barri
xinés. La descripcid que en fa l'autor és realmempactant. Expliqueu quina
sensacio us ha produit la lectura del fragmentiante

b) Coneixeu algun indret semblant al reproduit en ragrhent anterior? En cas
afirmatiu, quin?

c) Subratlleu els elements que donen a I'ambient Uidtoec i fosc.

d) Busqueu documentacio fotografica o il-lustracions ceflecteixin aquest ambient.
Podeu consultar Idistoria grafica de la Catalunya contemporania. 791931.

8. En la mateixa linia descriptiva, I'autor refigigt també el moviment huma que es
desenvolupa en aquest barri, a partir d'una exgutsimembres de I'aristocracia al barri
on s’amaga l'auténtica degeneraci6. En les pagi&s i 169 trobareu la descripcio
d’aquest ambient:

a) Repasseu els personatges que es mouen en aquast emks seves activitats
delictives.

b) Quins sentiments experimenten els «excursionis@gwant el panorama que
contemplen els seus ulls?

1.2. El barcelonisme dé/ida privada

1. Les referéncies de Josep M. de Sagarra al baisele dels seus personatges son una
constant en el desenvolupament digla privada Aquesta visi6 es manifesta en la
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idealitzacio de Barcelona com a sintesi dels vajoes Sagarra concep en relacio amb el
seu pais i els seus habitants. Diversos personatyesdescrits des d’aquesta optica
mitificadora:

La gracia natural de Rosa era una mena de barcshoei descuidat i auténtic que
ella, filla d’un notari i nascuda en el barri velle la ciutat, no havia pogut perdre
malgrat el bastardeig dels seus contactes i el diemgament de la seva vidé§pag.
19)

En canvi, Pilar era una joveneta original, delicadant anarquica, i per un
d’aquells miracles biologics que no s’entenen rafjlla dels Comtes de Sallent va
sortir amb personalitat propia, una personalitatrbalonina anterior a I'exposicié
del vuitanta-vuit, sensible a les olors colonigls]

En casar-se amb el banquer Xucla, la personaliatRilar s’ana afinant, s’ana
destriant de mica en mica. Al seu barcelonismeid¢fadal i popular, s’hi ajuntava
una elegancia natural i una bellesa perfe¢zag. 111-112)

Com hem pogut comprovar, les referéncies al bang@te es manifesten en el retrat
d’ambdos personatges: Rosa Trenor i Pilar RomamtiesTdues tenen aquest vincle en
comu (el seu barcelonisme) malgrat la situacicaagie les diferencia:

a) Quines connotacions en relaci6 amb el barcelonissndetecten en les referéncies
dels dos personatges?

b) Quin paper juga la tradicio i el vessant populaagunesta concepcio?

c) Quina época és presentada com a punt de refergistimica de la Barcelona ideal
de Sagarra?

2. En el fragment segtent, Josep M. de Sagarrdl,recula descripcio de Bobby, la
representacio fisica d’aquesta concepcié de Barasdmtesa com a simbol d’'una época i
d’'una concepcio del mén:

Bobby descobria en els plecs dels llavis, en labb una mica sortint, en les
arrugues, en els ulls cansats i en els cabells ddatiaquella decrepita majestat,
encara alta i somrient, tota I'essencia d’'una Bdore aristocratica i comercial,
popular, orgullosa i una mica infantil, de la quslestava acabant el rastrépag.
126)

a) Quines qualitats fisiques manifesten, segons Sagarcaracter tipicament barceloni
de Pilar Romani?

b) Assenyaleu els adjectius amb qué Sagarra qualiicpesta Barcelona que
s’extingeix’.

c) A partir dels textos anteriors, com definirieuerhte ‘barcelonisme’, com a reflex de
la Barcelona enaltida per Josep M. de Sagarra?

2. DE L’ARISTOCRACIA RANCIA A L'ARISTOCRACIA FRESCA : ANALISI
SOCIAL
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En l'inici de la pagina 38, I'autor anuncia la déeacia d’'un llinatge a causa de diversos
motius, que més tard analitzarem. El fragment ed&@lment amarat d’'un sentiment de
critica i de rebuig envers els Lloberola, que egewda tradicio i el nom.

1. En la novel-la, Josep M. de Sagarra descriwnanatmosfera sarcastica, la decadencia
de la vella aristocracia catalana, tipificada emnissaga dels Lloberola. Quin simbol
utilitza l'autor per il-lustrar aquest fet tan tsgendental en la societat aristocratica de
I'época?

2. Com ja hem comentat, I'autor es refereix a aguesva situacio descrivint satiricament
el taranna, el comportament i les reaccions delsrsibs personatges que descobreixen la
nova adquisicié d’Hortensia Portell:

a) En quins fragments podem constatar el sarcasmecritiga de lI'autor? Quines
comparacions utilitza en aquest sentit?

b) Com tracta I'autor el ‘crit d’alerta de la societarcelonina’?
c) Quina és la reaccio de la resta de la societaglanido amb el fet que es presenta?

3. En altres moments, l'autor passa a analitzaroglgens i les caracteristiques de la
noblesa catalana, de cert relleu en la societaselglexix, perd que amb l'arribada del
seglexx és incapa¢ de mantenir el lideratge social i ¢mitit del llinatge que I’honora.
En la novel-la, la familia Lloberola s’erigeix emargdigma de l'esperit en declivi de
I'aristocracia de I'época. Llegiu I'tltim paragrdé la pagina 31 i el primer de la pagina 32
i, després, contesteu les preguntes que us propd3edeu completar la informacio
consultant el terme ‘noblesa’ aGan Enciclopedia Catalana

a) Investigueu sobre els origens d’aquesta classaldogdétermineu a quina época es
remunta.

b) Quins podien ser els reis espanyols que ennobliagistocracia catalana? Quins
titols nobiliaris gaudien de reconeixement?

c) Quins privilegis ostentaven els qui posseien atgohde la noblesa?
d) Quina relacio establien amb la clerecia?

e) Quins lligams mantenien amb la pagesia? Investiglieerme ‘noblesa absentista’.
En qui delegaven I'administracio de les propietaiscobrament dels censos?

f) On construien els seus palaus o0 mansions? Tergenaimportancia els diversos
llocs de residencia a la ciutat?

4. Després, Sagarra passa també a detallar lesscdiajuest retrocés que experimenta
I'aristocracia que es descriu a la novel-la. Eldssegients en sén un bon exemple:

Amb el desafecte a les terres, produit a comencamael segle passat, va
coincidir una castellanitzacié de gran part d'aqtepetita aristocracia del nostre
pais, convertida en una mena de parasit, girada ptetament d’esquena a la
veritable tradicid i a totes les esseéncies senttalsnautoctones que s’anaven
desvetllant de mica en mica. Les guerres civilstrdmuiren al suicidi economic i
moral de moltes d’aquestes families. | un cop adabdes guerres, es pot dir que es
va acabar aquella passio politica que feia arriséas la pell, i només es mantenia
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una esbravada ferocitat anacronica, consequencidedediscordies produides per
les mateixes guerres. Aleshores la politica, penalts d’aquests senyors, no era
altra cosa que l'esperit de caciquisme més baigaldre, a base d’amistats i lligams
amb la Cort; de vegades, per un fi utilitari, coemdoncessié d’'una carretera que
millorava una propietat; de vegades, per satisfec@ ple de moixigangues d’'un
personatge nul, que per una acta de senador egavatenaterialment el patrimoni.

(pag. 32-33)

Els senyors de les families rancies que ja s’haemmvencut que no servien de
res, i la politica democratica o industrial delsipeels havia arraconat, aquells
senyors que s'acontentaven tallant boscs de legudis durant la guerra, criant
canaris i fent exercicis espirituals, van sortitaallum del dia amb la requincalla de
llurs escuts i llur infelicitat. Molts fills d’aqustes families ocupaven llocs de la
burocracia parasitaria que es crea a Barcelona diekposicié a punt de realitzar,

i amb les moltes obres publiques que es feien fpamteu. (pag. 155)

a) Analitzeu el comportament d’aquesta classe socidl eelacio a la tradicié i a la
cultura catalanes.

b) Per quins motius creieu que abandonaren la lleogtzana?

c) Expliqueu els motius que provocaren la davalladmemica de la noblesa catalana.
d) A quins comportaments es refereix quan utilitzeeshe ‘parasit’?

e) A quines activitats dedicaven els nobles el segp$esegons el text?

5. L'autor fa esment al ‘desafecte a les terres’adlir, al procés de desamortitzacio que,
tal com diu el mateix autor, ‘es produi a comengamealel segle passat’. En qué va
consistir la desamortitzaci6 a [I'Estat espanyol? sddieu informacié sobre la
desamortitzacié a Catalunya i ompliu el quadre ergu

Causes

Propietaris

Procediment

Consequeéncies

Lleis desamortitzadores

6. Informeu-vos sobre els sistemes de propietaxiptbtacio de la terra, i també sobre el
fenomen del caciquisme.

7. Les guerres civils també precipitaren la dadallde I'alta societat de I'epoca. Busqueu
informacio sobre les guerres carlines que s’esdedren durant el seglex i destaqueu-
hi el paper de la noblesa catalana.

8. Analitzeu, a partir del text seglient, quin ésegitit de la moralitat de I'alta societat. En
quin aspecte o comportament incideix més Sagamagdescriure la moral externa
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d’aquestes families?

La moral externa era tan primmirada en aguestesilfas que moltes vegades es
considerava escandol anomenar una actriu o una @ans famoses, o el titol d’'una
novel-la, o el nom d’un autor intel-ligeft.]

La rigidesa moral, purament exterior, no era ob#&aperque en el cor de les
families més enxarolades es produissin en sectels tes miseries sexuals
imaginables, que es registressin casos de degedardamant i que un respectable
senyor de barba blanca, portador de talems i cifes un invertit, amb totes les
consequencies, o un sadic, que mantenia les séeasia amb una tapada covardia
i amb la complicitat de la gent més baigaag. 34)

9. Com a antitesi dels Lloberola i de I'estamerd ggpresenten, apareix en la novel-la un
altre grup, ‘l'aristocracia fresca’, que compartamb els anteriors el poder i els ambients
selectes de la ciutat. En el text seglent, Sadarla presentacio d’aquest nou estament
social, la burgesia industrial:

| mentre a Barcelona s’anava produint tota una vidava, i els pirates, els
espardenyers i els escapats de les fabrigues egedign en grans industrials;
mentre els botiguerets arraconadors de sous esatret amb un capital gras, i es
dedicaven a les noves construccions i a I'engraedimde la ciutat, aquesta
aristocracia, sense imaginacié, sense una ombnaiaitiva, es va anar desinflant,
empobrint, anorreant del tot. Certs elements, tortle I'esmentada classe de
families, es modernitzaren, pactaren amb allo disgen deien la gent ordinaria,
representada pels industrials, i algun matrimongug&m-ne morganatic, es converti
en un bon negoci per a determinades families. g\tirkgueren la sort d’'una feli¢
inversi6 de capital, o els afavoriren circumstarscespecialissimes. A altres, com als
Lloberola, no els toca altre remei que una anuldaabsoluta, perque la decadéencia
gue duien a la sang ja no tenia gens de forca peaacionar.(pag. 35)

- Analitzeu aquesta nova classe social a partire@elments d’estudi que us proposem:

a) Quins sectors economics configuren l'origen d’atpekasse social, en general?
b) A quines activitats economiques es dedicaren ahcient?

c) Quina mena de relacions, economiques o0 no, e$aahtiva classe amb l'aristocracia
tradicional, que permeteren la concentracio deifas?

d) Quin és el desenllag economic dels Lloberola?

10. Els membres d’aquest nou poder social tensretts uns origens més aviat modestos,
malgrat les seves pretensions de figurar. Tamb&srakentar que algunes fortunes foren
aconseguides per mitja del comerg exterior i dafsecs colonials. Si no, comproveu-ho

en el text que us proposem a continuacio:

Al cap de poc temps, I'avi de Conxa Pujol era urspeatge conegut a les factories
de la costa de Guinea, i en els ports antillans.8¢aer un home de sort. Després
canvia el negoci de la pell de cafe pel café autemt tenir carrecs del govern a les
colonies, i quan era un sac dossos treballats, amim barba biblica, va
compareixer a Barcelona, duent una tendra mulatolai be, i es va construir una
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casa de pedra picada a la Rambla de Santa Moniaanulata s’ana expandint com
una dalia mandrosa i ondulant, en els balancindaleasa de la Rambla, sota un
pentinador de seda amantegada que deixava transgtal perfum ultramari de la
seva pell(pag. 92-93)

- Alguns empresaris catalans van acumular importemmtanes gracies al comer¢c amb

Ameérica i, també, gracies al trafic d’esclaus neghevestigueu el tema de I'esclavatge i el
paper que hi jugaven els negrers o traficants @asc Quan es declara il-legal aquesta
practica comercial?

11. Sagarra, de procedéncia aristocratica, cutiEatament una gent mancada de tradicio i
prestigi, que vol dominar la societat gracies alpeder economic. Aquesta critica arriba a
ser de vegades descarnada:

«Aquest tros d'infelic», Bard de Falset per Grada la Dictadura-perque els
Mates venien de Falset, i ell va pagar unes es@l@guest poble, i va convidar a la
inauguracio el general Primo de Rivetaenia una historia que no ultrapassava la
vulgaritat. Antoni Mates era fill d’'un drapaire f'@ha dona que havia tallat gallina
al Born. Com el drapaire va ésser un intim del farnacic Planas i Casals i com,
sense que la seva fortuna se’n ressentis, va guatgar les obres de dos convents a
la Bonanova, sén coses que tenen molt poc intewsalic i que a Barcelona sén
bastant facils d’explicar. Antoni Mates era un awoe dels més fortgpag. 95-96)

a) Analitzeu els origens familiars del Bar6 de Falaatb relacié als origens de
I'aristocracia tradicional.

b) Segons l'autor, qui atorga el titol nobiliari quaténi Mates ostenta? Quins merits
I’'han fet mereixedor d’aquest titol? Consulteu &lan Enciclopédia Catalanaen
el terme ‘titol nobiliari’, el procés de concesdiaquests titols.

c) En quines obres invertia el Bard de Falset pet@ajaudir de prestigi social?
d) En quins termes es manifesta el menyspreu i leaide Sagarra?

12. Aquest col-lectiu es reuneix a casa d’HorteRsigell en un dels capitols més vius i
plens de color del llibre. Tota la ironia i la satmés ferotge es manifesten en aquest
passatge, que trobareu a les pagines 151-153. E@stagscenari es concentren tant la
noblesa tradicional, carregada de titols i dewtes) I'aristocracia de nova fornada, avida
de diners i posicio.

En definitiva, I'autor no valora positivament @isrsonatges per la seva adscripcio social,
sind que els critica per la seva estupidesa igeb$any de protagonisme. Per descriure’ls,
Sagarra utilitza técniques caricaturesques i niregtaDividiu els sintagmes descriptius
extrets del text segons els personatges que caraatel segons la intencid caricaturesca o
d’afalac de l'autor:

Termes descriptius Intencio descriptiva de I'autor

Perfil rigid, inexpressiu

cames sedentaries i deformes

55



magnifica majestat d'un ocell de parad|s

galtes de més de seixanta anys

abdomens indignats

exemplars admirables

pell degenerada

castanyera

elefantiasi

bronquitis cronica

extremitats artritiques

bracos de blanc pur

ténue ruboritzacio de rosa

espatlla de seda criminal

pigment pujat i olorés

dames respectables

cara de peix

dames horribles i atortugades

hipopotamica anatomia

de pes fort

escot tapat per estrelles de brillants

13. A partir del quadre seguent relacioneu elsguertgies que apareixen en el text que heu
llegit (pag. 151-153) amb el motiu de la satiral’dator i amb els termes descriptius de
I'exercici anterior:

Personatges Caracteristiques

Aurelia Ribas

BELLESA
Salome Roca
Comtessa de Sallent COMPORTAMENT SOCIAL
Clementina Botey EDAT

Comtessa de Mur PROBLEMES D'EXPRESSIO

Marquesa de Figueres
Teodora Macaia FISIC

Rafaela Coll CARACTER

Senyora Valls-Darnius VESTIT
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Marquesa de Cardd

Vidua Xucla

14. Representants de la menestralia també intemvenda novel-la de Sagarra. L’autor
reprodueix el contacte d’amistat entre dos jovesll€n de Lloberola i Agusti Casals, tot
i la llunyania i el contrast entre els dos estamentials que representen:

El mén dels Lloberola era el mén més oposat abdminilia d’Agusti Casals; ell
era fill d’aquesta Barcelona democratica i menekpesidida per I'estalvi d’espai,
I'estalvi de temps, I'estalvi de diner i I'estalde roba. El pis en el qual va néixer,
era un pis sens gens de personalitat: la seva emddcéa cuina de casa seva, les
sabates, comprades fetes, i les camises de basanayia dut, tot, absolutament tot,
havia estat sense personalitat com les monedesule&htims. Agusti Casals, havia
fet Us del Paral-lel, del Tibidabo, de les Plandsls banys de Sant Sebastia, dels
cafés de la Rambla i dels prostibuls corrents, d’'umanera anonima, com tants
estudiants i tants aprenents i tants empleats gudegen Casals com ell i no tenien
cap orgull de familia i no sabien ben bé qui eraal avi(pag. 77-78)

a) Empleneu el quadre seglent a partir dels trets dek personatges que es
contraposen en el text:

Agusti Casals Guillem de Lloberola
Habitatge pis sense gens de personalitat
Origen social [._..] la Barcelona aristocratica del
dinou
Eamilia [...] no tenien cap orgull de

familia

a) Quines relacions s’estableixen entre Agusti Cagaisllem de Lloberola?

b) Analitzeu, a partir del text anterior, les caraistigjues de la classe social que Agusti
Casals representa.

c) Quins activitats o costums caracteritzen Agustia®asom a representant del seu
estament social?

15. Com a resum de l'analisi que hem fet de laetatide I'época, us proposem de
completar el quadre seguent:

Aristocracia Burgesia Menestralia Proletariat

Epoca

Activitat
economica
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Ideologia i
formes
d’organitzacio

Lloc de
residencia

3. CRONICA D’UN EPIDOSI HISTORIC (1927-1932)

Vida privadase situa cronologicament entre els anys 1927 2.188uest fou un periode
de grans esdeveniments i d’especial rellevancigpelfa a la historia catalana recent. Per
tal de contextualitzar la novel-la, hem cregut tipafanalitzar breument aquest periode
historic, i, en fer-ho, ens hem cenyit basicaménaays triats per Sagarra.

1. En el decurs d’aquests cinc amyde 1927 a 1932 s’esdevé a casa nostra un canvi
decisiu: el retrobament de la llibertat politicirestauracié del seu organ principal de
govern. Reconstruiu el seglent eix cronologic dirpde les informacions historiques

desordenades que us proposem al final del quadre:

EIX CRONOLOGIC (1923-1934)

1923

Novembre

1925

Marcg

1926

Novembre

1929

1930

Gener

1930

Agost

1930

Desembre

1931

Marg

1931

Abril

1931

Juny

1931

Agost

1931

Desembre

1932

Setembre

1932

Novembre

1933

Novembre

1933

Desembre

1934

Gener
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1934 | Abril
1934 | Octubre

Afusellament dels capitans Fermin Galan i Garcianétedez.
Aprovacio de la Constitucié republicana.
Aprovacio de I'Estatut per les Corts espanyoles.
Aprovacio de la Llei de Contractes de Conreu.
Conspiracié de Prats de Mollé.

Cop d’Estat del general M. Primo de Rivera.
Dictablanda: govern del general Berenguer.
Dimissio de Primo de Rivera.

Eleccions al Parlament de Catalunya.

10 Eleccions al Parlament espanyol.

11.Eleccions espanyoles a Corts Constituents.
12.Eleccions municipals.

13. Estatut de Ndria.

14.Exposicio Internacional de Barcelona.

15. Fets del Sis d’'Octubre.

16.Formacié de I'Esquerra Republicana de Catalunya.
17.Lluis Companys, president de la Generalitat.
18.Mort de Francesc Macia i Llussa.

19.Pacte de Sant Sebastia.

20.Proclamacio de la Republica.

21.Renuncia d’Alfonii .

22.Supressio de la Mancomunitat de Catalunya.
23.Victoria electoral de les dretes.

©CONOOA~WNE

2. Llegiu la pagina 199, on Sagarra déna la sesi \sobre aquesta transicio des de la
dictadura de Primo de Rivera fins a la proclamadeida Republica:

a) Informeu-vos sobre els personatges que s’esmenteh text anterior i redacteu-ne
un text biografic:

— Miguel Primo de Rivera

— Alfons xiii

— Comte de Romanones

— Antonio Canovas del Castillo

- Victoria Eugénia de Battenberg

b) El 13 de novembre de 1923 el general M. Primo derfdiva protagonitzar un cop
d’Estat que va provocar la instauracié d’'un regiotadorial. Informeu-vos sobre les
causes que van originar aquest regim i sobre eme@ons que Primo de Rivera va
emprendre. Empleneu aquest quadre a partir dafl@snacions obtingudes:

Economiques:

Causes i
Politiques:
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Socials:

Dissolucions:
Prohibicions:
Actuacions
Tancaments:

Persecucions:

Reaccions de patrtits
politics

c) Que va significar la dictadura per als partits leaiiates?
d) Quins fets varen provocar la dimissio i I'exili dbttador?

e) Qué va suposar el Pacte de Sant Sebastia? Quipescussions tingué per a
Catalunya?

f) Quin és l'origen de I'Esquerra Republicana de Catgd? Quines eren les linies
fonamentals del seu ideari i quins eren els pslit@pdavanters d’aquesta formacio
politica?

g) Analitzeu els resultats de les eleccions municighs 12 d’abril de 1931: partit
majoritari i partit principal de I'oposicio. Qui pelama la Republica Catalana? Que
representa per a la monarquia aquest fet?

h) Documenteu-vos sobre I'Estatut de Nuria i 'Estatat 1932: redaccio, aprovacio,
tramits parlamentaris, etc.

i) Analitzeu el periode anomenat Bienni reformistapilesidencia de Francesc Macia.

j) Analitzeu el periode anomenat Bienni conservadda ipresidencia de Lluis
Companys.

k) Que va suposar la Llei de Contractes de Conreuaudga?
[) Que representa per a Catalunya la revolta delaisutbre de 19347

m)Investigueu la vida i el pensament politic dels gossidents de la Generalitat de
'época. Redacteu-ne una biografia i valoreu laspealitat i la transcendéncia
d’aquests dos politics en la historia recent dalGaya.
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V. ELS PERSONATGES
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1. ELS LLOBEROLA

Josep M. de Sagarra tria la familia dels Llobeooia a nucli central en I'estructuracié de
la novel-la. En aquest llinatge, I'autor hi sirttedi la historia, el poder economic i els
principis morals de tota una classe social. Quiaarithonia d’aquests tres aspectes es veu
trencada, apareix el conflicte. Els integrants désga familia sofreixen el trencament dels
elements esmentats i els seus origens es veu&n Ehjpoder economic trontolla i, de
resultes d’aixo, el seu prestigi social es veulnwat afectat. La seva moral, exemplar en
un origen, es va desintegrant d’'una manera prageessmesura que van apareixent les
noves generacions. En definitiva, es traeixen digens. Amb I'analisi dels personatges
aprofundirem en aquesta ruptura.

1. A partir de la lectura de la novel-la, compldtatbre genealogic de la familia Lloberola
que us proposem:

Senyor de Cisterer

Familia

Carreres Tomas de Lloberolp

Frederic Josefina

Conxa Pujol

Industrial bilbaf

2. Don Tomas de Lloberola, marqués de Sitjar, gatlarca de la nissaga dels Lloberola.
Es el representant de la decadéncia de la sevsedasial i de la seva familia. Sagarra el
descriu d’aquesta manera:

Sota d’aquell retrat, descansava en un setial desfel nét del Marques de Sitjar,
don Tomas de Lloberola i Serradell. L’'uniforme gebde I'avi, estava substituit en
el nét per una americana d’'ala de mosca, deformadanb algunes taques; don
Tomas duia el coll de la camisa descordat, i ea tle corbata es mig embolicava en
un mocador de seda d’'un color perdut i sofert. @owava encara tots els cabells
blanquinosos sota un casquet de mestre d’estai@dmunt del bigoti, viat de blanc i
negre, avencava la proa d'un nas vermellenc, enprieepell acigronada i ales
agressives, un nas de pages de I'epoca dels rememt® ulls blavosos de don
Tomas es defensaven darrera de les ulleres d'ones galtasses monastiques i un
sotabarba desinflat s’ensorraven amb una punta aueteria en la fresqueta del
mocador que s’entortolligava al coll, com si preegsin un bany de seda. Don
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Tomas era un home alt, inflat, apopléctic, una mpeaat, amb una lentitud de
moviment i una respiracio de fatiga; estossega@ese fi, s’escurava continuament
el coll per vici, perqué en definitiva no hi temes. (pag. 59-60)

a) Marqueu l'ordre que estableix l'autor en descridigcament don Tomas de
Lloberola: dels trets particulars als generald’'meeves.

b) Amb la informacié que es desprén de la descrigafieu capacos de fer-ne un retrat
pictoric?

c) De quins procediments literaris se serveix I'ayter descriure el particular fisic de
don Tomas?

d) Quines particularitats del retrat revelen el caadel personatge?

e) L’autor compara el nostre personatge amb el rdgbseu avi: quins son els resultats
de la comparacio? A la vista dels resultats, crgieihi ha hagut un retroceés fisic?

3. La Republica i I'oblit en el testament de laBaulina son la causa de la mort de don
Tomas, molt poc després de la proclamacié del agunr (1931). Llegiu el fragment que
us proposem a continuacio i analitzeu el pensarpelitic i religidos de don Tomas de
Lloberola. Quines particularitats hi constateu?i€iregque la seva ideologia s’identifica
plenament amb la dels seus coetanis? Quines sdateldegies politiques que més ‘horror’
li feien i per que?

La darrera d’aquestes proves fou la proclamaciéladrepublica. Don Tomas,
amb la Dictadura, no és que cregués realitzat el semni, pero el carlisme de don
Tomas era ja una mica cadaveric, i en la Dictadbraveia hi veia si més no una
mena de pacte entre el Sagrat Cor de Jesus i dlfensxii. EI mitjancer d’aquest
pacte era el general Primo de Rivera, i les tomditdel pacte consistien a enaltir la
religié i la moral i aniquilar I'anarquisme, el sdicalisme, el comunisme i el
catalanisme que eren les coses que a don Tomas fai&s més horror(pag. 204-
205)

4. La trajectoria de don Tomas s’amplia fins a esdi la cronica d’'una familia a través
del filtre vital de tres generacions. L’autor pmseels dos fills del marqués de Sitjar,
Frederic i Guillem, i la ineptitud d’aquests pelaavida. En les pagines 40 i 41, 'autor
presenta el germa gran, Frederic de Lloberola:

a) A partir de la lectura dels textos que hem assahyahs podem fer una idea forca
clara del taranna de Frederic. Compareu els taxtestrieu-hi les semblances o
diferéncies que s’estableixen entre don Tomas dledtbla i el seu fill.

b) L'autor utilitza el punt de referéncia del pare parde descriure el fill; tanmateix,
quin dels dos personatges gaudeix de I'afectealddi? Per mitja de quins indicis
ho podem descobrir?

c) Que és allo que constitueix el maxim orgull de Erax allo que llueix com a signe
de superioritat envers els altres, pero que enigamwol reconéixer? Creieu que
aguesta actitud d’ostentacié concorda amb la sevacg economica i moral, i amb
els canvis profunds de la societat del moment? igx@l els motius de la vostra
resposta.
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5. Aprofundirem ara en la personalitat d’aquess@eatge a partir del comportament que
es reflecteix en els textos seguents:

L’anticlericalisme de Frederic era covard i verg@mg, com totes les coses seves.
Ell no s’atreviria a confessar a la seva mare geia inolts anys que no practicava, i

el més curiés és que tampoc no S’atrevia a confdssa la seva dona. Davant dels

seus fills, Frederic afectava sempre un gran respecles coses religioses, i no

havia defugit, en I'época del carrer de Sant PegsrBaix, d’anar a les processons

amb l'uniforme de maestrant agafat a la barra daélem. Després amb els seus
companys se n’havia rigut, i havia dir el que livimpassat per la boca, pero una

mena de por estranya li havia privat sempre de areimja costella un divendres de

quaresma(pag. 83)

Frederic podia explicar a Bobby una vilesa quehaljués comes, podia explicar-
li una intimitat de la seva dona, amb la cruesagtalleria o la ferocitat d’'un senyor
feudal; podia prolongar els comentaris més barrosobre certes coses d’ordre
fisiologic de la seva propia persona; pero Fredenic havia dit mai en les tristes
confidencies fetes a Bobby, que el seu pare habipégecat tal finca, o que ell
s’hagués vist obligat a empenyorar les joies deelaa dona(pag. 16)

a) La personalitat de Frederic és singular i es cardiza per una série de peculiaritats:
proveu de dir quines sén i en quins aspectes egastnel comportament a qué hem
fet referencia.

b) Expliqueu el singular comportament de Frederic enlaereligio i 'honor.
c) Quin és l'aspecte en la personalitat de Fredemcaquest considera innegociable?
d) Quina mena de relacié estableix amb Bobby Xucla?

6. A les pagines 242 i 243 trobareu una convenmsgukar, a partir de la qual Frederic,
finalment, viu un darrer somni de gran senyor féuelavoltat de masovers i pagesos que
militen a partits d’esquerres, enmig de la solitlidillament de la familia i amb el fracas
matrimonial i familiar:

a) Quin és el somni més desitjat de Frederic com hdrima?
b) Quins aspectes diferencien Frederic de Lloberola desta de la societat?
c) Com relaciona el nom de la nissaga amb la covardia?

d) El text gue hem reproduit reprodueix el monoled-dexleric. La transcripcié que en
fa l'autor, per tant, segueix les caracteristigdets usos orals del llenguatge.
Assenyaleu els aspectes que caracteritzen el taetri@@ com a oral i que el
diferencien de la resta: aspectes gramaticalsjdbxttipografics, etc.

e) Expliqueu la sensacid que us produeix la lectutaede anterior tenint en compte
qui fa d’interlocutor i el motiu del monoleg.

f) Analitzeu I'opini6 negativa sobre la llengua cat@aque manifesta aquest
personatge i relacioneu-la amb el moment histpet que fa a la normativitzacio de
la llengua catalana liderada per Pompeu Fabra.

7. L'altre fill de don Tomas de Lloberola, que tamfren una gran protagonisme en la
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trama argumental, és Guillem de Lloberola. La aaiézpcié de Guillem apareix en la
novel-la en relacio amb el seu pare i amb el semay&rederic. Llegiu el segon paragraf
de la pagina 54 i la pagina 55 i, després, contexjaestes preguntes:

a) En el retrat que l'autor fa de Guillem pren comumtpde partida per arribar a la
definici6 del seu caracter la relacié caracteriale gs'estableix entre aquest
personatge i el seu pare. Quina relacié afectigaal®im entre els personatges que
s’esmenten en el text, és a dir, don Tomas, Fred&uillem? Podeu ajudar-vos del
quadre seguent.

Guillem-don Tomas | don TomasGuillem Frederic- Guillem | Frederic-don Tomas

b) Enumereu els retrets o motius que provoquen lxitel@egativa entre pare i fills,
especialment entre Guillem i don Tomas.

c) Com i amb quins adjectius es qualifica el caradeeGuillem?

8. Guillem estableix el contacte amb la nova buegesriquida (tal com ja hem constatat
en el text de trobada amb Agusti Casals) i pensanifabséncia de valors étics i de moral.
El text anterior defineix perfectament el caraaterGuillem. Com el qualifica, I'autor?
Quins lligams considera que justifiguen aquestatara

Guillem havia barrejat aquesta ganga de caractenssgial que no pot obtenir
tothom que vol, amb un sentiment tendre, noblerediafantil, perque Guillem com
s’ha fet notar no era precisament una «mala persoen el sentit estricte de la
paraula; era només que un xicot feble, amoral, si@ggisense dignitat; un producte
de la degeneracio familiar, en el fons infeli¢ i @rts moments capac d’'un afecte i
d’'un sentiment pur, i capa¢ sobretot d’aquest liig®iologic que hi ha entre els
fruits d’un mateix arbre(pag. 73)

9. Frederic i Guillem suposen la decadencia famiparo la generacié seglient suposa la
desvinculacié dels llacos familiars: la ruptura.rid.luisa, la filla gran de Frederic, és la
primera a iniciar aquest trencament: s'independiggpédament del clos familiar i prengué
personalment algunes decisions importants:

Als setze anys Maria Lluisa posseia un cabell caigba i uns ulls com dos grans
de raim glagats. Va clavar un cop de sabata bastatemne a les tecles del piano,
perque no servia per a la musica, i va decidir quena noia que tenia la desgracia
d’ésser filla d’'un pare com Frederic de Lloberold’una mare com Maria Carreres,
no li quedava altre remei que espavilar-se pel sempte i guanyar-se la vida.
Aquesta decisié va produir un gran escandol; perari#l Lluisa era I'lnica dels
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Lloberola sense els dos defectes més peculiarstdeelis: la feblesa i la covardia.
Maria Lluisa va sortir amb la seva, i al divuit anyreballava de secretaria en un
banc del carrer de Fontanell§pag. 257)

a) La independéncia familiar de Maria Lluisa prodegans l'autor, un gran escandol.
Quines connotacions socials fan que aquestes olesissdevinguin escandols?

b) Quins sbén els motius que encaminaren Maria Llui@ecaptar un treball modest a la
banca i a establir-se al marge dels Lloberola?

c) Sagarra insisteix en els dos defectes peculiasstdis els Lloberola. Quins s6n?

10. La insisténcia de I'autor en el caracter corhéreditari dels sentiments i els caracters
dels Lloberola és una constant\ida privadai queda reflectida en la caracteritzacioé de
Maria Lluisa que ja us hem reproduit al final @dg#rtat.2.3. d’aquest dossier:

a) Com hem pogut constatar, la descripcid de Mariashlues basa en qualitats i
defectes familiars des del punt de vista hereditacalitzeu fragments de la novel-la
en que sigui present aquesta reflexio.

b) La tecnica de I'heréncia i la predestinacio és ltelzo pel naturalisme literari.
Estudieu aquest moviment literari i definiu-ne gtans trets, autors referencials i
com es va manifestar aquest moviment a casa nostra.

11. El darrer Lloberola a qui Sagarra presta afegsi Ferran. Amb ell l'autor relata els
problemes de personalitat d'un adolescent en fastomnacio i el descobriment d’'una
realitat que fins aleshores li era desconegudanriamer lloc, caldria destacar la influéncia
de la formacio jesuitica en el comportament primegiaquest personatge:

La maxima fruicio la sentia els matins, quan anav@mbregar. Durant els anys
de criatura, fins en els dies més tendres i mésstials, Ferran practicava aquest
acte de la religio catolica d’'una manera bastantanscient, per no dir inconscient
del tot; el recolliment i el respecte eren conseqig d'una mena de por imposada

[..] (pag. 327)

a) A partir de la lectura del text anterior, digueungumena d’influencia religiosa
determina el comportament de Ferran.

b) Creieu que el fet que Josep M. de Sagarra tamhéhbagstat alumne d’'un col-legi de
jesuites condiciona la visié d’aquest passatgeP®ala resposta.

12. En acabar els estudis amb els jesuites i estabitacte amb la realitat quotidiana,
Ferran és immers en un mar de dubtes existencialsaicionals que fins i tot I'empenyen
a ingressar en un orde religios. En els dos tegtmgients podem comprovar el salt
ideologic i de personalitat protagonitzats per agpersonatge:

Ferran en sortir del col-legi, s'adona de la miseridel fracas de casa seva, i Si
ell senti I'orgull d’ésser un gran arquitecte i d®er un home de valor personal, de
seguida els seus entusiasmes varen minvar, i sessEnmedul-la la ganduleria i la
feblesa peculiars del seu pare, del seu oncle sdelavi don Tomas. A Ferran, com
a tots els Lloberola, li feia por la vida, i al memt de decidir-se a entrar en un orde
religios, aquest problema de la vida i aquest peofsh de tenir de lluitar quedaven
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solucionats(pag. 328)

Ferran no tan sols abandona els seus projectesadéedat, sin6 que abandona
les practiques religioses. Li semblava impossilom @ll havia pogut ésser victima
d’aquelles monstruoses al-lucinaciops]

Quan va venir la Republica, i després quan vanadliise els jesuites, Ferran
estava content com un gos amb un os, perque aligniava la seva familia, i de
passada els jesuites eren els seus enemics, qienhestat a punt de perdre’l. Ell
aleshores, com molts estudiants de la seva edat@nunista, i nomeés li agradaven
els films soviéticgpag. 331)

a) Quins aspectes condicionaven I'hipotétic ingré&elean en un orde religiés?
b) Quina fou la seva reaccio posterior?

c) Analitzeu a la novel-la quins motius feren recapadterran a abandonar les seves
practiques religioses.

d) Finalment, quina ideologia segui Ferran? Quins elemotius de la seva felicitat?

13. El desmantellament final s’anira produint em dduacions en qué, respectivament, es
troben els cinc Lloberola protagonistes (Tomasdéiie, Guillem, Maria Lluisa i Ferran)
en acabar la novel-la. Analitzeu el desenllag ddas@un i destaqueu-ne els elements
negatius.

14. Classifiqgueu els personatges estudiats a metila presentacié i la descripcid que
'autor en fa. La descripcio dels personatges emdbtza per mitja d’etopeies o de
prosopografies. Esbrineu les diferencies d’ambdirsos estilistics i apliqueu-ne la
definicio als textos descriptius dels personatgesadamilia Lloberola que hem vist fins
ara. Us podeu ajudar del quadre que teniu a cadiau

Personatges Trets de la descripcio Etopeia/Prosdijmgria

Tomas

Frederic

Guillem

Maria Lluisa

Ferran
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2. LA VIDA SEXUAL DELS PERSONATGES

Si els Lloberola son el centre déda privada la resta de personal prové de les seves
relacions, les quals es fonamenten en dos grawns édmatics: diner i sexe. El primer
aspecte, les relacions economiques interclassjathg, estat prou desenvolupat en apartats
anteriors. El nou aspecte es presenta com a cabdalconfiguracié dels personatges i les
seves relacions.

L’autor explora la vida sexual dels personatges, qglals es mouen entre la realitat i
I'aparenca del seu comportament, per tal de carstds efectes destructors d’aquest fet.
Aquest émfasi del narrador en la vida sexual dedsqnatges s’explicita en la diversitat de
conductes sexuals que els caracteritzen i queeassaanalitzar.

1. Relacioneu els termes de la primera columnalambefinicions de la segona. Tant els
termes com llurs definicions han estat extretsragnients d&/ida privadai reprodueixen
conductes sexuals dels personatges. Digueu amb mprsonatge i en quin episodi
relacionarieu cada comportament sexual:

Terme Definici6

» Mitjancer, encobridor d’amors il-licits.

Alcavot/a * Que sent atraccidé sexual envers els individus déix
sexe.

» Desig fort o habitud de contemplar actes sexuals o,
simplement, persones nues.

Escopofilia  Amant jove d’'una dona més gran, que el manté.

» Separacio de la norma en la conducta, especiakemesit
camp de la sexualitat.

* Enuna obra literaria, artistica, etc., Us i dg®odi de
termes i de situacions majoritariament considerams a

Incest obscens perque ultrapassen els limits de les coioren
morals compartides.

* Relaci6 sexual entre parents dins els graus eesfaé

Bisexual

Gigolo

Homosexual

Lesbianisme o . i
prohibit el matrimoni.
. » Actitud de la persona a qui el propi sofriment i la
Masoquisme udgeiap 9 prop!
humiliacié provoquen plaer, especialment, plaeuaex
Nimfomania » Exageracio patologica de I'impuls sexual en el sexe
femeni.
. e Peri la vi n que '’homeii | n
Perversié eriode de la dalg gue I'home i la dona esdevaptes
per a la reproduccio.
Pornografia » Comportament sexual en qué I'excitacio i la satisifa
Prostitucié ero.tlca i sexual és provocada pel sofriment fisiligit a
altri.
Practica d’avenir-se, de forma habitual i profesaipa
Pubertat : . .
mantenir relacions sexuals amb finalitats de lucre.
Sadisme Homosexualitat femenina.

Dit de I'individu que té tendencies sexuals tansoudines
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com femenines.

2. Uniu les dues columnes de personatges a pagtitedl relacions sexuals que es
produeixen entre ells.

Amant frances

Montserrat
Dorotea Maria Carreres
Frederic Rosa Trénor
Guillem Antoni Mates
Maria Lluisa Conxa Pujol
Ferran Pat
Antoni Mates Bobby Xucla

Prostituta

3. Al llarg de la novel-la, els personatges troberel sexe el mitja per evadir-se dels seus
problemes. Per tant, la sexualitat és vista peasad des d’enfocaments diversos i sense
tenir en compte els seus origens socials. Perostsexualitat es manifesta des de
diferents punts de vista, com per exemple:

— La sexualitat com a mitja d’evasio d’'una existericdgassada.
— La sexualitat com a compensacié economica.

— La sexualitat com a comportament patologic.

- La sexualitat com a alliberament.

— La sexualitat, motiu principal de viure.

— La sexualitat com a iniciacio sexual de I'adolescen

A continuacio reproduim diversos fragments \dida privadaen que podem constatar

aguestes visions, peculiars si més no, de la sedudels personatges. Relacioneu els
diferents enfocaments anteriors amb els fragmetitete i comenteu-ne els resultats amb
la resta de companys:

Frederic apreciava, de Rosa, «la classe»; totes dagacteristiques persongls
d’aquella dona no van ésser mai apreciades per €red mentre dura el sgu
lligam, anterior al matrimoni. Era més; Fredericimd una absoluta inconsciencja,
mantenia altres relacions, tan efimeres com comésg amb altres dones
merament comercials, i mai entre les seves expgegm’amor, tant si es tractaya
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de Rosa com de les altres, no va trobar cap mendifdeencia, ni res que dong

una punta de lirisme a la més elemental fisiolo(pag. 11)

Aquesta por de lesbianisme, en la vida dels «cadtics», és de vegades de les
grotesques i de les més infundades. Quan un hameeeg| pensa irresistible, v
gue una dona no se li lliura en absolut, que huhamisteri que ell no pot esbring
de seguida acusa la dona d'un vici anornfal] Conxa era una viciosa origing
un temperament poc clar, pero la intimitat amb wiia dona se la imaginay
amb un fastic sense atenuafpag. 235)

Maria Lluisa va aturar la cancd, i va fregar el skont per la solapa del seu am
de la mateixa manera que es frega una eina perhagana, o per una broc
abans de practicar una incisio.

—Pat, mai diries que penso?
-Que?

—Que la virginitat em fa nosa...
-Shoking..

Des de la nit tenebrosa en la qual Maria Lluisa hauvolgut Dionisia
convertida en un monstre, Pat havia frenat la saudacia. Dins de l'aigua e
contactes eren tan epidermics i tan barrejats aptbrlalles, que Maria Lluisa V
comencar el calvari de la decepci{pag. 272)

a

Conxa, ja en I'epoca del xofer, i abans i tot d'atia epoca, havia tingut |g
seves festes de Bona Deessa. Moltes tardes, condama de Juvenal, Con
havia visitat cases infames, i havia aprofitat geg a I'estranger per dedicar-sq
un esport en I'exercici del qual no pogués ésserre@oneguda per ningu del s
moén. Conxa feia aixo pel gust que la brutalitzépdaria. Cansada dels afalacs
tothom, trobava una voluptuositat especialissimd’'@mpenta i en la mossega
d’'un mariner begufpag.161)

S
Ka
a
eu
e
da

Algu havia afirmat que Dorotea tenia un pis llogatr a la solucio de negocis m
peculiars; aixd no s’havia acabat de posar mai dar,cpero era evident qu
Dorotea, utilitzant la casa de modes a I'hora tielball normal, per a aquell
mena de treballs anormals i secrets, donava aVa sexualitat deformada, o si
vol, a la seva perversio, una vivacitat ondulanig ganava del vol perlejat d’'ur
peca de seda a la imatgeria pornografica de la «mandel crims...]. Es per aix(
que Dorotea guaitant els bracos nus i les mans lemsades del xicot, haur
volgut tenir a les nines dels ulls com una punxe bagués penetrat, dintre g
misteri, hauria volgut saber-ho tot, fins els ditahés inexplicablegpag. 51-52)

DIt
e
A
es
a

a
el

Havia llegit novel-les que parlaven de combinacisemsblants; a Paris, ent
els desabusats del gran moén, aquests costums esiak@dre del dia. Per altra
banda, si el seu marit era «allo», ja ho sospitangs ben dit, n’estava segura, f
molt de tempg..]

re
)
eia

Des d’aleshores Antoni Mates va ésser felic. Hlarava, i fins |li agradavg
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'absurda combinacio; el xofer, una mica esgarrifata comprendre, pero, de
seguida que allo era una vinya i que li conveniseésliscret(pag. 128-129)

Maria Lluisa, aleshores...], ignorava I'existéncia de I'enamorament de I'amor,
perd sabia perfectament que entre els germans iglgsnanes de vegades|es
produia una cosa condemnada pels moralistes, anad@emcest. Maria Lluisa via
veure possible que aquella criatura de divuit angs, un estat encara (e
confusionisme i inexperiéncia sexuplg era victima d’'una inclinacié francament
incestuosa(pag. 334)

Ell tenia divuit anys i li va fer vergonya confessa veritat, pero ella la v
comprendre perfectament. Si la xicota no haguégutipressa li hauria fet e|s
honors, pero en aquella casa del carrer de Barbbréhavia feina i gent que
s’esperava. La prostituta es limita a deixar lliutfembadaliment del xicot, sense
gens de protesta, i a untar els llavis d’'aquelladeesa freda i servil que tenen gls
morros dels rumiantgpag. 320)
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LLIERERIA CATALONIA

RONDA DE SANT PERE. 3
ACABA DE SORTIR

Vida privada

Novel'la

per Josep M.a de Sagarra

Dos volums Preu: 10 pessetes

Amb motiu de la seva publicacié, avui, a les aset de
la larda, Josep M. de Begarra disserlard sobre ol tema
EL NAIXEMENT D'UNA NOVEL.LA, al noslre 8alé de
Conferéncies | en alencic als noglies clienls

V. LA RELACIO ENTRE TECNIQUES | CONTINGUTS






1. EL DESENVOLUPAMENT DEL RELAT
1.1. El tractament del temps i I'organitzacio intena de I'accié

Vida privada esta dividida en dues grans parts, ben marcagesyréficament i
temporalment (de la primera a la segona part hirhsalt temporal de cinc anys). Dins de
cadascuna hi ha una mena d’escenes amb petiteacepa entre elles, pero no hi ha una
veritable separaci6 tipografica: és com si Saghagués volgut marcar volgudament el
lligam i la continuitat de totes les escenes quauseeeixen dins d’'un mateix tall temporal,
és a dir, dins d’una mateixa part.

Tanmateix, per a facilitar la realitzacié de letvdiats que proposem en aquests apartats,
us subministrem el quadre seguent, en el qual hemerat consecutivament totes les
escenes del llibre i, convencionalment, les hemmamades “capitols” (aixi, entre
cometes, tot indicant que és una designacio “pentandre’ns”). A més, hem afeqit el
namero de la pagina inicial de cada capitol, sengg@gons I'edicid conjunta que les
editorials Proa i Columna van fer ®Wéa privadael 1996, que és la que hem agafat com a
referéncia:

“Capitol” Inici del text Pagina
1 Els parpres, en obrir-se, varen fer un clac... 9
2 La historia dels Lloberola... 31
3 A la mateixa hora que Frederic... 44
4 Guillem, el fruit tarda de don Tomas i de Leocadia. 53
5 Serien les sis de la tarda quan Frederic... 56
6 Qualsevol es creuria que Guillem... 76
7 Frederic estava convencgut que el seu germa... 82
8 L’avi de Conxa Pujol havia guanyat molts diners... 92
9 El mateix dia que Guillem va visitar el Bar6 de $etl.. 105
10 Els Xucla procedien dels jueus... 110
11 El Bar6 de Falset no digué mitja paraula... 126
12 A Frederic li va costar molt d’assabentar-se'n... 143
13 Horténsia Portell tenia una gran casa... 148
14 L’endema de la festa d’'Hortensia... 163
15 Aproximadament a la mateixa hora que Horténsia &brt 176
16 Feia cinc anys que el Bar6 de Falset... 191
17 En el menjador d’Hortensia Portell... 207
18 Després del suicidi del Baré de Falset... 225
19 —Probablement alla hi havia la porta d’entrada... 240
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20 Leocadia, després de la mort del seu marrit... 253
21 Quatre mesos després d’'aquelles escenes de platja.. 271
22 El cervell de Maria Lluisa tenia una voracitat... 286
23 El meu marit va gastar amb mi... 299
24 Al carrer de Barbera acabaven de matar un home... 314
25 En un any havien passat moltes coses... 321
26 A mesura que passaven els dies... 338
27 Bobby, fumant la seva pipa... 343

1. Per a cada “capitol”, a mesura que aneu lleginpliu una fitxa com la seglent, que us
pot servir de guia de lectura:

CAPITOL : FRASE INICIAL :

Lloc real de I'acci6:

Temps real de I'accio:

Accio real i personatges principals (principals fgtie passen en el present novel-list|c):

Altres temps, llocs, situacions, esdevenimentssgeatges evocats:

Técniques principals emprades en cada moment ¢n@rrdescripcié de personatges,

descripcio de llocs i d’'ambients, dialeg...):

Altres elements que cal destacar:
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2. Observeu d'una manera especial la manera coa poduint el pas del temps. Aqui us
proposem treballar com a exemple els primers “obgjjt agafant com a referéncia
temporal I'escena inicial, quan Frederic és abéitRosa Trenor:

a) Quines son la primera escena i accid6 a que as8isEm aquesta escena, hi
predomina I'accio o la descripcio?

b) Que ens explica Sagarra amiflash-backque hi ha a partir de la pagina 11?

¢) Quin salt temporal cap a enrere es fa entre lem@ad 4 i 17? Que ens hi explica
l'autor?

d) Quin altre moment immediatament anterior al presiEnta novel-la se’ns explica
entre les pagines 17 i 28? Quines paraules fartratinccié a aquest salt? Qui
representa que ho evoca? Quina indicacio tipogrdficrobem ?

e) A partir de la pagina 28 tornem al present, a Eescdel principi Erederic, estirat
dintre els llencols, acaba de situar i reproduis lescenes mentalmgrQue passa en
aquest final del primer “capitol”?

f) Observeu el comencament del “capitol” tercer:

A la mateixa hora que Frederic sentia en la cuieaRbsa Trénor aquell sorollet
feble i ritmat de la tassa de café victima dels scafe llengua d'una gata
fosforescent, a la casa de modes de Dorotea Pad@sgven unes escenes bastant
curioses(pag. 44)

Aixo vol dir que som en el mateix moment del fidal “capitol” primer. Quin és el
nou escenari? Quina accio hi passa?

g) En consequéncia, el “capitol” 2 no ha estat més wuencis dins de la cadena
temporal. A quina epoca ens remet Sagarra i amiadquoiencio?

h) La tecnica usada a I'hora de relacionar els “c#&gditb i 3 s’Tanomena contrapunt.
Podeu explicar en qué consisteix? Intenteu-ho.

i) Quines informacions rebem al “capitol” 4? Avangectié que s’ha iniciat al primer?

j) Com sabem que en iniciar-se I'accio del “capitoiidnés ha passat una hora i mitja
des de I'escena inicial de la novel-la?

k) Quant de temps més passa fins al moment que Gufkerl xantatge a Antoni
Mates?

3. Durant la primera part els fets estan focaktzat tres espais temporals bastant breus:

a) Digueu quins sén aquests tres espais temporabs pgssa en cada un d’ells.

b) Digueu quant de temps passa en el conjunt der@epai part, és a dir, entre I'escena
inicial i el mati posterior al suicidi del marqués Falset (aqui podeu ser bastant
precisos).
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4. Tot i que en comencar la segona part Josep Nbadarra ens adverteix que han passat
cinc anys:

a) Proveu de dir a quina época correspofiaah-backque fa immediatament i quina
finalitat te.

b) En quin moment entrem definitivament en el “tempespnt”?

c) Si ens situem en I'época immediatament posterlar@oclamacioé de la Republica,
quants «viatges enrere en el temps» fem entreafdtols” 16 i 20?

5. A la segona part assistim a un periode de tegapsiblement més llarg. Els espais
temporals, encara que no d'una manera tan condent@am en la primera part, també
estan bastant focalitzats:

a) En quins espais de temps real esta focalitzadaidacQue passa en els diferents
espais temporals?

b) Especifiqueu quant de temps real transcorre eatpedclamacié de la Republica i la
mort de Pilar Romani (digueu el nombre aproximamnesos).

6. Les diferents escenes que ens posa Sagarratdielarulls i les continues anades a
temps anteriors al moment de I'accié fan\dda privadaun veritable “mosaic” o, si
voleu, “una mena de reportatge”. Proveu de justifeamb aspectes concrets de la novel-la
les paraules amb qué es reproduia a la premsarlameat del mateix Sagarra, el dia
seguent de la presentacio del seu llibre a leellibrCatalonia:

Diu també que “Vida privada” no és ben bé una ndegeluna novel-la almenys

segons el patré de les novel-les franceses de fieategle, amb un personatge
central i una accié amb plantejament, amb nus i @®kenllac. Diu que és més aviat
una accio que neix i es desenrotlla d’'una manexdogica. Que és una mena de
reportatge de les coses que ha vist en la sodpetatelonina, amb personatges que
ha pogut observar gracies a la seva particular afid dintre aquesta societat i que
son fins avui inexplorats per la nostra literatura.

«Josep M. de Sagarra parla del “Naixement d’unainia»,
La Publicitat(23-10-1932)

1.2. El recurs del suspens

1. El suspens principal de qualsevol relat raulefietede desconéixer els esdeveniments
futurs, sigui el desenllag final o les solucionscias que I'autor donara als conflictes i a
les situacions que ens va plantejant. El suspdrsesmeés intens en les novel-les d'intriga,
de lladres i serenos, o de sang i fetge, pero eualsovel-la té el seu propi suspens i
manté, en part, I'interes del lector gracies aligle®e saber com acabara tot allo (qué
passara a tal personatge, com es resoldra talcisituatc.). L'objectiu principal de
I'argument deVida privadano és el de generar suspens, pero aquest hisenfire

a) Digueu noms de pel-licules que hagueu vist i quguin una bona dosi d’enjolit.
b) Digueu com planteja Sagarra el suspens més gemeraélat deVida privada en
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relacio amb el tema i I'argument de I'obra.

2. El suspens, a més de basar-se en el desconeixgneeel lector té d’alldo que passara en
un futur proper o llunya, també es basa en:

— el factor sorpresa: un fet sobtat, un personatgetpbem en un lloc o en una
situacio inesperats trenquen la possible monotdeiis fets i ens fan plantejar noves
preguntes (per exemple, després que Maria Lluissvbidat, descobrim que la dama
que I'ha atesa és Rosa Trenor),

—el fet que algun personatge desconegui coses tamsmue si que coneix el lector
(per exemple, Conxa no reconeix en Guillem el jand qui tenia relacions sexuals
inconfessables a casa de Dorotea Palau ni sapdgsprés, va fer xantatge al seu
difunt marit).

a) Expliqueu quins elements de suspens hi ha en ¢genes situacions parcials:
—el xantatge que Guillem fa a Antoni Mates
—I'embaras de Maria Lluisa
—l'atracci6 de Ferran cap a la seva germana

b) Enumereu alguns altres elements “sorpresa” queitnad llarg de la novel-la.

3. Sagarra usa bastants vegades el recurs dearefardentificacio d’'un personatge com a
tecnica per a generar suspens:

a) A qui descobrim al final de la conversa del matypitol, quan salta la noticia del
suicidi del bar¢ de Falset?

b) Qui resulta ser «'home del trenc al cap» del ppingel “capitol” 15?

c) A qui trobem finalment, en el “capitol” 24, sortikl prostibul?

d) Busqueu altres moments en qué s’usi la mateixactcn

4. Busqueu exemples de suspens basat en I'ocuttadgun tipus d’informacio.

2. LA VEU NARRADORA
2.1. El narrador omniscient

1. Josep M. de Sagarra encarna l'autor que ho xooeiel que ha passat i el que passara,
el que fan i el que pensen els personatges... M&grrahima, en el fragment seglent, ens
retrata d’'una manera clara la preséncia constdatpoderosa de Sagarra. Llegiu-lo i
extraieu-ne els aspectes referits a 'omnisciedei&agarra dins de la “seva” novel-la:

Va escriure, diriem, tal com li va rajar. L’anic gqosit precis que és visible en el
text és el d’abandonar el barroquismeAl’i salobre i d’escriure, tant com va

poder, en un llenguatge planer i gairebé col-lojuNo vull pas dir que no tingués
una idea clara del que volia aconseguir, per0 ho escriure sense gaires
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preocupacions tecniques, i com els narradors desvalys enrera. Per tant, va fer
us, obertament i sense escrupols, dels privileges germetien als vells novel-listes
el coneixement complet del que passa en lintediels personatges. |, sense cap
mania, es va posar a fer allo que E. M. Forsterrmpoava «confidencies al lector».
[...]

Molt sovint, no ens fa conéixer els personatgesghér que fan i que diuen en la
realitat ficticia de la novel-la on els ha posamoé per allo que ell ens en diu i ens
en conta, com si només ell ho sabés, com si jfototonat i beneit i els nostres
judicis no hi poguessin afegir res, com si ens wédydonar de tots aquells
esdeveniments i de tota aquella gent la mateixagengque ell se’n feia, i no pas la
que, veient-los actuar i sentint-los parlar, eneavriem pogut fer nosaltres.

Maurici Serrahima, ¥ida privadade Josep M. de Sagarra»

2. ldentifiqueu alguns dels elements indicats parahima en els seguents fragments de
Vida privada

Les tares i les excel-lencies d’aquella xicota waésser la causa que en la seva
vida intervinguessin persones ja conegudes debiectes pagines que segueixen
d’aquesta historia explicarah..] (pag. 289)

(D

S’ha de tenir sempre en compte la feblesa, la abaad’'un home anormal com
Bar6 de Falsef...] (pag.140)

La causa del seu trastorn mental era un secret mu@és sabia una persona,, i
aguesta persona, com ja hem dit, va callar i segilant sempre(pag. 227)

—t

Aquestes explicacions serveixen perque al lectoli nongui de nou la societg
heterogénia que, unes nits després d'ésser prasdotep Safont a Hortensja
Portell, es trobava reunida a casa de la dansafiiabe Casegpag. 217)

3. Detecteu altres fragments en els quals Sagamaostri explicitament omniscient, sigui
presentant esdeveniments futurs, sigui jutjantlfacié dels personatges, etc.

2.2. Les varietats funcionals dels textos

1. En aquesta novel-la, Sagarra dona una gran tamotat als retrats i a la descripcions,
sempre des de I'Optica del narrador:

a) Expliqueu quin és I'objectiu de donar tanta impocia al retrat i a la descripcio.

b) Digueu quina funcié té dins de la novel-la I'expti®d de fets biografics dels
personatges.

c) Expliqueu la diferéncia entre retrat i simple dgsuo fisica.

2. Extraieu els aspectes que Sagarra vol destataguesta descripcio de Leocadia, tot
tenint present que és un personatge d’edat quanyeats temps passats:
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Leocadia!, aquella grassa flor romantica, inexpigas perd plena de totes les
virtuts com una ratafia antiga, que ell va conéigerun ball famds que es va donar
a Barcelona quan el primer casament d’Alfons Xlleshores Leocadia duia una
cotilla estranguladora i un vestit de seti rosa apafisson i cua de volantets, i entre
la combinacié de punts i repunts i cortines de edat, respirava la pell del pit de
Leocadia, tota feta de cameélies blanques, fadajdrm, sense promeses, limitada
per I'escot discretissim i per un gran llac de ueblau-cel, ajustat com un collar de
gos.(pag. 42)

3. Ara llegiu aquest altre text referit a un peegge jove:

Fisicament, Niobe era un producte excels; un brpiga aquilotada, uns ulls
negres i lluents, de closca d’escarabat amb urexefihetal-lic tirant a violeta, un nas
desvergonyit, una mica bestial, de base amplaaata molt endins de la pintura de
Gauguin, i el cabell com un gran floc de seda pladia, castigat per la pinta igual
gue un cabell de gigolo; tot plegat, agredint-seesmentint-se, feia de la testa de
Niobe una cosa per mig cloure els parpres i anatlasut de la irradiacio de les
galtes d’ella, un maquillat extracte d’embrutimeetestial.(pag. 218)

a) Quins aspectes diferents del retrat de Leocadiseejea en aquest de Niobe?

b) Completeu aquest retrat fisic de Niobe amb I'eqgli@ de la seva infancia que es fa
en la pagina anterioNfobe era filla d’'uns gitanos de Tarragana

c) Després de llegir els dos textos referits a Nigkejarqueu aquelles coses que
denoten la diferencia generacional i social, i gigsgemps havien canviat.

4. Sagarra aconsegueix resultats molt reeixita @lescripcio d’ambients. Quan el diga
Publicitat avancava la publicacio déida privada l'articulista deia que la novel-la era
«notable pel seu ambient, en la pintura del qubbhpagines d’un gran sabor barceloni».

En el “capitol” 14 se’'ns descriu I'espectacle dejsadros pornografics” d’'una manera
colpidora:

Els actors i les actrius no duien altre vestit daepell natural. El decorat eren
uns coixins tinyosos; els mobles, un parell deresdiLa dona de mitja edat deia els
noms dels “quadros”; d’aquests noms n’hi havia umse recordaven un clima
versallesc, altres un clima d’urinari public. La @ de certa edat, davant de la seva
companyia, tenia una expressio maternal i amarga, veu plena de teranyines com
les domadores dels gossets que es presenten al [irfk Les estampes
pornografiqgues que volien reproduir aquelles desgades no passaven de somnis
ferosos de caserna colonial. La mala qualitat de pells treia tot el que pogués
haver-hi d’excitant; de vegades, tBoupe ajaguda de quatre grapes, més que
realitzar un truc carregat de malicia, semblava dpagyuessin perdut una moneda de
deu céntims i la volguessin cacar amb la boca. Aquersonal dedicat a la més
embrutida mecanica del sexe treballava sense casiasme; totes les aberracions
els havien obligat a fer-les mil vegades, davannddublic idiota, pel qual sentien
una gran indiferencia. Eren unes artistes que aetmaen fred, amb les venes
aigualides per una rutina pal-lida i sense cap get la rebel-lio; una cosa tan
glacial, tan inexpressiva com la copulacié delsittes(pag. 173)
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a) Que creieu que vol remarcar Sagarra en aquestaage

b) Amb la descripcid rebem uns quants flaixos sobre aspectes molt concrets i
rellevants de I'escena, per tal de copsar-ne otaiséeria, tant de I'ambientacié com
de les persones. Feu una llista amb tots els #8ajrmbiliari, noms dels “quadros”,
pell dels actors, etc.) que Sagarra ens mostrd iedmue vol subratllar en cada un.

c) Creieu que és una descripcié neutra o creieu ghe Bubjectivisme? Hi veieu una
intencié de dendncia social? Raoneu la resposta.

d) Analitzeu aquestes altres descripcions. Observelshaspectes que en cada cas vol
remarcar Sagarra i diferencieu allo que és simplkrpcié d’'un lloc d'allo que
intenta reflectir (i jutjar) un determinat ambienin lligam amb la manera de ser dels
personatges:

—el pis de Frederic (pag. 86-87)
—la decoraci6 de la casa d’Hortensia Portell (Ad¢-149)
—el “Pingouin” (pag. 293-294)

e) Quina intencid6 hi ha en la descripci6 de la “fauriie assisteix a la festa
d’'Hortensia Portell?

5. Com que els personatges no ens son presenatgelaque fan i diuen com per ['ull
critic de l'autor, no és d’estranyar que el dizddégndi poc al llarg del llibre:

a) Localitzeu els pocs dialegs que hi ha i digueuataan:
— quins personatges hi intervenen
- de quin o de quins temes parlen

Després de tenir els resultats, mireu si podewese¢mn alguna conclusié.

b) Transformeu en text teatral (amb dialeg i acotacibaccio i escenografia) I'escena
de Conxa i Antoni amb el xofer, des del momentdjueA I'hora d’anar al llit... fins
a... tots tres van caure al lli{pag. 128-129)

c) A la pagina 245 (“capitol” 19) es transcriu la cersa que es produeix a la masia:
- Esmenteu de quins temes es parla i la relacioenentamb I'eépoca.

— Escriviu un text semblant, pero reproduint la cosgeque es podria produir
actualment en un xalet de la costa una nit d’estiu.

6. Analitzeu les caracteristiques que tenen aé@sques usades per Sagarra:
a) Monoleg de Frederic, al “capitol” 19.
b) Memories d’Horténsia, al “capitol” 23.

3. ELS RECURSOS AL SERVEI DE LA INTENCIO

Se sol dir que els bons escriptors aconsegueixésarves obres una gran relacié entre el
contingut i la forma, entre alld que ens expliquda manera com ens ho expliquen:

d’aquesta manera, les idees queden expressadem@sntor¢ca. Ens ocuparem aqui dels
recursos mes directament lligats amb les ideesSqgarra ens vol transmetre; dels que

82



estan meés lligats amb I'expressivitat del llengadtgeleccio de léxic, figures estilistiques,
etc.) ho farem en l'apartat titulat «L'Us de lanbgia».

3.1. Elements de versemblanca

La contextualitzacié de l'espai i del temps ajudepercebre quasi com a veridics els
personatges i els fets que se’ns presenten a kE-l@VEn aquest sentit, esmentar carrers
concrets, personatges coneguts, fets historicuiplsntetc. ajuda a donar versemblanca a la
ficcio novel-lesca. Perd la versemblanca també répopcionada, i de manera molt
important, per la identificacio dels elements devida quotidiana: la roba, els aparells
domestics, els cotxes... |, fins i tot, per lesquas de cigarrets.

1. Es tracta, primerament, d’'observar element®itiist de caracter general, alguns dels
quals ja heu treballat d’alguna manera dins dealt@pi «El context historicosocial de
Vida privada:

a) Relacioneu els noms dels carrers de Barcelona sjmerga Sagarra amb els noms
actuals: identifiqueu aquells que han conservanaieix nom i intenteu esbrinar
guins noms tenen ara els que I'’han canviat.

b) Els governants i politics esmentats a I'obra séerdos (Martinez Anido, Primo de
Rivera, Prat de la Riba, Duran i Bas...) i conteigen a donar veracitat al context
historicosocial. Feu una llista dels noms d’aquekssonatges que sospiteu que
poden ser politics reals i coneguts. Repartiu-ves grups i investigueu en les
enciclopedies que tingueu més a ma alguna cose $atseva ideologia i la seva
accio politica.

c) No tots els personatges reals més o menys famosos'@smenten eren politics. Per
exemple, durant la festa a casa d’Hortensia Ppeglparla de la fama que tenien les
actuacions de Josefine Baker al «Folies-Bergerd3adies:

— Busqueu algunes dades sobre aquesta famosa cdalatina i animadora de
music-hall

— Tot i que la generalitzacié és dificil, digueu aquicantants i artistes famosos
podrien ser esmentats avui en una festa d’etiqugtiss, en una festa jove.

d) Partint del recull de tots aquells referents hisgdque apareixen al llarg del text,
classifiqueu-los en dues columnes segons si varrescdurant el temps real de la
novel-la, és a dir, entre 1927 i 1932 (per exenijii&posicié Universal de 1929) o
si sén evocats a I'hora d’explicar accions antsr{per exemple, els catalans que van
fer fortuna a Cuba).

e) Quan Sagarra ens dona una referencia historiceempre ho fa de manera neutra:
Amb el desafecte a les terres, produit a comencamael segle passat, va
coincidir una castellanitzacié de gran part d'aqtepetita aristocracia del nostre
pais, convertida en una mena de parasit, girada pletament d’esquena a la
veritable tradicidl...] (pag. 32)

— En el text anterior, separeu el fet historic objedel judici de valor subjectiu.
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— En dos dels referents historics que heu buscatsabastrieu la presentacio del fet
del judici subjectiu, si n’hi ha.

2. Sagarra esmenta també, en diversos momentss deaf'época. No s’acontenta de dir
que tal cosa va sortir o es volia publicar en waridsin6 que anomena els diaris pel seu
nom:

a) Busqueu en una hemeroteca exemplars de principssatigs trenta dels diversos
diaris que trobem identificats pel seu noba Vanguardia EI Dia Graficq El
Diluvio, ElI Correo Catalan etc. Indagueu els anys de durada de la publicacio
analitzeu-ne la presentacio i la ideologia, i, emagal, empleneu una fitxa com la
gue us hem proposat en I'apartat2., a proposit del diakia Veu de Catalunya

b) Expligueu que aconsegueix Sagarra donant uns né$et@n concrets, siguin diaris o
altres informacions que treballeu en aquest apartat

3. El vestit és un dels elements que millor cardztn cada época. Sagarra es refereix a la
moda en diversos moments:

a) Recolliu totes les referéncies a peces de vestiregufan durant la festa d’Horténsia
Portell (“capitol” 13) i digueu quina funcio té eetuna.

b) Compareu la forma de vestir de les senyores deska fd’Hortensia Portell amb la
roba d’Henriette, Suzzanne i Maria Lluisa, quers@sta en el “capitol” 20.

c) En el mateix “capitol” 20, Sagarra fa referenciaiedmel que usaven Henriette i
Suzzanne. Aquest producte ha agafat el nom dalmp&ta que el va crear, Eugéne
Rimmel. Digueu el nom d’altres objectes, produdtesalitats que tinguin l'origen
del seu nom en un personatge real.

4. Els personatges de la novel-la passen per devdogals de moda: «Jockey», «La
Criolla», «Miramar», «La Pergola», «Ritz», «Pingoui.:

a) Feu-ne un recull i, a partir de les referenciestdet, classifiqueu-los en bars de
copes, restaurants/hotels, cinemes, sales d’espesctarostibuls.

b) Quins locals de moda de restauracio i de divergaFeaxerien en una novel-la que
situés l'accid en els temps actuals? (No cal quecergreu necessariament en
Barcelona; podeu referir-vos al vostre entorn mésediat.)

5. Al llarg de la novel-la apareixen esmentademdrera especifica diverses marques de
cotxe que Sagarra escriu amb majuscula i entre tesm#Hispano”, “Rolls”, “Talbot”,
“Chrysler”...:

a) Digueu quines d’aquestes marques han desaparequinés encara existeixen.
Esbrineu, si podeu, algunes dades historiques discana i la ciutat, o el pais, on
van néixer.

b) Intenteu explicar i classificar I'origen del nom dwrques de vehicles automobils
actuals. Per exemple: Ford (cognom del fundador)k¥vagen (intencié de la
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marca: ‘cotxe del poble’), Seat (acronim), etc.

c) Parlant de marques, també apareixen marques deetgyéescrites amb diversos
criteris): un camel, un “lucky-strike”, etc. Formgrups i redacteu escrits que parlin
del consum actual de tabac, de les marques mésmiiidues i dels efectes nocius
gue el tabac té sobre la salut.

6. Sagarra també fa apareixer en la novel-la edmtnéstics “de darrera generacio”, i ho
aprofita per als seus interessos com a novel-lista:

a) Quina contraposicio li permet la presencia delsellsade so a la masada?

A Frederic li feia tristesa veure com aquelles tigbimes parets rurals s’havien
modernitzat i s’havien banalitzat. EI masover teni@a gramola i un aparell de
radio, amb un altaveu feréstec, que engegava piuless, tangos i discursos dels
diputats de 'Esquerrd,..] (pag. 245)

b) Guillem, després d’haver tingut dos breus contaatels Conxa, decideix abordar-la
al mig del carrer:

[...] davant d’'un aparador, en el moment que Conxa $hawrat a contemplar
unes neveres. A un d’aquests afeccionats a I'engtisle carrer, els objectes
exposats en la botiga que interessaven Conxa lidawonat tema per poder parlar
del fred i del gel del cor d’'una dona insensibleji@m va estar a punt de caure en
la temptaci6 de les imatgés.]. (pag. 227)

Com veiem en el text anterior, Conxa esta davamh diparador, contemplannes
neveres Aquest fet pot ser habitual en qualsevol del negstarrers: una persona que
mira el que hi ha exposat en una botiga d’electraghtics, entre altres coses, neveres.
Perd en el temps de la novel-la les neveres ereetatp ja que es van introduir a
Barcelona durant 'Exposicié Universal de 1929.

Les neveres han tingut una forta repercussio andk quotidiana, com també n’han
tingut altres aparells que solem tenir a la lladio, televisor, video, cadena musical,
ordinador, rentadora, rentaplats, cuina de gaéfotel etc. Investigueu quan es van
comencar a comercialitzar cada un d’aquests apam@liina en va ser la marca pionera.
c) Expliqueu com estan formats lexicament aquests:mots

frigorific, video, microones, rentaplats, teleftalevisor.

d) Inventeu una declaracié amorosa que tingui connd e comparacio algun aparell,
semblantment a alld que proposa el text respediesdeeveres.

3.2. Elements moralitzadors
1. La comeédia, la facana, I'aparenca son continnaml@esmats en I'obra, d’'una manera

directa (reflexions moralitzants) o indirecta (il@mn sarcasme). EI que Sagarra vol
condemnar, en definitiva, és la hipocresia, quésaltra cosa que I'estupidesa i I'afany de
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figurar. Poseu-ne exemples concrets, extrets deval-la, referents a:

— aristocracia:

- burgesia pseudocatalanista:

— mon politic:

— modn intel-lectual:

2. Per a denunciar els comportaments i les actitiedmolts dels personatges retratats a
Vida privada Josep M. de Sagarra usa sovintdaia fins al punt de ridiculitzar-los o fer
que s’autoridiculitzin:

a) Recordeu el que ja heu treballat sobre la ironiapartati.2.3. «La intervencio de
I'escriptor en la seva obra», i expliqueu la difexi@ que hi ha entre ironia fina i
sarcasme.

b) Valoreu des d’aquesta optica:
- la imatge esperpéntica del cadaver de don Toncapitbl” 16)
- la ridicula “conversa” de Frederic amb la vacafitol” 19)

c) Busqueu altres passatges de la novel-la que camingostres d’ironia i de
sarcasme.

3. Treballant sobre la ironia es pot veure com Bagaanteja la dendncia, la critica o la
reflexio d’'una manera implicita. Tanmateix, en resltaltres ocasions ens explicita de
manera directa un judici de valor o ureflexi6 moralitzant que transcendeixen un

esdeveniment concret del relat.

En aguests passatges Sagarra s’oblida momentariaieehaccié novel-listica i ens
engega una dissertacio sobre la seva visié del ésa,dir, sobre el seu codi étic i moral.
Es una prova més del narrador omniscient, de lFacton a amo i senyor dels “seus”
personatges, del seu “relat”, de la “seva” novetihadefinitiva.

Qualsevol aspecte concret (personatge, lloc, aetid), pot desencadenar una d’aquestes
reflexions, que solen tenir una certa extensio gicamable, fins i tot, en alguna ocasio).
Tanmateix, de vegades, no son més que petits ygs@m un paréntesi breu en el
discorrer narratiu):

Pat, amb el costum, ana desprenent-se de tota ési@alels contactes, arriba a
considerar el cos de Maria Lluisa com un de takistaven tan familiaritzats, que
'amor se’ls desfeia en una mena de rutina fisiatag Pat no era un xicot
d’'imaginacié per renovar les situacions, per vestinb una punta de lirisme les
noves envestides. La practica de I'amor, encara gl literats diguin el que
vulguin, és monotona. Si no hi ha una fe i unaresal que ho aguantin, el sexe es
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mecanitza i I'avorriment aigualeix les venes. Rt trobar compensacions, intenta
acanallar una mica les escenes; Maria Lluisa elusagense cap esfor(pag. 280-
281)

a) Assenyaleu l'incis que inclou la reflexi6 moral q@&agarra fa entremig de
I'explicacio del relat novel-lesc.

b) Identifiqueu I'element desencadenant de la reflexid
c) Digueu quin és el tema de la reflexié i quina opian té I'autor.

4. A continuacioé us fem una llista amb algunes wémtes reflexions en veu alta (sobre
I'amistat, sobre els homes grisos, sobre les m@i@centre germans, sobre la superficialitat
de certs valors, etc.) que Sagarra fa entremi¢pdeid, i que sovintegen més en la segona
part de la novel-la. Us transcrivim les parauldsiats i finals de cada reflexid i us
indiqguem el nimero del capitol (segons la nostmravencio) i de la pagina, per tal de
facilitar-vos-en la localitzacio:

Inici i final del fragment cap. pag.

Els Lloberola pertanyien a aguest tipus de chsh 5 31.35
ja no tenia gens de forca per a reaccionar.
[...JLa gent acostumada a viure amb una certa pofnga 7 86-87
tan negre com la vergonya dels amos.
Es dbna el cas molt corrent que dos germaris 5 7374
que tenen tots els éssers vivents.
[...]i, a més, una dona vella que ha viscut malt

o 10 126
el perfum de la historia.
[...] En,el cor dels homes hi .ha.fenom{an$ 11 138-139
d’escrupol davant del que sigui.
[...]En general,'p?er a.un home com era Fredéri¢ 12 143-145
una col-laboracio desinteressada.
[...] Succeia una gosa semblant al que pz{tss]a 13 152-153
acaben per produir efectes contradictoris.
Aquesta por de Iesblanlsrt}e] 18 235
moltes vegades veuen visigng
[...] Hi ha homes que passen pel njon 19 248
perqué molesta d’'una manera intolerable.
No és qug ens'puguem fiar mapsd 19 250
s'ha d’estimar i de respectar.
Hi ha persones ve.II,e[s.] 20 54
davant de I'evolucio de les coses.
En totes les families hi ha un indiviflu] 20 56
ens obligaria a plegar tots els rams.
[--] res\no .satlsfa,l'tant 'egoismnje.] 20 263
la presencia de I'Esser Suprem.
Pat no sabia que la caracteristica esséncia d’'ueespnal...] 21 274
la seva virginitat li feia nosa.
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[...] La tactica de Maria Lluisa erf..] 29 287
unes dimensions com quatre vegades la del fetge.

En la vida dels homes hl.he} yn momienk 24 316-319
no admet les paradoxes inutils.

Cqsta molt entre dos germahs] o5 332-333
més que tots els dolors morals.

Sintetitzeu la idea que ens vol transmetre Sagaimavés de cada una de les reflexions que
hem indicat:

Tema:

Opini6 expressada:

5. En alguna ocasi6 ens fa I'efecte que Sagariastiia” a través d’un personatge. Es el

cas del dialeg sobre l'aristocracia catalana quatengn «dos homes de mitja edat» durant
la festa a casa d’Hortensia Portell, o del findl@itol 15, ja acabant la visita a la zona

de prostibuls:

Hortensial...] va dir que tot allo que acabaven de veure ergpuesl de les ferides de
la societat». EI Comte, aficionat a la divulgacitertifica, va dir que el pus era
necessari, i consistia en una defensa propia dg#oisme(pag. 176)

- Expliqueu quines técniques ha usat ara Sagarwnagiova perspectiva aporten
aguestes a la manera de plantejar les seves rdepscte del que hem vist abans.

6. Un altre recurs que dona molt de joc a Sagasréa &onfrontacié d’idees i els
contrastos El contrast principal de la novel-la rau en I'sip® entre dues epoques, la
gual ens dbna l'organitzaci6 diacronica dels esdievents. Pero, a part d’aquesta oposicio
general que ens planteja la novel-la, Sagarrarusastants ocasions el recurs de mostrar-
nos les dues cares d’'una mateixa realitat 0 deept@snos dues realitats contraposades.
Amb aixo reforca la seva linia discursiva i argutaéma, ja que, en molts casos, no es
tracta més que d'una reflexio6 moralitzadora com das hem vist anteriorment, pero
presentada en forma de contrast, amb dos puntsndgacacio:

a) Llegiu el text de la pagina 288 que comenca d’aguasinera:

L’época de Maria Lluisa, basada sobre una concepci@ment economica, portava
com a consequeéncia una certa relaxacio del sentiohedignitat personal...]
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Al final d’aquesta reflexié fa una contraposiciotren«una familia obrera o una
familia menestral, i fins i tot un burgés mitja qgetroba en ple periode constructiux»
i les «families de gran tradicié». Analitzeu-ladnmpleteu-la amb la contraposicio
entre burgesia i aristocracia que trobem a leseagdi59 i 160.

b) Digueu quin contrast trobeu entre:

- Les idees i el sistema de vida de Guillem i detrimani Casals i els dos mons que
representen (“capitol” 6).

- L’ambient de les festes de la gent benestandéleBarri Xines.

c) Busqueu altres exemples de contrastos i de cosi@pal’idees, i identifiqueu els
dos elements que es posen en oposicio.

d) Seleccioneu alguna d’aquestes oposicions i felebatd classe en el qual dos grups
assumeixin cada un dels punts de vista.

7. Frederic, quan esta parlant amb la vaca (pag), Zkplica la seva teoria sobre
I'etimologia del cognom familiartloberola és un diminutiu de Llobera, ei! em sembla

Lloberola vol dir llobera petita. Una llobera és wau de llops... Lloberola un cau petit;

tot petit Poc després (pag. 244), explica també l'origext ¢anvi) del seu escut, és a dir,
I'heraldica lligada al seu cognom. Tot plegat naxdede ser una gran ironia sobre els
origens d’'una familia que Sagarra eleva a reprasertte tota una classe social: el
diminutiu, la teoria sobre la covardia, la vergodgd’escut d’armes primer...

Aquest passatge ens pot servir d’excusa per arfgyetit treball sobre els cognoms. La
majoria de cognoms catalans fa referéncia a algpacée relacionat amb els seus primers
portadors. Aquestes son algunes de les etimologéssusuals:

- Lloc de procedencia, expressat amb un nom geoguédpi (Pallars, Francoli), o
amb un gentilici (Pallarés).

- Lloc comu, bé sigui natural (Pujol, Rius), o conit(Palau, Castells).

— Ofici (Ferrer, Fuster).

- Noms d’animals i plantes (Llop, Pi).

- Qualitats fisiques o morals (Gras, Bo/Bonet).

a) Feu una llista amb els cognoms dels companys | aoygs de curs i classifiqueu-los
en el quadre seguent:

lloc propi lloc comu ofici animal, planta qualitats alsr
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b) Afegiu-hi altres cognoms que conegueu. Fins i tatqu usar la guia de telefons per
extreure’n una bona llista, que podeu classifiaarté segons la llengua d’origen.

c) Consulteu una guia d’heraldica i dibuixeu els esqute s’hi proposin per als vostres
cognoms.

d) Investigueu quin és I'origen historic dels escugsrdes en general.

8. En l'apartatv.3.1. «Elements de versemblanca» hem vist els elsnmés objectius,
aquells que pretenen donar sentit real de temfespdi a I'accié. En aquest, («Elements
moralitzadors») hem pogut anar veient els elem&ugectius que introdueix Sagarra, els
que li permeten tirar I'aigua al seu moli. Objeitét/i subjectivisme es donen la ma:

a) Que creieu que pretén Sagarra amb aquest joc ditokijet en unes coses i
subjectivitat en unes altres?

b) Com a conclusid, escriviu en forma d’esquema treguatre arguments que
justifiquin queVida privadaés, en el fons, una novel-la etica, que té urendid
moralitzant. Si cal, abans documenteu-vos o pregual vostre professor sobre
I'abast d’aquests termes.
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VI. LA MESTRIA EN L'US DE LA LLENGUA






1. CONSIDERACIONS GENERALS

Josep M. de Sagarra és una deu inesgotable ddlésbaglistiques. Només cal que en
feu una prova: llegiu qualsevol fragment de la méweue treballem i hi descobrireu una
pila de recursos emprats amb mestria; torneudegir i n’hi trobareu més; rellegiu-lo una
altra vegada i no s’'acabara encara la vostra plisgille sorpresa... Amb aixo volem dir
que treballar sobre la manera com Sagarra emplenigua ofereix unes possibilitats que
no es poden encabir en aquest recull de propostestidues. Us convidem, doncs, a
treballar aquells recursos que sén més habituatsdiVida privadai a fer un simple tast
d’alguns altres.

1. Sobre la llengua de Josep M. de Sagarra exigtexnteressant aportacio de Joan Sola
publicada en tres lliuraments dins del suplementliw@a» del diariAvui (en les edicions
dels dies 8, 15 i 22 d'octubre de 1998). Tot i ggeaconsellable llegir-ne les tres parts,
aqui us reproduim integre el segon lliurament, éuigotser el que més toca de ple els
aspectes que volem remarcar:

El llenguatge dé/ida privadafa tot I'efecte de ser molt veridic: és el dedaistat
gue Sagarra ens descriu i per tant el necessitan®'banda, hi ha tot de termes
forasters propis d'aquella societat esnob, moltts dpials devien ser recents o
almenys peculiars d'aguell ambient, és a dir neiglogs en el sentit més fort, i per
aixo l'escriptor els déna en cursivaangleur, bric-a-brac, sex appeal, hall, boutade,
maquereau, weekend, trench coat, cache-depel que fa a la llengua general,
Sagarra no sembla gens tocat d'escrupols puristBétza pertot, sense marcar-los,
altres neologismes que devien ser més conegutsmniefocorrents més o menys
malvistes durant anys; els uns i les altres, com imevitable, han acabat sent
acceptats en la llengua estandaruinipécil, burilla, cuidar-se de, xofer, quartos
'diners;, gigolo, curat d'espants, rimel, xarleston, vind@&aga, tutd) hi haurien
d'acabar (gassa, rigodon, lamparaAqui cal incloure-hi formes pronominals com
n'hii I'hi, que Sagarra usa amb el valor de 'li'n" i 'la hili ho': “A Guillem li havia
fet horror, i encaran’hi feia més que mai, qualsevol classe de disciplifigd, vol,
voste, eh? Suposi que [...] nho em dona la ganaate'hi”, “tot aixd és secret
professional. No..., néhi vull dir”; i els femenins de bastant: “les relliades de
molts senyors i ddastantessenyores”. Afegim-hd'altres neologismes que ell
encara déna en cursiva pero avui ja tenen passapahdwich, chantage, snob,
gourmet, cazalla (avui sandvitx,xantatge,esnob,gtjoassallp

Tot aix0 ens dona una idea de la “tibantor” que e®i l'altre dia entre les
necessitats d'un escriptor i I'opinid de gramatickexicografs. Pero, com he dit,
Sagarra no semblava patir gaire del fetge en aquesgtecte. Enfrontat amb la
realitat, utilitza profusament formes que els ppacstes titllen de barbarismes, adés
sense marcar-lesayeriguar, provaddemprovador'apretar a correr, tanteig, sillonet
‘butaqueta’ directa i legitimament, polveres, despedir-seredah) “una altra
ditxosalletra?”), adés posant-les en cursivagsam, boquilla“Que prou ni qué
ocho cuartds, “no tens ningu per anar amb etuentode la llagrima?”, envainar-
se-la, manguitgs“inflada per les cotilles, els enagos, elsfajos, “El canonge
Claramunt deia: Bueno, bueno, buend). Qui analitzi aquesta llengua haura de
sospesar bé cada cas i cada context, i potser haéra&concloure que €s només
“aparentment” que Sagarra no patia del fetge davintlengua; car l'investigador
s'haura de preguntar, peexemple, com calia dir, dongsolvereso refajos Ja ell
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ens pica l'ullet: “Ara del despreci se'n diu memyesp..”. Ara: caldria disposar dels
originals, per discriminar el que és d’ell del gée dels correctors.

Perd no és pas aquest, per mi, l'aspecte més iammtode la llengua de Sagarra: és
la mestria amb qué governa la frase, I'energia qu®n a cada adjectiu, la
brillantor i I'eficacia de les seves figures retuies. Ho veiem l'altre dia i hi podem
afegir algun altre cas: “escoltava el cant dels lgriamb un sentimentalisme de
cromo”, “gastava una fe bastant epidermica”, “serabtjue estiguis merla”, “els
moments de més xarol”, “amb una tristesa pliocehictot el pis tenia una mena
de trontoll sardanapalic”. Per sobre de tot, probaiment caldra valorar-li una
infinita capacitat de fer derivats i compostos, wigut que Fabra apreciava i
predicava tant: “manegueapernilades “Aquesta dama era [...] més acida, més
racadd, “La xafarderia més vil i mésmajordonescaera l'aliment de les dames
despitades”. Sensacional “el gregpelmoixinatde les seves galtes”.

Joan Sola, «J.M. de Sagarraila llengua (2)»

— Mireu d’extreure del text aquelles qualitats qoan) Sola atribueix a la prosa de la
novel-la que estem estudiant:

a) En l'dltim paragraf del text apareixen «els aspeotes importants de la llengua de
Sagarra», que son:

A W DN P

b) Tot i que, segons Sola, no és el merit més impbdarSagarra, una bona part del
text esta dedicada a justificar i exemplificar gaé «el llenguatge deida privada
fa tot I'efecte de ser molt veridic». Seleccionesidrgumentacions que aporta Sola a
I'hora de fer aquesta afirmacio.

c) Argumenteu en unes poques linies el que pensedtressae la “tibantor” que
apareix en el segon paragraf.

d) Ara que ja teniu tots els elements, feu un resuntece treballat, perd donant-li el
tomb, és a dir, comenceu pels aspectes més imo(gure en el text sén al final).
Inicieu el vostre resum amb una frase que introdedique escriureu despreés.

e) Visiteu una hemeroteca, localitzeu-hi les altressdparts de I'article de Joan Sola i
sintetitzeu també les idees més importants d’amtedss.

2. LALLENGUA DE LA NOVEL:-LA | LA SOCIETAT DEL MOME NT

1. Reuniu-vos en petits grups i comenteu durant mimuts I'afirmacié seguent: «La
novel-la ha de ser fidel a la societat que integti@tar i, per tant, els personatges han de
reproduir tant com es pugui la manera d’expressatesla gent que els serveix de punt de
referencia». A mesura que cada grup aporti lesssegrclusions, feu-ne una llista a la
pissarra.
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2. Que respondrieu si us preguntessin que és atayaeteritza el llenguatge del moment
actual? Podrieu trobar-hi diferencies segons datadas variables (edat, nivell cultural,
etc.)? Justifiqueu la resposta.

3. Feu una rapida exploraciéo de novel-les publeadeentment i recolliu aquells casos
gue creieu que son exemplificadors de la manemadar de la nostra societat en general
o0 només d’'un determinat col-lectiu.

4. Sagarra arriba al punt de descriure la maneggadar d’un determinat col-lectiu quan
explica quePat usava per enraonar aquella gramatica propiasdgijolos esportiug..]:

a) Llegiu el text corresponent (“capitol” 20, pag. 2b64xtraieu-ne les caracteristiques
d’aquella manera de parlar.

b) Quines paraules, expressions i camps culturalseflréncia hauria d’'usar una
persona esnob que avui volgués «estar a la moda»?

2.1. La simbiosi entre registre literari i registrecol-loquial

Si una novel-la és un producte literari, el seustegytambé ho és. El gran repertori de
recursos literaris i de figures retoriques quedmmkaVida privadaaixi ho demostra. Pero
també hem llegit en el text de Joan Sola que €Bbllatge d¥ida privadafa tot I'efecte

de ser molt veridic: és el de la societat que $agars descriu i per tant el necessita». |
aixo comporta que el llenguatge de la novel-lauiingy bon grau de col-loquialitat, tant
per fer creibles els personatges, com per acostalrisctor contemporani.

1. Recordeu que, en un text reproduit més amuntyiMié&Serrahima deia que Sagarra va
escriuretant com va poder, en un llenguatge planer i garel-loquial En el mateix
article Serrahima fa aquestes afirmacions:

Va comencaWida privadaamb una idea molt clara de com la volia escriuni el
llenguatge ni I'estil no li van fallar. La va esare com va voler, en un nivell que
només pot ésser aconseguit per un escriptor quefitzat a la plena maduresa. | va
crear, per al seu Us personal, un llenguatge plesranadient a I'actitud novel-listica
gue havia pres. El cas es produia per primera vagad una novel-la ambiciosa
escrita en catala. Quan va apareéixer, hi va haveitslectors que, atrets —en pro o
en contra— pels aspectes escandalosos que hi eobiaalhora plens de respecte
per les perfeccions, encara ben vigents, de la grekaborada i distant del
noucentisme, no es van adonar del que aquella raatiescriure representava, per
ella mateixa i de cara a una normalitat en la cridade novel-les de debo. Avui, el
fet i les consequéncies han esdevingut obvis péotltom. Aquell llenguatge,
barceloni en el to, pero plenament incorporat alallicomu de la llengua narrativa,
resolia el problema latent i aconseguia un niveéfitacia, d’intensitat expressiva
matisada i intencionada, que podia arribar a I'entga la sensibilitat, al sarcasme
i a I'hnumor sense moure’s de I'actitud col-loquiatirecada a un sol lector, és a dir,
al que llegeix, tot sol, la novel-la.

Maurici Serrahima, ¥ida privadade Josep M. de Sagarra»
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a) Relacioneu les paraules de Serrahima amb el quetreballat en l'apartat
«L’ambient literari» sobre el contingut, la formkifuncio de la novel-la de I'época.
Quin era eproblema latentr que s’al-ludeix en el text?

b) Justifiqueu I'afirmaciéresolia el problema latent i aconseguia un nivedfitacia,
d’intensitat expressiva, matisada i intencionadae gpodia arribar a I'emocio, a la
sensibilitat, al sarcasme i a 'humor sense mougsl’actitud col-loquial Abans,
aporteu, per grups, elements de la novel-la queamsetin parlar de:

- emocid

- sensibilitat
- sarcasme
— humor

c) Per gque el llenguatge Barceloni en el to, perd plenament incorporat aletlicomu
de la llengua narrativa

2. La llengua col-loquial es caracteritza, entresl coses, per I'ls de modismes
(locucions, frases fetes i altres construccionpipsdd’'una llengua). Aquests, per tant, no
podien faltar avida privada Fixeu-vos en el seglent text del “capitol” 6, quenenca
Qualsevol es creuria que Guillem fugi de la sopa...

—Home, amb tu no es pot discutir. Escolta. Queene has?

—Nas, per que?

—Per a olorar certes coses, per a lligar caps, péer deduccions?

—Comprens que tinc altra feina; haig de lligar altmena de caps. En aquest
mon qui mal no fa mal no pensdpag. 81)

a) Escriviu tres frases fetes o altres tipus de moelssque apareixen en el text. Escriviu
al costat un adjectiu o un verb, segons el caspggein mantenir el sentit del que
ens vol dir 'autor.

b) Expliqueu el significat del refrany que tanca &t.te

3. A continuacié us transcrivim alguns dels modismee apareixen a la novel-la que
treballem:

- «gallina vella fa bon calde (pag. 21)

- «la mar dechic»(pag. 25)

- erapeix al covepag. 28)

- la forma denedar i guardar la robapag. 53)
- se li podiaamagar I'ou(pag. 53)

- Que prou ngueocho cuartos (pag. 64)

- mossen Claramuritdona coba(pag. 70)

- se l'envainara (pag. 72)

- m’'agradajugar net(pag. 72)

- la dona liposava banye§pag. 114)

- els homes que anarerr@menar la cuapag. 157)
- un escenarietom el puny(pag. 172)

- Un cas com un cabas (pag. 180)
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- Si la gent d’aquest pafsiguessin una mica de barrfpag. 183)

- perquésembli una veritable ollgpag. 183)

- aplaudiencom uns desesperafpag. 213)

- Les autoritats localeren bastant de la manega amplpag. 212-213)
- 0 simplement pder el tifa (pag. 216)

- quel’any de la picorhavia menjat carn humar(@ag. 239)

- El masovej...] procuravadonar-li per la vetai feia I'orni (pag. 245)
- ens obligaria gplegar tots els ramg§pag. 256)

- una criatura ques’ofegava amb una gota d’aigugpag. 283)

a) Escriviu una paraula o una expressié sindonima dk am dels modismes que
apareixen en negreta. Utilitzeu, si calPatcionari de frases fetesle Joana Raspall
i Joan Marti.

b) Intenteu justificar els modismes que pugueu, és,a&stabliu una hipotesi sobre el
perque o I'origen de les diferents expressions.

c) Marqueu els modismes que son un calc del castdilieu en boca de qui estan
posats i digueu que denota aixo.

4. A Vida privadatambé ens trobem un bon grapat de compostostiepetxpressius. Feu
una frase amb cada un dels seguents:

gara-gara(pag. 32) barrija-barreja (pag.216)
bum-bum(pag. 162) Xup-xup(pag. 220)
rau-rau (pag. 179) nyeu-nyeypag.249)

5. Digueu quins trets de llengua col-loquial obseren:

- la manera de parlar del canonge Claramunt (“cBfifpag. 68-69)

- era una d’aquelles xatetes deliciosaguesta xicoteta semblava extraordinariament
atractiva i simpaticareferint-se a Dionisia Balcells (pag. 259)

— expressions confira que, sigue’m francépag. 309)pastantes senyorépag. 131)

2.2. El léxic i el context social

Sagarra, en lintent de reflectir la manera degrailke les classes benestants barcelonines
de I'epoca, utilitza tot un reguitzell de parauilegportades d’altres llengues (del frances,
sobretot, i també de I'anglés i de l'italia). Igmgint usa castellanismes, que eren habituals
en la parla del moment. Potser la diferencia ésaguestes classes socials estaven bastant
castellanitzades i usaven els castellanismes dhargera inconscient, i, en canvi, usaven
molts dels altres mots forasters d’'una manera lmrsatent, amb un cert esnobisme,
perque eren paraules noves.

1. Els préstecs que el catala rep d’altres llengéasn una doble cara: d’'una banda
enriqueixen la llengua, pero de l'altra, hi ha cagoe resulten totalment innecessaris i
poden acabar eliminant Iéxic genui:

a) Expliqueu que és un manlleu i que és un neologigrpliqueu també qué és una
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paraula genuina.

b) Poseu exemples de manlleus que, a forca de terapsedtat incorporats ja a la
llengua comuna, i de manlleus que sén en aquesemtaabsoluts neologismes.

c) Dels manlleus que son neologismes en el momentemresligueu quins son
necessaris i quins sén prescindibles. En aquesgrdzas, digueu la paraula catalana
gue pot fer el mateix Us.

d) Feu el mateix amb les paraules importades dellZaste

2. Els manlleus, com hem dit, sén habituals a éegnes dé/ida privada Alguns fins i tot
es repeteixen bastants vegades, com és el admdage sex-appealmeublé potins, etc.
Aqui us en presentem un bon grapat, acompanyatsidetro de la pagina o d’'una de les
pagines on apareixen:

tournant (17), toilette (18), potins (19), roug®)Zongleurs (56), bric-a-brac (63),
chantage (75), mise en scéene (75), snob (77), gsarfy9), sex-appeal (88),
georgette (88), cocotte (113), meublé (115), «clii28), vedette (132), plongeon
(134), pochettes (134), tripotée (135), lift (138urmenage (143), chewing-gum
(148) spaguetti (149), girl (151), team (153), dagc(167), bizarre (168),
garconniere (172), troupe (173), chic (212), faiasg(219), cache-sexe (219), bel
canto (219), trench-coat (223), réclame (225), gathd pornografico (231), profiteur
(238), extra dry (259), boy (259), a la page (2%®), (260), out-board (262), sex-
appeal (265), shoking (272), amant de coeur (2¥@)age (281), téte-a-téte (301),
prude (302), hall (307), crescendo (320), week{84d).

a) Busqueu en un diccionari de la llengua correspopnediequivaléncia en catala el
significat dels mots que desconegueu. Busqueu eDiagionari de la llengua

catalanade I'lEC les formes que han agafat els mots didista anterior que han
estat catalanitzats.

b) Classifiqgueu els mots de la llista en un quadreilainal que us presentem a
continuacid. A la columna “forma actual” escriviermalment els mots que han
adquirit una forma catalana reconeguda; escrivicuasiva o subratllats els mots
gue es continuen usant en la seva forma estrangesariviu “no s'usa” en el cas
dels mots que han perdut la seva presencia emddaqzions de llengua actuals:

Mot Significat Forma actual
chantage xantatge
del frances
crawl estil lliure
de I'angles
spaguetti espagueti
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de litalia

c) Intenteu justificar que I'any 1932, i en els amitseque descriu Sagarra, hi hagués
més preséencia del francés que de l'anglés.

3. Agquests son alguns dels castellanismes queiapar la novel-la:

“tresillos” (37), ocho cuartos! (64), bueno (68),dbna coba (70), cuento (71),
envainara (72), manguitos (79), guapisima (82) baif®3), filfa (98), pésam (119),
churros (150), sablistes (158), plan (185), calzexi{194), sinalco (195), canyamas
(196), refajos (200), pavero (210), guapassa (2fuddejar-la (237), pifia (238),
mono/mona -adj.- (266, 267), auto de fe (306),a4it(308)

a) Descobriu si n’hi ha algun que el diccionari o ldialguns mitjans de comunicacio
hagin incorporat d’'una manera definitiva al catala.
b) Proposeu paraules catalanes genuines per als qdas molmissibles.
c) Analitzeu, des del punt de vista sociolinglistis,pnts seglents:
- El canonge Claramunt dilB«eno, bueno, bueno. Con qelesenyor Marques...»
- Don Tomas, irat, insulta el canonge dientihunda sabandija
- El diari que duu la noticia del suicidi d’Antoniatés diuHa muerto

— Frederic diuAra deldesprecse’n diu menyspreu

4. Ja hem llegit en l'article de Joan Sola que Bagascriu els estrangerismes i els
castellanismes amb criteris tipografics diferemtgosnis el moment. Es el cas dgc, que
apareix entre cometes a les pagines 128 i 164cuesiva a la pagina 212. O el dancing

i gigold, que apareixen al text en lletra rodona, sensentaga diferenciadora. O dels
altres mots que posa Sola com a exemple. Constel llibreOrtotipografia del mateix

J. Sola i de J.M. Puijol, el criteri que s’ha deuseger a aquests tipus de mots.

5. El cabal principal del Iexic catala és el remutte I'evolucié dels mots del llati vulgar.

Tanmateix, han arribat fins a nosaltres mots, lmnsci aforismes en la seva forma llatina
original. Els mots solts els hem assimilat tant oquietan sols els posem cap marca
tipografica quan els escrivim, i fins i tot els eaotuem si conveé (idem, janior, lavabo,
maremagnum, lapsus, etc.). Pero continuem usam®sipns, locucions i aforismes on es
nota molt més el seu origen classic:

a) Inventeu contextos d’Us per als seguents llatinssque apareixen\dida privada

pater familias(39), dies irae(59), mea culpa91), statu quo(178),imberbis juvenis
(317),generosus pu€i321),Ratio studiorum(322)

b) Intenteu explicar el significat de les locucion®ls aforismes que esmentem a
continuacio:

LOCUCIONS: a priori, a priori, ad hoc, ad libitum, post mer&n, curriculum
vitae, grosso modo, honoris causa, in situ, inovitpso facto, motu propio, numerus
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clausus, pro indiviso, sine qua non, sui genetisupra, vox populi

AFORISMES:alea jacta est; errare humanum est; in medio statis; mens sana
in corpore sano; sic transit gloria mundi; venigdyivici.

c) En un moment determinat déda privadaapareix el nom cientific d’'un marisc:
Pagurus bernardusCom sabeu, els noms cientifics dels animals ledeplantes
s’expressen en llati. Amb I'assessorament adient,uiha llista de noms cientifics
dels animals i les plantes més habituals de laaasimarca.

3. UNA LLENGUA D'UNA GRAN FORCA EXPRESSIVA
3.1. Domini de la frase

1. El domini de la frase el demostra Sagarra ptasemos amb gran mestria oracions
llargues i complexes, que en cap moment perdereva &escor. Valgui d’exemple la
seguent:

La propaganda a favor del divorci i dels drets dedona, el considerar els merits
personals amb un control que no era precisamermbbafessionari, la relativament
apaivagada vociferacié dels eclesiastics, la prapatp nudista i bolxevic que es
feia impunement a tot arreu, la dissolucié delsijess i el no considerar I'adulteri
com una gran desgracia, si concentra en nuclisrdatets uns durissims tumors de
reaccio de protesta, a la gent corrent i normalgagra la gent de conviccions tébies
i de la doctrina de I'anar tirant, els proporcionam pulmé més dilatat per respirar el
gue es presentés i una retina meés tolerant qudeslantava a la fresca teoria del no
mirar prim. (pag. 216)

a) Digueu quin és el verb principal de I'oraci6 araeri

b) Escriviu a continuacio els diversos componentdldeg subjecte de I'oracié:

c) Escriviu-ne el complement directe i digueu quiregrednts el formen.
d) Quina funci6 sintactica fa la gent corrent i norm&l Quina relacié té amb l'oracié
de relatiu que ve a continuacio?

2. Amb el domini de la sintaxi, Sagarra aconsegeéextes d’'una gran forca descriptiva.
Analitzeu el fragment segtent:

Dorotea va fer un ronc gutural, molt feble, quetania d’alarmar ningu, perque, en

una casa com aquella, els ais procedien de causes gerilloses, i no se’n feia cas.
El ganivet li entra al cor, i ’'hemorragia es proden forma de brollador(pag. 136)
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3.2. Adjectivacio i imatges suggeridores

Una de les virtuts més habituals dels escriptoesdpminen l'idioma és la seva capacitat
de matisar amb precisi6, cosa que s’aconsegueitubdbent amb I'ds encertat de
I'adjectivacio i de figures retoriques com el siimé& metafora. Sagarra no només fa un us
generos d’'aquests recursos, sind que, a més ennamca una gran creativitat. D’aquesta
manera hi imprimeix una gran for¢ga i una empremtdt mersonal, tant quan descriu un
personatge o un ambient, com quan presenta urisitu

1. Dins deVida privada hi ha un interés especial a qualificar convemiemit, sobretot en
I'aspecte moral, els personatges. Fixeu-vos ensadpeu retrat de Frederic:

Frederic era gris, trist, sense contrast a la p@lla I'anima; era un veritable os que
no hi havia per on rosegar-lgpag. 249)

| ara fixeu-vos en el que unes linies meés avalefdaria, I'esposa de Frederic:

La seva dona tenia molts dels seus defectes pbdixads de to, en sordina, que
diguéssim: era apagada, nyeu-nyeu, ploramiquesrosar acida, d’'una acidesa
diluida amb molta aigugpag. 249)

a) En el darrer cas no hi ha caracteristiques fisigpesd si que podeu reconeixer
minimament les psicologiques (de caracter) i lesaso (de relacio amb els altres).
Feu-ho.

b) Identifiqueu en els dos textos els diferents adjedtdigueu quins insisteixen en un
mateix aspecte de les caracteristiques de cadanp¢gs.

c) Identifiqueu els casos de llenguatge figurat.

d) Digueu quina és la imatge que Sagarra ens vol rtraine d’'aquests esposos.
Compareu el que ens diu de cada un.

e) Recolliu els adjectius (i sintagmes adjectius enegal) aplicats al caracter i a la
conducta ética de cada un dels personatges prisicg® la novel-la. Després,
escriviu breument quin era el sentiment (antipat@anpassio, etc.) de Sagarra per
cada un d’ells.

2. Tot i que la immensa majoria de vegades elsctdge(i també les comparacions i les
metafores) estan aplicats a la descripcié o auab dels personatges, també trobem
adjectivacio suggeridora aplicada a la descripeifiats o ambients:

Aquella cambra de bany, petita, encongida, amboel e gomes vermelles que
penjaven de les parets i amb les corbes inexpressigls aparells sanitaris, tenia un
no sé que de criminal i de pornografic alhofpag. 29)

a) Digueu quins son els adjectius que donen més foilgadescripcié anterior i quina
imatge visual aconsegueix Sagarra en conjunt.

b) Busqueu dos o tres exemples de descripcions d'aishienalitzeu I'adequacié del
llenguatge usat a la sensacio que Sagarra ensavaintetre. (Recordeu el que heu
vist a I'apartat/.2.2. «Les varietats funcionals dels textos».)

101



3. Fixeu-vos bé el elsintagmes adjectiugde les expressions seguents:

seda d'un coloret de pit de tértofpag.22)

mitjons acusadorépag. 29)

paternalisme ofensi(pag. 32)

somriure acidjpag. 25)

estossegades de terratrénfphg.60)

unamirada seca i timida de queixa, de llastima, fiscdmprensi¢pag. 65)
tuf d’ala de gallina, de «caliquenyo» i de pot de Escombrarie@pag. 86)
unes nits vaporoses, plenes d’estrelles filaneriymades de vainillgpag. 93)
una francesa de Toulon lletja, viciosa i literafipag. 94)

pompa barroca i insultanfpag. 94)

la Marquesa, fosca i solitarid...] contrastava amb les entretingudes crema
pal-lid, verd de llegum o blau de turquepag. 118)

una ombrel-la estrident i anacroni¢pag. 118)
rialla de Rigoletto(pag. 125)

el va tractar de grotesc, de ridicul i d’ageag. 118)
pijama de color de vi d’Alellgpag. 147)

es martingales absurdes, rancies, meravellosesstqmades que es guarden a les
vitrines (pag. 149)

calor colonial i greixosgpag. 150)

un bar amb sodes lleugeres, picants i policolgag. 151)
genives de pell de cirer@ag. 154)

delicada amargor de pinyol de fruifpag. 154)

nois simpatics, colrats i una mica acrobatpag. 174)
pensaments negres i verdosos, de la verdor datigsies sepulcralgpag. 187)
rostre graciés, de pillet, una mica femépag. 188)

veus rupestres i desafinadgmg. 198-199)

moral refractaria(pag. 215)

els calaveres brillants i els artistes desabugptsy. 215)
va ésser admirat, tolerat i aprecigtag. 215)

societat més fisiologica, més esportiva i més desadn, i sobretot menys
conservadora moralment i economicam@aitg. 216)

vegetacio grassa, espinosa i erotica que rodejaceit del Diablgpag. 217)
Xup-xup eclectic d’'admirador@ag. 220)

Ric, fresc, gras i rialle(pag. 221)

tendresa cloroticgpag. 258)

magre, trencat de pell i més aviat repul§pag. 285)

atmosfera confusionaria, absent i mo(fg. 296)
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- herbes acides i destenyidgmg. 314)

— cara vulgar, esgrogueida i encofurnaizag. 314)

— els pomuls ocres dels policigzgag. 315)

— un noi tendre, afectiu, amb una vanitat i una ingra aclaparadore§pag. 322)

- una figura escarafallosa i suficiefppag. 331-332)
a) Subratlleu tots els sintagmes que fan de complenamom. Useu colors diferents
segons si aquesta funcio és realitzada per:

— un adjectiu
— un sintagma preposicional
— altres elements

b) Classifiqueu en el quadre seglent els adjectissnfagmes equivalents) que acabem
d’explicitar. En cas de dubte, busqueu el fragndérg del text novel-listic:

Referencia a personatges Referencia a ambients i
situacions

caracteristica fisica| caracteristica moral o ps&uic

c) Estossegades de terratrem& una clara exageracido que obté uns resultats mol
expressius. Trobeu altres casos d’exageracio.

d) Observeu quins elements qualificatius comporten womparacié implicita o
explicita.

4. Analitzant I'adjectivacié ja heu pogut veure gueltes vegades Sagarra, a I'hora de
qualificar o matisar una realitat, ho fa amb ureeatijyi sorprenent o amb una imatge que va
més enlla d’allo previsible. Lamatges d’'una gran forca descriptiva, les trobem en una
pagina si i en una altra també.

Els fragments que reproduim a continuacié sén algleis que Joan Sola, en el primer
lliurament de I'article reproduit més amunt, anomemombrosos passatges en quée el
nostre autor dibuixa un caracter o descriu unaasifuamb quatre pinzellades mestres,
insuperables, valent-se de la seva traca en bisdt de la llengua i en les comparances»:

— S’abocava a la feina de provar sort, d’'aquella manéfa i vorac emprada per
les sangoneres quan es tracta de xuclar sang daefleestomacad§pag. 20)

— va fer un so grotesc inarticulat, una mena de el plorar d’un gogpag.
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25)
unaesponja flotant com una estranya en ren(pidg. 29)

acceptant la gara-gara, els pollastres o les amasid’'un berenar de mitja tarda,
com la moixaina d’'un gos que esta obligat a fe(dag. 32)

una de les formes més bovines i acaramel-ladesat'ésaccionaripag. 37)

no podent remenar diners es va veure com un galidliguen una llauna a la
cua(pag. 40)

un llag de vellut blau cel, ajustat com un colla gos(pag. 42)
cervell ensabonat d’'una bromera quixotegpag. 84)

distret amb I'espectacle d'un cos que hauria fetrnal paper en un camp de
nudistegpag. 96)

d’aquell verd gris impenetrable, com el de I'esjaatlepissosa dels remolpag.
115)

i el cabell, mig or, mig cendra, té alguna cosatdmporal i de molsa de roca
(pag.115)

El cop de pestanyes de la Marquesa era implacaplesl que una maquina de
tallar cabells(pag. 118)

La mirada morta li agafa una vida especial, conuiss vespa li piqués la nina de
lull (pag. 124)

xiscla com un garri que I'estiren per la c@aag. 137)

ensenyava tot el que podia amb una agressivitaatieessapag. 151)

parlaven baixet com si passessin el rogpég. 154)

un posat despert i una boca de xag@dg. 158)

Aquella criatura[...] que es revinclava com un déntol fora d’aigpag. 161-162)
vivia a Barcelona com un Robinson a l'illa desgfppag. 164)

tenia una cama estirada damunt d’una cadireta bagsactament igual que Felip
Il a 'Escorial (pag. 175)

un home primet, pell i vestit de color de suc gmpag. 175)

un somriure fresc, obert, de criatura que ha fed unmalesa i es defensa amb la
simpatia dels llavis perque no el renypag.188)

s’hi ofegava de calor i es tornava vermella com tirasia(pag. 197)
tenia dos pits petitets i verdosos com dos amet(joag. 197)

arribessin a la faria de dos tartaners biliosos atabllengua saturada d’allioli
(pag. 204)

les ultimes reserves d’energia que li quedavenoelertiren en un ericdpag.
205)

només tenia esperanca en els llamps del $pag. 205)
va fugir a menjar el pa de I'exili amb els altregstocrates(pag. 209)
tenia tots uns aires de col bullida i de covardamesticapag. 212)

acompanyada d'un grill romantic i viciés, que lirtava cancons sobre el
pergami torrat del seu vent{pag. 217)

una ambicié dura , lluent i vermella com una cirgl@cor de colonfpag. 217)
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— posseia un cabell roig caoba i uns ulls com dosigde raim glacat@ag. 257)
— tenia els budells esmaltats de whisky i els pulnaenglucky-strikepag. 259)

— Xerrava com un repicatalons i li lluia a les defdssaliva de la suficiéncigpag.
259)

— s’aguantava el cor com si hi tingués una oreneta (bag. 265)

— amb aquella tendresa destarotada d’'un bastaix acoat a dur sacs a I'esquena
que es troba amb una criatura acabada de néixeeesls dits(pag. 277)

— va descloure una mica les dents, i per I'escletizarta entre els dos rengles de
neu esmaltadépag. 277-278)

— Els principis del seu avi resultaven tan anacroriitan insultants com un xicot
gue es presentés a prendre el sol en una platjt \a&s dimoni dels pastorets
(pag. 286)

— creia que un renard peludissim, flexible i maquidi o un brillant sense tara,
eren dues coses molt més intenses que el cantecde)la Divina Comedi§pag.
288)

— amb els anys, s’havia tornat una dona de moralaggdrsada, com una lligacama
vella (pag. 298)

— va plantar unes quantes fucsies, uns quants geragmigells i unes quantes
violetes, en el jardinet espiritual, sense aigudlum i sense gota d’esperanca, de
I'esceptic Bobbypag. 299)

- es mengen les preocupacions com si fossin un evigates(pag. 317)
- El seu avi, mort, era una figura de cera, un niregulsiu(pag. 321)

- es queda amb la ma morta, inexpressiva, incongrymmjant enmig de 'aire de
I'habitacié com I'ala d’un ocell feri{pag. 334)

a) Trieu una dotzena d’'imatges que us agradin perstbies altres i digueu per queé.
En qué penseu que es basa la seva forca expressiva?

b) Destrieu aquelles expressions on la comparaciégiécea de les que utilitzen el
sentit figurat dels mots:

Comparacio explicita Us figurat de la llengua

c) Classifigueu les imatges que hem explicitat abansire quadre com el que hem
utilitzat ja per a classificar els sintagmes adijsgtsegons si es refereixen a una

105



caracteristica fisica o psiquica dels personatgagambients i situacions.

d) Formeu petits grups; repartiu-vos equitativamest iteatges anteriors referides a
personatges i busqueu en la novel-la a quin pexg®mapersonatges concrets estan
assignades.

3.3. Energia i eficacia del text

Amb els recursos esmentats (i amb altres) Sagestugix uns textos d’una gran eficacia,
ja que aconsegueix transmetre alld que vol amb gmnengia i forca expressiva. Observeu,
com a exemple, els textos que us proposem a cawtihi digueu en quins elements es
fonamenta aquesta forca expressiva.

1. Que extraieu de la frescor juvenil de la filld dhasover i de I'actitud de Frederic en
I'escena seglient? Que podem entreveure més enliaidi®rmaciéo concentrada en unes
escasses paraules?

Frederic, mentre ella li descordava les polainesgegava els seus ulls, com dos
perdiguers medievals, en el pou de I'escot de la,ndintre del qual sospiraven,
amb una certa rebel-lia, les fresques llimones delss pits(pag. 245)

2. Llegiu el fragment de la pagina 50 (“capitol’;, 8gs delLa parella que havia quedat
sola en el provador.fins a ...injectant-los una aguda expressio d'espectrebserveu la
manera mestra com Sagarra ens fotografia les faxde les cares del matrimoni Mates,
que reflecteixen el desig i la febre interior.

3. Un cop us hagueu imaginat I'expressié defornt&onxa, compareu-la amb la imatge
que es despren d’aquests altres fragments:

Aquella dona era tan meravellosament ben feta,atama qualitat de pell i
d’expressio tan de l'altre mdn.] avergonyien 'amant decebipag. 236)

Conxa Pujol havia estat una criatura morena, magaif...] tota una sensualitat
madreporica i coral-lina(pag. 93)

Conxa, un cop casadi..] que altres enyores casades la prenguessin peritaene
(pag. 94-95)

4. L'exageraci6, que ja hem pogut veure en algaguksts fragments anteriors, té una
clara preséncia en alguns passatges amb clarasione satiriques. Justifiqueu-ho després
de llegir:

— La sublim descripcié de la inauguracié de 'Expasidniversal i de I'Estadi de
Montjuic (pag. 192-194).

- El fragmentEl bacara de Rosa Trenor va guarjr..] com a consequéncia
d’aquells films (pag. 291)

5. Formeu petits grups i escriviu un text que arguiimla forca expressiva de la prosa de
Sagarra.
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Annex 1
LLIBRERIA CATALONIA

Josep M. de Segarra parla del “Naixement d’'una novda”

Davant d’'un public molt nombrés en el qual abundawea distingida representacié de
I'element femeni, Josep M. de Segarra, al saloaéa dlibreria Catalonia, ha descabdellat
la seva anunciada conferencia a proposit de lagadid de “Vida privada”.

Després d'unes consideracions preliminars pintoresgha passat al capitol de les
confidéncies. Ha dit, entre altres coses a propisia seva novel-la, que havia tingut de
primer I'ambicié de fer una cronica de la seva @poma cronica que abastés un segle, que
expliqués la Barcelona d’abans la guerra, duragu&ara i després de la guerra. Espantat,
pero, per la vastedat de 'ambici6 —una ambici6é onadt pocs homes han vist reeixir—,
decidi de primer fer un assaig. Aquest assaig aaiei tenir poques proporcions. Pero
sense adonar-se’n el tema li va créixer entre lassni aixi van sortir en dos mesos de
treballar sense descans, va escriure les vuit-Eepiartilles que avui fan els dos volums de
“Vida privada”.

Diu també que “Vida privada” no és ben bé una ntvelina novel-la almenys segons
el patré de les novel-les franceses de final dkesamb un personatge central i una accié
amb plantejament, amb nus i amb desenllag. Diveguaés aviat una accio que creix i que
es desenrotlla d’'una manera biologica. Que és werarde reportatge de les coses que ha
vist en la societat barcelonina, amb personatgeshqupogut observar gracies a la seva
particular situacié dintre aquesta societat i gée Bns avui inexplorats per la nostra
literatura.

A desgrat d’'aix0 la seva novel-la no és una navekl clan, com algu ha dit i com fins
s’ha insinuat en la premsa. Els personatges, €irpoetordar tal o tal personatge, no volen
retratar ningld. Quant als fets també sén imaginatsnpletament imaginats. Pero
I'observacio de la realitat, la versemblanca quejua tingui podran fer-los semblar reals,
assemblar-los a coses realment esdevingudes.

Aquest reportatge de fets imaginaris es detura), gBr certs moments en els quals la
introspecciod psicologica pren més importancia. &/igrivada” és, doncs, aixi —diu
I'autor— una mena de genere hibrid de novel-lpomatge.

Quant a la matéria del contingut diu que el matdia ja I'explica: que tracta
d’aquestes coses que hom no diu des de la tromkgsniel teatre, ni davant d’'un concurs
molt nombrds de persones, pero que, en canviesda tle converses al voltant d’'una taula
de café o d’una tertulia entre senyores.

Josep Maria de Sagarra diu moltes altres cosesrpgtiues o assenyades a proposit del
seu estil, de la seva vocacioé de poeta, de draghatler novel-lista. | acaba afirmant, d’'una
manera emocionant i emocionada, que una de les pesdes quals més li agradaria tenir
exit és per a servir d’estimul a literats joves ae de fer la gloria de la Catalunya de
dema.

Josep Maria de Segarra ha estat molt aplaudit, feadttat, i nombrosos admiradors i
admiradores han sol-licitat la seva signatura @etsnplars adquirits de «Vida privada.

La Publicitat 23 d’octubre de 1932 (pag. 3)
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Annex 2

Article «Olor de novel-la» publicat el 5 de maig 32 i recollit en I'apled.’aperitiu
(Sagarra J.M. Obres Completes, volum prosa, pat). 54

OLOR DE NOVEL-LA

[...] En la meva primera joventut vaig fer lamemeghintentd] alguns d’ells publical de
novel-la; pero allo reconec que no era res neG¢ass&s sincer; No passava d’'un exercici
sense cap valor, perqué jo encara no sentia kKdarovel-la que ara comenco a sentir quan
em deturo a contemplar les animes de les persaeebajconegut i l'aire i la pedra de la
ciutat que m’ha vist néixer. [...]

Aquesta olor m’ha portat a ensorrar-me dintre uwaura constant i detinguda de
novel-les, no pas precisament per passar I'estespdarar el moment d’adormir-me, sin6
per mantenir aquesta olor, per complicar-la, p&addi intensitat i per veure si és possible
que jo també escrigui novel-les. | ara no com aceieliterari, sin6 com a vocacié
determinant.

Fa anyd] i aleshores jo no sentia ni remotament aquestadalarovel-lal vaig ésser

jo el qui vaig provocar amb uns articles tota umwksio sobre la novel-la i sobre la
novel-la del nostre pais. Aquesta provocacio va T a mi l'interes gran de despertar
plomes excel-lents que s’abocaren de bona fe sldema. Com a conseqiéencia de tot
allo va venir el Premi Crexells i han vingut mal$ents de novel-la. Tant, que si en un
moment ens trobavem a Catalunya amb un excés driqmid lirica i amb una manca
gairebé absoluta de prosistes, avui dia la premidigkels nostres escriptors i dels nostres
critics esta quasi exclusivament encarada a laapiosom molt pocs els qui continuem
publicant llibres de versos.

Jo crec que la nostra historia social i politicacd&alans i de barcelonins mereix una
novel-la autentica; jo no sé qui fara aquesta nlayeéenim ja algun intent de primera, i em
penso que entre tots hem de lluitar i cadascu apbitel que pugui. Jo, per la meva part, i
fent Gs d’aquell impudor de qué parlava abans,dduque he comencat a escriure alguna
cosa amb l'intent que sigui una novel-la. No sénsin sortiré; ni tampoc sé com me’'n
sortiré, pero no vull fer traicié ni vull repudi@questa olor de novel-la que sento
desprendre’s de tot, sense que en la facultat mkir-t hagi intervingut res més que la
natural conseqguéncia dels anys que fa que m’agogss mon.
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Annex 3

Article «André Maurois» publicat el 20 d’octubre #1833 i recollit en I'apled.’aperitiu
(SAGARRA, J.M.Obres Completevolum prosa, pag. 606)

ANDRE MAUROIS

[...]
Pero de Proust només n’hi ha un, i dificilment@nara a sortir un altre.

Al costat d’aquests grans creadors, com Prousta émbca té els seus escriptors
representatius, d’excel-lent qualitat, que genesatmtractant-se de la novelilala forma
literaria més completa i més adient amb el nostmpt] es poden dividir en dues menes.
Uns que agafen de I'época tot el que tingui de esésdent, de més caracteristic, tant en
I'epidermis com en el moll de l'os, i sén els eptwis que juguen amb els colors aguts,
amb el bizarre Vénen a ésser alld que en les exposicions carsgaesels gossos
provocatius i impossibles que tenen un gran exiteeals espectadors i costen preus
fabulosos. Aquesta mena d’escriptors sén una micémes de I'ambient i d’haver de
forcar la maquina. I, encara que treballin amb elai de profunda qualitat humana i
d’'una soferta matéria literaria, generalment, aiguagena d’escriptors son els que passen
més aviat de moda.

L’altra mena d’escriptors representatius d’'una apda formen aquells que treballen
sobre l'aparentment immutable materia sentimerdgld domes i les dones, sense orientar-
se massa amb I'ambient exterior, agafant del nuel paisatge allo que tenen de mat, de
menys brillant i estrident i de més invariable. rLastil simple i net, sense tombarelles
excentriques, s’adapta a aquesta visi6 podriemealimodesta i limitada del mén i dels
homes. Aixd no vol dir que aquests escriptors gaisid’una gran ambicio; de vegades
s6n adhuc d'una desesperada ambicio, i aixdo nadvojjue amb una paleta de roses i
grisos i verds esfumats no donin, amb una preamsitematica, la suggestiéo d’'un moment
acolorit a tota follia, ni que amb la seva apailentitud no marquin un ritme a tot gas.
Aquesta mena d’escriptors, quan arriben a una padde justa expressio del que volen
dir, acostumen a tenir un gran exit, acostumenodydr una sensacioé d’endrecament, de
netedat i de benestar. Sén els preferits per usra massa burgesa una mica sensible que
cerca en la lectura o bé el patetic, o bé I'hudosijficats amb una finissima correccio. [...]
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Annex 4

NOVEL-LA CATALANA

Totes les literatures del segiex que tenen cara i ulls han produit una quantitat de
novel-la fantastica. Des que a la literatura $&ldonat un sentit realista —i aixd al mén
no s’ha fet sin6 després del romanticisme— la ntavdla anat pujant, engrandint-se,
eixamplant-se i aprimant-se, i ficant-se per toe@r El seglexix és el segle de les grans
novel-les; al costat de I'esforc enorme dels fraosgfins arribar a produir coses tan
perfectes com el cas de Flaubert, hi ha el morstré@rmidable monument de la novel-la
russa i les multiples provatures i les grans tlebajue s’han fet en els paisos de I'Europa
central.

De totes les formes que té I'art de la paraulagsigude la novel-la és la més assequible,
la més apassionant, la que s’adapta més a tofmkldars; és la forma democratica per
excel-lencia de l'art de la paraula. Ara, que totheap que perqué es produeixi un fort
moviment novel-listic es necessita un estat sooiaplex, madur i definible, i es necessita
sobretot un estat filologic també madur, flexilsense entrebancs, un estat filologic en que
I'escriptor es trobi resoltes les dificultats primed i secundaries, que pugui treballar amb
una llengua treballada.

Els casos de grans intuidors, com el Rabelais oetddervantes —i aqui citem aquests
casos en un sentit purament filologic—, han de gaecde molts anys en una llengua
literaria al veritable moviment novel-listic.

En el seglexix totes les literatures que tenien historia i trigdies trobaven en el
moment apte per tirar al dret en el camp de lallav@ots els caires de la vida publica i
privada, totes les tempestes i depravacions detates les tombarelles de la voluntat i del
sentiment tingueren cabuda dintre la pista delmiagim de I'escriptor. ES va provar tot i
es va dir tot el que a un hom se li podia acudis. iovel-listes agafaren les societats
respectives, les classes altes i mitges i baixes tragueren el suc: uns, pobrement,
falsament; altres, tocant al viu i al moll de I'esyquadrant i creant ambients i figures
immortals.

A Franca es va exprémer aquest s@glede la burgesia i de la democracia i del progrés
material, amb totes les complicacions politiquezdonomiques, per fer-ne vi delicat de
fantasia: vi d'aquest gra de raim vivent i tremolgune és el cor dels homes i de les dones.

Avui dia la novel-la, en aquests paisos una midmdés de cultura i literatura, va fent
el seu fet, va tirant endavant, i la produccié mdigtica no minva. Pero els temes dels
escriptors comencen a fugir del radi purament madjeels novel-listes d’ara s’han dedicat
a olorar i observar en llurs ciutats o en llurssptges; ara una mena de vent d’exotisme,
iniciat abans de la guerra i cada dia més agudipzabcupa totes les literatures europees.
Naturalment que hi ha casos de reaccié en un samntttari; perd és curiés veure que a
Franca, per exemple, tltimament han tingut graits @érvel-les d’argument colonial, o, si
més no, inspirades per I'atraccio del viatge, drdtisme i del canvi d’ambient.

| és que I'escriptor cerca l'originalitat, cercant@nera noble o comercial d’interessar o
d’apassionar el public. Tothom esta tip de les hitege de I'adulteri o del burdcrata
complicat o infelig, i per aixo el public de totana es llangca com un desesperat als bracos
d’'un exotisme sa i pur, com, per exemple, eMigia Chapdelaingo es llanca als bracos
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d’'un exotisme admirablement podrit com el de Paatadvid.

Quan hom mira aquest extraordinari monument nas®t:leuropeu, fet entre el segle
passat i el segle que vivim, i s’adona de la payrpsr no dir de I'abséncia absoluta de la
novel-la catalana, li agafa una gran tristesa desig que aquest buit lamentable de la
nostra literatura comenci a omplir-se una mica.

Es evident que, fins ara, es pot dir que la navebtalana no tenia manera material de
poder viure. En primer lloc topava amb la difictulfidologica; en segon lloc la vida del
nostre poble no tenia potser una personalitat piefinida i prou complexa perqué es
produis el desitjat moviment novel-listic. No és pae des del comencament de la nostra
renaixenca literaria deixessin de sortir plomeddea voluntat, amb la sana intencio de
produir novel-la nostra; pero no deixava d'ésstaress mancats i temptatives indtils. El
catala flexible, apte per dir totes les coses @lalic en una novel-la, totjust comenca a
apuntar, totjust ens el trobem encara tebi, enestvarronat i desorientat com una criatura
gue acaba de néixer.

En el nostre poble restava viu i intacte el dollpdesia popular i la llengua de la gent
de la muntanya i la marina; per aix0 es dona undeagoeta tan enorme, tan emparentat
amb el folk-lore i la poesia del poble, com fou sers Cinto; per aixo els assaigs de prosa
catalana més reeixits, els intents de novel-laanésptable foren els que s’encararen amb
la vida rural i popular.

Avui dia la nostra llengua comenca a ésser aptdipeneravelles, per arribar a totes les
possibilitats; la prosa d’En Josep Carner demask@ que estic dient. Encara hi ha grops,
encara hi ha dificultats per resoldre, pero ambarhinstint, amb una certa bona voluntat i
amb una certa disciplina, jo estic convencut que dia el catala pot presentar-se com una
llengua literaria no diré perfecta, pero que na feap mal paper al costat de les llengues
europees treballades des de cinc cents anys.

| avui també la nostra vida barcelonina ofereix wpentitat d’aspectes peculiars,
interessantissims, ben nostres i ben definitsdgunen molt camp a cérrer a un observador
agut, a un creador d’histories i a un construceofathtasies consistents.

No cal recorrer a la vida aventurera rural, nirahaa de suburbi, ni al pou de la miséria.
La grapa del novel-lista pot escorcollar les cataspasseig de Gracia, els cafes, els
despatxos, la dreta i 'esquerra de la Ramblaetd que retira d’hora i la gent que retira a
tres quarts de quinze. La virtut i la depravac&gdisme i la generositat de la nostra gent;
aguesta societat jove i rebregada al mateix tepgstada pel nostre cel i la nostra llum,
que li donen una série de caracteristiques i qf@nl@omplexament original, esta cridant
la ploma del novel-lista a qué vingui amb I'empeq® tot aixd es mereix i comenci a
clavar damunt de les pagines d'un llibre tots atpuesrs i totes aquestes animes, tots
aguests germans de llengua i de poble que ensrirobda dia alla on sigui i que els diem
“Déu vos guard” i “Adéu-siau”.

Josep Maria de Sagarra

La Publicitat 11 de maig de 1924 (pag. 1)
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