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INTRODUCCIO

La tradicio literaria €s una immensa teranyina dddries, motius i personatges, que
recorren els segles, a través d’'adaptacions, namsci mestissatges, entre els quals
s’estableixen relacions de parentesc més o memyarddes, pero sempre evidents.

D’aquest enorme entramat, en volem oferir una rapsiue presenta el motiu de la
transformacio a través dees Metamorfosigle Publi Ovidi Naso, «La salamandra» de
Merce Rodoreda lia metamorfosde Franz Kafka, obra analitzada més extensameet, qu
ocupa un lloc central en aquest dossier. D’aqueatzera, hem volgut relacionar I'obra de
I'escriptor txec amb la tradici6 literaria llaticéassica i la tradicié catalana contemporania.

L'objectiu de les propostes didactiques d’'aquesssiw, adrecades a I'alumnat
d’Ensenyament Secundari Obligatori i Postobligatés desenvolupar la competéncia
literaria de I'alumnat, que engloba les estratégids recursos implicats en la comprensio
lectora, els coneixements literaris i el gaudi [@eldectura; és a dir, les habilitats, els
coneixements i els valors que intervenen en lap@gede textos. Aquestes propostes
s’articulen seguint els eixos vertebradors segtients

El treball per projectespla de treball I'objectiu del qual és elaborarpaducte o
solucionar un problema. Es tracta, doncs, d’un detpe incentiva la participacio
activa i 'autonomia dels nois i les noies, quevesen involucrats en una situacié
significativa d’aprenentatge.

El procés lectoraspecte fonamental en la recepcio de textosdpeseqiiéncia, del
desenvolupament de la competéncia literaria, &sralel qual s’interrelaciona la
lectura amb I'actualitzacio i I'elaboracio dels eorements dels aprenents.

La produccio de textoincional i de creaci6, plantejament didactic queavés de
propostes practiques, possibilita I'optimitzaciolsdeecursos i les estrategies
implicades en la composicié escrita. Aixi mateiermpet que els aprenents
experimentin el fet literari des d’una perspectiv@ativa.

L’ Us de les tecnologies de la informacio i la comaci@ com a eines de treball,
per tal de garantir situacions d’aprenentatge quentivin I'optimitzacié de les
habilitats de la competencia basica en les Tecredode la Informacio i la
Comunicacio (TIC).

A partir d’aquests eixos vertebradors s’han elabelsadiferents apartats que componen el
dossier:

— EIl primer apartat«La salamandra» de Mercé Rodoredapresenta una proposta,
pensada per a I'alumnat de segon cicle d’ESO p&mipar la comprensio lectora, a
través del comentari oral de l'obra, i incentivastriptura creativa. Aixi mateix,
inclou la introduccid en la cerca d’'informaci6 dtéaica.

— En el segon apartat,es Metamorfosis d’'Ovidi, a partir d’exercicis practics es
plantegen activitats de caracter col-laboratiuggattes a I'alumnat de segon cicle



d’ESO, per incidir en els diferents estadis dekcpsolector i en la produccio de textos
creatius, utilitzant diferents eines informatiques.

— Els tres darrers apartats formen un bloc unitagethyat per a 'alumnat de Batxillerat,
a I'entorn deLa metamorfoside Franz Kafka. En el tercer apartdirgnz Kafka,
escriptor) s’analitza I'entorn cultural i literari coetaned’autor. En els dos darrers
apartats I(a metamorfosi, novel-la de transformaciéi El mon, vist per Franz
Kafka) s’hi inclouen propostes practiques que permetealitaar exhaustivament
diferents aspectes de l'obra (estructura, persesatigmes, aspectes estilistics i els
temes principals d’aquesta obra).

En I'apartat d'annexos hem inclos els quadres t'p@r facilitar la tasca amb les eines
informatiques i un solucionari de les propostesadidues de solucid tancada, per tal de
facilitar la tasca del professorat. Aixi mateix,ttabareu la narracié mitologica de Dafne,
extreta de I'obra d’Ovidi, i el conte de Merce Roelta.

Totes les citacions dea metamorfosde F. Kafka sén extretes de I'edicid, consignatia a
bibliografia, publicada per Proa, el 1985.



ORIENTACIONS PER AL PROFESSORAT

Aquest dossier ofereix propostes per utilitzar én @edits variables d’Ensenyament
Secundari Obligatori i Postobligatori

1. Objectius
Els nois i les noies en acabar de treballar elidioban de ser capagos de:

1. Extreure informaciéo de diferents fonts documentélores, enciclopédies i
documentaci6 electronica).

2. Emprar les Tecnologies de la Informacio i la Comanié (TIC) per cercar,
localitzar, avaluar i recuperar informacio.

3. Relacionar el text i el context de les obres demFikafka, Ovidi i Mercé Rodoreda
treballades a I'aula.

4. Comentar i valorar les obres llegides a partir'dealisi dels aspectes narratius i
estilistics dels temes i els topics.

5. Adoptar una actitud critica sobre els continguémidgics de les obres llegides.

6. Valorar la lectura d’obres literaries com a mit@ardaduracio personal.

7. Produir textos amb claredat, coheréncia, cohedigg@acio i correccio linguistica.

8. Crear textos amb intenci6 literaria (la narraciéW)r a partir dels models treballats,
utilitzant les diferents estrategies implicadesekeprocés de la composicio escrita
(planificar, redactar i revisar).

9. Enriquir el procés de treball intel-lectual i l@ativitat amb 'ajut de les TIC.

10.Utilitzar les TIC per realitzar el tractament de ades i presentar els resultats en
diferents formats.

11.Produir un projecte participant en un grup de titeba

2. Continguts

Procediments
1. Utilitzacio de diferents fonts per cercar inform@en diferents suports.
2. Us de diferents técniques i estratégies en la adim@rmacio electronica.

3. Comprensio, interpretacié i comentari de textayditis: contextualitzacio de cada
autor i la seva obra.



4. Observacio de topics en les obres analitzades.
5. Comparaci6 de les obres llegides.
6. Producci6 de textos observant les diferents egiest@lel procés de composicio.

7. Correccié dels textos personals d’acord amb lesnaesrortografiques, morfolo-
giques i sintactiques, i lexiques.

8. Reescriptura i elaboracio de textos literaris dipdels models analitzats.
9. Organitzaci6, analisi i sintesi de la informacidgeafics.

10.Redaccio, revisi6 o edici6 de documents utilitzentinformacié obtinguda de
diverses fonts electroniques.

11.Presentacio i difusio dels documents o treballgamgant les TIC.

12.Elaboracio d'un projecte de treball de maneraaobtativa.
Continguts

1. Els diferents tipus de fonts per a la cerca d’im@acio.

2. Els mecanismes de cerca en cercadors de la xarxa.

3. L’entorn cultural i literari de I'época de FranzfKa.

4. Els eixos narratius déa metamorfosila trama, els temes i els subtemes, els
personatges i I'estil.

5. Els recursos narratius basics: la caracteritzagei$ personatges i la construccié de
la trama.

6. Les habilitats de la composicio escrita: planificadactar i revisar.

7. Les eines i les tecniques per a la seleccio iagtament de la informacié amb el
suport de les TIC.

8. Estratégies facilitadores per desenvolupar-se egrumde treball.
Valors, actituds i normes
1. Valoracio de la validesa i I'actualitat de la infaacio localitzada.
2. Valoracio dels avantatges i els inconvenients diésents suports informacionals.

3. Valoracié de la informacio recollida de maneraicaif responsable.



4. Respecte per les fonts d’'autoria de la informacadipulada.

5. Participacio en I'elaboracio d’idees i interpretarts.

6. Millora en la dimensié comprensiva dels llengudiigeari.

7. Comprensi6 de les aportacions universals de lesatifs tradicions literaries.

8. Valoracié de les estratégies i els recursos empratds processos d’elaboracié de
textos per millorar el producte final.

9. Avaluaci6 de l'aprofitament de les eines de les & a la produccié de
documents.

10.Valoracié del treball personal i grupal per autguiar el procés d’aprenentatge.

Orientacions didactiques
Per a 'ensenyament/aprenentatge

A partir de les activitats presentades en aquesdielo es poden organitzar diferents tipus
de recorreguts, a criteri del professor o la psdes, que decidira els objectius didactics
per proposar al grup classe. Aquests objectiuseeglidan en funcié de les necessitats i
dels interessos dels nois i les noies.

Les propostes sobitea metamorfosde F. KafkalLes Metamorfosig’Ovidi i el conte de
Mercé Rodored&La salamandra» poden plantejar-se de manera d@speéiixi mateix, a
partir de les propostes encetades és possibleagnoed comparacio entre les diferents
obres en qué s’evidenciin els punts de contaetedivergencies existents.

Per a aquest enfocament es poden incloure altres oln el motiu de la transformacié és
present. Aixi, per exemplé,ase d’or d’Apuleu, obra de referéncia imprescindible ja que
conté el relat «Cupido i Psique», del qual sorgéimite de la bella i la béstia adaptat en
versions diverses a través dels seglElssomni d’'una nit d'estide W. Shakespeare,
alguns contes d’Angela Carter, alguns relats deégde terror i, sobretot, tantes i tantes
rondalles.

Aixi, doncs, els diferents apartats del dossigpagten utilitzar de maneres diverses sense
que la coherencia de les propostes que s’hi prsestvegi minvada.

Per a I'avaluaci6

La tasca d’avaluacio ha de ser una tasca compaetiti@ I'aprenent i el professorat.
D’aquesta manera, els nois i les noies s’hi im@mu es responsabilitzen del seu procés
d’aprenentatge. Per facilitar la participacio dduimnat, és aconsellable que I'ensenyant
elabori diferents activitats d’avaluacié. En agassictivitats, que es poden concretar en
pautes autocorrectives, es valoraran els contingatgeptuals i procedimentals que



s’hagin treballat. En iniciar una sequéncia d’atdte, el grup classe ha de coneixer els
criteris d’avaluacié, perque els nois i les noigglis capacos d’autorregular autbnoma-
ment el seu procés d’aprenentatge.

En I'avaluacio distingirem tres moments. D’'una kankhvaluacio inicial en la qual es
valoraran els coneixements de I'alumnat sobrerehteAquesta avaluacio es pot concretar
en un test autocorrectiu, en el cas dels contingateeptuals que facin referéncia al
context historic i social de I'autor, o bé en urtten el cas dels continguts conceptuals i
procedimentals implicats en la produccié escritapdaktir d’aquests exercicis podrem
identificar els coneixements previs i, alhora,adpectes sobre els quals caldra fer especial
atencié en la sequiéncia d’exercicis que hem d’ancet

D’altra banda, al llarg del desenvolupament deelgiiéncia que hagim dissenyat, haurem
de proposar activitats breus que permetin valdrarazés d’aprenentatge de I'alumnat. A
partir dels resultats d’aquestes activitats, questitueixen lavaluacié formativaes pot
replantejar amb noves propostes.

A l'dltim, I' avaluacio finalha de valorar, a partir d’activitats similars a tlesenvolupades

al llarg de la sequéncia i dels criteris exposatineiar-la, els aprenentatges de caracter
conceptual i procedimental realitzats per I'aprénen
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l. “LA SALAMANDRA” DE MERCE RODOREDA






1. ABANS DE LLEGIR: A LA RECERCA D'INFORMACIO

Les noves tecnologies ofereixen molts recursos paemeten buscar i processar
informacié. Amb les activitats que es proposen guoeat apartat, aprendreu a cercar
informacio i imatges a l&eb

1. LaWebés un immensa biblioteca virtual on podeu trobé&rmacié sobre qualsevol
tema. Comproveu-ho! Consulteu les adreces segfientontestar correctament el test:

Lloc web Adreca
Hyperenciclopédia http://www.grec.net/home/cel/main.HTM
Lletra http://www.uoc.es/lletra/

AELC http://www.partal.com/aelc/autors/

1) Mercé Rodoreda nasqué a Barcelona...
o el 1980.
o el 1908.
o el 1809.

2) Avint anys...
o emigra a Buenos Aires.
o es casaamb el seu oncle.
o tingué un fill.

3) Entre 1933 i 1935 treballa com a...
o actriu.
o dissenyadora grafica.
o periodista.

4) La vida i la carrera de l'autora sofriren unwaadical a causa de...
o la Guerra del Frances.
o la primera Guerra Mundial.
o la Guerra Civil.

5) Merce Rodoreda s’exilia i durant molt anys visgudiverses ciutats...
O europees.
o australianes.
o africanes.

6) L'escriptora retorna a Catalunya...
o ala decada dels seixanta.
o alinici del segle passat.
o aladecada dels setanta.

! Comproveu les respostes del test al soluciondariaex 4).
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7) La primera obra que publica durant I'exili fou..
o Mirall trencat.
o La placa del Diamant
o Vint-i-dos contes

8) El pas del realisme cap la narraci6 fantastichatbra rodorediana s’evidencia a...
o El carrer de les Camelies
o Séc una dona honrada?
o La meva Cristina i altres contes

9) L'autora rebé el Premi d’Honor de les Lletresaanes...
o el 1809.
o el 1980.
o el 1908.

2. Cerqueu la informacio per elaborar una bibliigractualitzada de I'obra de M.
Rodoreda. Completeu el quadre segiient amb la iaftiéngue extraureu de la pagivab
de '’Agéncia Espanyola de I''SBNitp://www.mcu.es/bases/spal/isbn/ISBN.Html

Titol Llocde | Editorial | Any | Nominumero
publicacio de la col-leccid

Aloma

Vint-i-dos contes

La placa del Diamant

El carrer de les Cameélies

La meva Cristina i altres conte

U7

Mirall trencat

Semblava de seda i altres contes

Viatges i flors

Quanta, quanta guerra

La mort i la primavera

3. Amb el processador de textos, elaboreu la lykdita de I'obra de Merce Rodoreda
utilitzant la informacié recollida en I'exercici tmmior. Referiu la informacioé tal com
mostra I'exemple emprant les convencions grafiguéisades:

Exemple OviDi. Les Metamorfosig-vi. Barcelona: Edicions de la Magrana, 1998.
(L’Esparver Classic; 8)
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- Nom de l'autor o de l'autora: en versaleta. S’escriu primer el cognom i
posteriorment, després d’'una coma, la inicial d@ehseguit d’un punt.

. Titol de I'obra: en cursiva. El titol va seguit d’'un punt.

. Lloc i any de publicacio, i editoriat en rodona. Primer s’escriu el lloc de
publicacié. Posteriorment, després de dos purgdjtérial que se separa de
I'any d’edicié amb una coma.

. Col-leccid entre parentesis. EI numero de la col-leccitepara del titol amb
punt i coma.

4. En els exercicis anteriors, heu buscat inforthacila Web a partir d’'unes adreces
indicades. Quan no disposeu d’'un itinerari preayreu d'utilitzar els cercadors o motors
de cerca per trobar informacié a la xarxa. Conguitls cercadors proposats i valoreu-ne
els aspectes seguents:

a) Es facil utilitzar el cercador?

b) Conté indicacions per a la cerca avancada?

c) Quins cercadors es poden consultar en catala?

Go Ug €

Catala

http://www.google.com/intl/ca/
http://www.grec.net/cgibin/cercador.pgm

allthewed 0SALTRES.COM

all the web, all the time CERCADDER YILAWEEB
http://www.alltheweb.com/ http://vilaweb. com/nosaﬁt

praaltavista

THE SEARCH COMPANY

http://www.hotbot.lycos.es/ http://www.altavista.cobm
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5. Busqueu informacié sobre un dels protagonisedscdnte de Merce Rodoreda, que
llegireu posteriorment. Introduiu el terrs@lamandraen els diferents cercadors i indiqueu
el nombre de resultats:

Cercador Resultats

Google

Cercador.com

AlltheWeb

Nosaltres.com

HotBot

Altavista

6. Per optimitzar el procés de recerca, cal wititels operadors boolean&quests
operadors (OR, NOT, AND) permeten ampliar o regtriel camp de cerca. Introduiu les
combinacions indicades en un cercador i apuntaorebre de resultats:

Combinaci6 de cerca Resultats

amfibi

salamandra AND amfibi

salamandra AND salamandrids

salamandra AND amfibi AND salamandra salamandra

salamandra AND salamandrids AND salamandra salaraand

7. En el procés de cerca d’informacié avieehy és aconsellable desar les pagineb
trobades per poder-les utilitzar posteriorment.ddeslgunes de les pagines consultades en
els exercicis anteriors.

8. Consulteu aquestes adreces i valoreu la infadmiates imatges que hi apareixen.
Utilitzeu la série numerica del zero (-) al cing:(+

U7

Portal Adreca Informacid Imatges

FAUNA IBERICA http://faunaiberica.org/

ESPAIS NATURALS http://www.ddgi.es/espais/#fauna

POISONOUS PLANTS

AND ANIMALS http://library.thinkquest.org/C007974/2 2sal.htm

2 Si necessiteu algunes indicacions per guiar lradasca, consulteu el quadre d'ajut inclos ankan3.
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ATLAS, http://mrw.wallonie.be/dgrne/ong/rainne/nouvelles?2
HERPETOLOGIQUE 001/main.htm#sommaire

ARAGON http://www.aragonesasi.com/

http://www1.ceit.es/Asignaturas/Ecologia/EspNgtur
ales/Picos/

PICOS DE EUROPA

LA FACU http://www.lafacu.com/apuntes/biologia/anfibios

9. Seleccioneu les imatges que us resultin méstiata i deseu-les.

2. LLEGIR A PAMS “LA SALAMANDRA” *
La lectura és un procés a través del qual elabamninterpretacié del text. En aquest
procés intervenen diferents components: els comaRrés previs que tenim sobre el tema,
el text i 'autor, la descodificacidé que realitzel®ls elements textuals i linguistics que ens
aporta el text i la nostra resposta com a lectéestores.
1. Llegiu de manera sequenciada el conte de Meomorieda «La salamandrak a
mesura que aneu llegint, contesteu les preguntesadie apartat. Contrasteu les vostres
respostes amb un grup de companys i companyes
1.1. Llegiu el titol i contesteu les preguntes:

a) Qui penseu que protagonitzara la narracio?

b) Quins fets creieu que es relataran?

¢) Quin tipus de narracio creieu que llegireu?

d) Qui explicara la historia?

1.2. Llegiu el primer paragraf i responeu les pregs:

a) Qui narra la historia? A partir de quins indi¢isu definit la personalitat del
narrador?

b) En quin moment historic transcorre I'accio? Amiing elements I’heu deduit?

c) Que fa la dona a la vora de I'estany? Com landéu?

% Si necessiteu indicacions per desenvolupar aqtesta, consulteu el quadre d’ajut inclds a I'anBiex

4 Aquesta activitat pot desenvolupar-se oralmentcpestruir de manera col-laborativa la interprétats!|
text entre tota la classe.

®> Trobareu aquest text a 'annex 1.

® Podeu completar aquesta activitat amb els exerialisi del conte inclds ad&rius M.; VILA, C.
Contes. Merce Rodoredque trobareu a http://www.xtec.es/sedec/mrod.htm.
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d) Quina relacio manté la dona amb els animalsitden natural?

e) De quina manera s’enceta el contacte entre I'hdamelona? Qui I'inicia? Quin rol
juga cada personatge?

1.3. Llegiu el segon paragraf i contesteu les pragsi

a) Interpreteu el fragment segiient. Qué esta p&s&anha relacio s’'estableix entre els
fets, la dona i la natura?

Em va tornar a abracar contra la soca del salzen ea posar la ma plana damunt
dels ulls. | tot d’'una em va semblar que m’adormgue les fulles em deien coses
gue jo no comprenia, i que me les anaven dient vadada més baix i més a poc a
poc.

b) Qui és la dona de la trena rossa? Qué fa?

c) De que titlla la dona de la trena rossa a la dimbBestany? En quin sentit utilitza la
paraula amb que la denomina?

d) Quins altres usos coneixeu de la parauléxa?
e) Com acaba I'escena?
1.4. Llegiu el tercer paragraf i responeu les pnéggl
a) Després dels fets esdevinguts a I'estany, quita keaccié del poble?

b) La reacci6 de la gent del poble esta justificads fruit de la superstici6? Raoneu la
vostra resposta.

c) Per quin motiu la gent del poble titlla la dora laruixa? Amb quin sentit utilitza
aquest terme?

d) Que es troba la dona penjat a la porta de cas& se
e) Com penseu que se sent la dona davant de lademtpoble?
1.5. Llegiu el quart paragraf i contesteu les pnegst
a) Quines altres bésties mortes pengen a la pottaadsa de la dona?

b) Per qué s’espanta el gat de la process6? Petubrié o perque la dona €s una
bruixa? Raoneu la vostra resposta.

c) Després de la processo la dona torna a veunmé&RdPer quée?

d) Quins soén els sentiments de la dona?
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e) Qué expliguen dos homes sobre la mare de lagmmuista? Penseu que els fets que
expliquen son reals?

f) Com imagineu la vida de la dona i la seva maigoale?
g) Valoreu el tracte que el poble ha donat a agsiektes dones.
1.6. Llegiu el cinqué paragraf i responeu les pnéegi

a) Com interpreteu el fragmenem deixaven amb el meu mal, que no era pas el que
ells m’haurien volgut f&

b) Per quins motius volen cremar la dona?

c) Per qué la castiguen amb la foguera?

d) Hi ha algun fet en el relat que justifiqui la &&& del poble?
1.7. Llegiu el sisé paragraf i contesteu les préeggin

a) Com col-loquen la dona a la foguera?

b) Quina cancd canten els nens? Per qué la canten?

c) Per quins motius creu la gent que la foguera ®mcén? Es una creenca
fonamentada?

d) Entre la gent del poble hi ha una dona amb aparde bruixa? Qui és? Queé fa?

e) La dona de la foguera és una bruixa? Es victiemidnala interpretacio del fets?
Raoneu la vostra resposta a partir dels indiclsatioen el text.

f) Quins sentiments experimenta la gent del pobleitreecremen la dona? Que
demostren aquests sentiments?

1.8. Llegiu el sete paragraf i responeu les praggint
a) En qué es transforma la dona?
b) Per qué creieu que s’ha convertit en aquest amimeeen un altre?

c) Aquesta metamorfosi demostra que la dona és umaaB Contrasteu la vostra
resposta amb la que heu concretat a I'apartatianter

d) Qui narra la historia? Contrasteu la vostra resp@amb la que hagiu donada a
'apartat 1.1. d’aquest exercici.

1.9. Llegiu del vuité al desé paragraf i contestsipreguntes:
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a) Quines son les sensacions fisiques que expedaraami la transformacio?
b) Cap a on va la salamandra en primer lloc? Pehgua?
c) La nit que retorna al poble on entra?
d) Que fa amb la cendra de la llar? Per que?
1.10. Llegiu I'onze paragraf i contesteu les pregsn
a) Que fa la salamandra quan entra la lluna péndstra? Perque ho fa?
b) Quina reaccid us provoca com a lectors I'escesarita en aquest paragraf?
c) Queé continua essent igual per a la dona coneegtidsalamandra?
1.11. Llegiu el dotzé paragraf i contesteu les pnégs:
a) Com foragita la dona de la trena rossa la saldra@n
b) Que passa a I'abeurador dels cavalls?
c) Com acaba I'anécdota de I'abeurador?
1.12. Llegiu del tretze al catorzé paragraf i cetee les preguntes:
a) Cap a on va la salamandra amb la pota trencada?
b) Quin incident s’esdevé amb les anguiles?

c) Qué pot estar passant a la salamandra mentrelesesensacions que descriu el
fragment seglient? Raoneu la vostra resposta.

| no sé per que tot d'una vaig veure el cami depkxdres, les aranyes de casa meva,
les cames penjades al costat del llit; blanquetavés, com si ells dos estiguessin
asseguts damunt de l'aigua, pero buides; com urgadia estesa, que I'anar i venir
de l'aigua feia gronxar. | jo em veia sota de lawgrfeta d’'ombra, damunt d’'un foc
de colors que s’alcava xisclant i que no em cremava

d) Com interpreteu I'el-lipsi del final del conte?
Fins que les anguiles es van cansar 'ombra vaaidel maneta... una ombra morta,
gue estenia a poc a poc la pols de I'aigua, didges i dies, en aquell raco de llot,

entre arrels d’herba i de salze que tenien sevidrealla des de sempre.

e) Qui és el narrador de la historia? Quin és elestat? Contrasteu la vostra resposta
amb la que heu donada a 'apartat 1.1. d'aquestiexe
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f) El conte narra una historia similar a la que wspesaveu en llegir el titol?
Argumenteu la vostra resposta.

g) Quina reaccié us ha provocat la narracio? Us rispiat tendresa? Us ha fet
reflexionar? Us ha resultat avorrida? Raoneu l&raossposta.

3. Completeu la carta seguent incloent-hi una sirdels fets principals del conte «La
salamandrai la vostra opinié personal:

Begur, 30 d’agost de 2001

Estimada Marta,

Aquest any la colla no estava gaire animada i he ap rofitat per nedar
molt i prendre el sol. M’he passat els dies estesa com una sargantana;
una sargantana que s'avorria com una soca fins que va decidir fer-se
un tip de llegir. Quan les meves reserves s’han esg otat, la Laia, la
set-ciencies del grup, m’ha deixat per a mi soleta tota la seva
biblioteca. Alli hi he trobat un recull de contes d e Mercé Rodoreda.
D’entre tots els contes que n’he llegit el que més recordo és “La
salamandra”, un conte que explica

Des del meu punt de vista és un conte
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Una abracada,

3. DESPRES DE LLEGIR: TALLER D’ESCRIPTURA

En la tradicié literaria el motiu de la transforn@aba estat utilitzat de manera recurrent.
Cada nova versio reinterpreta el motiu i hi intreidunous matisos. Exploreu les vostres
possibilitats com a escriptors i escriptores elabbun text de creacio literaria seguint el
procés de creacid proposat.

3.1. Abans de comencar

1. Quines sensacions us provoca cadascun d’acarastals? Escriviu-ne dues. Posterior-
ment, valoreu si aquestes sensacions estan ass®ciadalgunes de les seves
caracteristiques fisigues. Raoneu la vostra respost
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2. La tradicié cultural ha associat trets propis ldsser huma a alguns animals.
Identifiqueu tres caracteristigues humanes queekionin amb a cadascun d’aquests

animals.




3.2. Per escriure

1. Completeu el quadre amb el nom d’'un dels aniahals exercicis dels apartats anteriors.
Seleccioneu el que us provoqui angunia o rebusgringu-ne el nom. Després introduiu-hi
les parts del cos més caracteristiques. Finalmmpleteu els quadres amb quatre
adjectius que les descriguin.

(Nom de I'animal)

Part del cos Part del cos Part del cos Part del cos Part del cos

3. Encercleu en l'exercici anterior les caractanss fisiques que us resultin més
desagradables de I'animal.

4. Llegiu els textos segilients (extrets de «La satana» de Merceé Rodoreda i He
metamorfosde Franz Kafka) i analitzeu com es descriuen els cafisics i les sensacions
que experimenten els protagonistes:

Text 1
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| aleshores va passar una cosa que em va fer ggrdas dents: els bracos i les
cames se m’anaven escurcant com les banyes d'\golcque una vegada havia
tocat amb el dit, i sota del cap, alla on el cddjenta amb les espatlles, sentia que
una cosa s’estirava i em burxaya.] | em vaig posar a caminar per damunt de les
brases, molt a poc a poc, perqué la cua em pesava.

Tenia la cara arran de terra i caminava amb les smiaamb els peus...] Em
vaig acostar al pedris, vaig travessar la casa petre flames i brases, de pressa,
cap al salze, cap als créixeng,.i] em vaig posar a caminar pel fang i pels bassals, i
a les manetes els agradava enfonsar-se en aqualtagdlonja, pero els peus, al
darrera, es cansaven de tant quedar-se enganixajs.

A la matinada, no sé si 'endema o un altre diag\sortir a poc a poc i vaig
veure les muntanyes altes sota un cel tacat delswivaig correr pels créixens i em
vaig aturar a la soca del salze. Les primeres fukmcara eren a dins dels brots,
pero els brots ja verdejaven. No sabia cap on tigkirem distreia, els brins d’herba
em burxaven els ulls —i entre els brins em vaigrmadofins que el sol va ser alt.
Quan em vaig despertar vaig cacar un mosquit metit pdesprés vaig buscar cucs
per entre I'herba.

M. RodoredaTots els contefp. 240-241)
Text 2

Quan, un mati, Gregor Samsa va despertar-se d’ansgs neguitosos, es va
trobar al llit transformat en un insecte monstru@eia damunt I'esquena dura,
talment com una closca i, si aixecava una mica a, cveia la panxa bruna,
segmentada per estreps arquejats, com un voltéan, prominent que el cobrellit, a
punt de relliscar del tot, a penes s’aguantava. tases, molt nombroses i doloro-
sament primes en comparacio amb el gruix que tealEms, s’agitaven indefenses
davant dels seus ullg..]

De primer va creure que podria sortir del llit congant per la part inferior
del cos, pero aguesta part —que, d’altra bandaaem@o havia vist, i de la qual no
es podia fer cap idea precisa— va resultar mofcdifle moure. Tot va anar molt a
poc a poc. | quan, finalment, gairebé furiés, vame totes les forces i va agafar
impuls cap endavant sense miraments, va equivacdiréccio, es va donar un cop
molt fort contra els peus del llit, i la coissoregua sentir li demostra que precisa-
ment la part inferior del seu cos potser també e¥a, aguell moment, la més
sensible.

Va provar, doncs, de treure primer la part superi@l cos, i va girar el cap,
amb precauci6, cap a I'espona. Ho va aconseguiitrfaent i, malgrat 'amplada i la
pesantor, la massa del seu cos va comencar a sdgatament, el moviment del
cap. Pero quan, per fi, el cap li va penjar en d&ifora del llit, va tenir por de
continuar amb aquell métode perque, si es deixauaec aixi, seria ben bé un
miracle que no es fes mal al cdp.] | es va posar a bellugar tota I'estesa del cos
ritmicament, amb la intencié de balancejar-se pmtisdel llit. Si es deixava caure
d’aquesta manera, el cap, que mantindria vigorosanecat en el moment de
caure, quedaria probablement indemne. L’esquenakem molt dura; segur que
no es ressentiria del cop contra I'estora. El quésnel preocupava era pensar en el
terrabastall que originaria i que, possiblementppocaria inquietud, si no angoixa,
darrera totes les portes. Pero s’havia d’exposagaest risc.
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Quan Gregor ja tenia mig cos fora del Ilit —el nowetode era més un joc
que un esforg, només calia anar-se gronxant cageach— se li va acudir que tot
seria molt facil si algu venia a ajudar-1p..]

Ja s’havia desplacat tant, que aviat perdria I'dduri si continuava aquell
balanceig, i no podia trigar gaire a prendre unaca#d definitiva,[...] Gregor es
llanca amb totes les seves forces de dalt a bdikidd=s va sentir un cop sec, pero
no va ser, propiament, un terrabastall. L’estoraamorosir una mica la caiguda, i
també I'esquena era més elastica del que Gregorahpgensat; per aixo es produi
aqguell soroll sord, no massa perceptible. Pero awi& tingut prou cura a mantenir
el cap dret, i s’hi va fer mal; el girava i el fraga a I'estora amb rabia i dolor.

F. Kafka,La metamorfosip. 35-45)

4. Elaboreu un text, que inquieti el lector o letdea, en que es descrigui la transformacio
d’'un ésser huma en I'animal descrit anteriormeoteRcieu les caracteristiques fisiques
que heu encerclat en 'esquema de I'exercici 2 wkat apartat i utilitzeu alguns dels

recursos dels textos de I'exercici anterior.

5. Per comprovar I'efectivitat del vostre text dewa a un grup de companys i companyes

que el llegeixin. Introduiu-hi les modificacionsceesaries a partir dels suggeriments que
us hagin proposat. Per recollir-los utilitzeu lafgaseguent:
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® QUE US HA AGRADAT MES DEL TEXT?

6. A I'tltim, reviseu l'ortografia i la puntuacidntroduiu les modificacions que siguin
necessaries en el vostre escrit.
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. LESMETAMORFOSISD’OVIDI






1. ABANS DE LLEGIR: CONEIXER EL MON D’OVIDI

Publi Ovidi Nas6 és un dels poetes llatins cladsienés renom. La seva obra, que gaudi
d’'una gran popularitat, s'insereix en la tradicl@ntorn cultural de I'lmperi roma.

1. Per familiaritzar-vos amb el mén d'Ovidi, abad&ncetar la lectura dd.es
Metamorfosisorganitzeu una exposicio a classe. Per elabarar$anitzeu-vos per grups,
cadascun dels quals desenvolupara un aspectefesgeda mostra. Decidiu en quin grup
us voleu incorporar, tenint en compte la tascayassia:

a) Les tasques dgtup de dissenyson:

Dissenyar el cartell de I'exposicio, que consistra uncollage en que
s’utilitzara una selecci6 d'imatges extretes de/kb

- Seleccionar les imatges que il-lustraran els textpficatius de I'exposicio.
Elaborar la presentacio de tot el muntatge de 6eiqio.

b) Les tasques dgrup d’historia son:
. Definir el titol de I'exposicio.
Produir els textos explicatius del muntatge.

c) Les tasques dgrup de periodismesoén:

Elaborar una enquesta per valorar els coneixengglts companys i les
companyes sobre cultura i historia de I'lmperi Roma

Enquestar com a minim 30 persones.
- Elaborar i valorar un grafic que els reflecteixi.

2. Un cop s’ha distribuit la classe en grups, dtgan el vostre pla de treball tenint en
compte les indicacions seguiehts:

a) Grup de disseny:
Consulteu els llocs i les pagimeebseglents:

Lloc web Adreca
The Forum Romanum http://library.thinkquest.org/11402/
The Roman Empire http://www.roman-empire.net/

Roman Art and Architecture http://harpy.uccs.edu/roman/html/

Museu Arqueologic de Tarragonhttp://www.mnat.es/

Deseu les paginesebque us hagin resultat més interessants.

’ Si necessiteu algunes indicacions per desenvotamascuna de les tasques, consulteu els quadies d’
inclosos a I'annex 3.
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Recupereu les pagines desades i escolliu lestibtisns que us agradin mes.
Després, deseu-les.

Elaboreu el collage amb el Word per al cartell inserint les imatges
seleccionades.

Un cop acabat el cartell, seleccioneu les imatged jfustrar I'exposicio.
- Incloeu en el cartell el titol que el grup d’histmlors hagi definit.

b) Grup d’historiadors:
. Consulteu les paginegebsegients:

Lloc web Adreca

The Forum Romanum http://library.thinkquest.org/11402/

Maps of the Roman World| http://www.centuryone.com/rmnwrd.htm|

Roma http://www.mclink.it/n/citrag/roma/eng home.him

De Imperatoribus Romanis http://salve5.salve.edu/%7eromanemp/test.htn

Deseu les paginasebqgue us han resultat més interessants.
Recupereu les pagines desades i desenvolupelpelses segients:

1) Un text breu en que s’indiquin els esdevenimarés importants d’'una breu
historia del mén roma (des dels inicis fins a leggeda de I'lmperi). Per
facilitar-ne la comprensid, incloeu un esquema tanaip

2) Un mapa en que es presenti la situacié de I'tifRema en temps d’Ovidi,
acompanyat d’una breu explicacio.

3) Una biografia breu dels emperadors August i Tilmentemporanis d’Ovidi.

Elaboreu els textos explicatius per a I'exposiciditzant el processador de
textos.

Inseriu-hi les imatges seleccionades pel grup steedy.
Finalment, definiu un titol per a I'exposicio.

c) Grup deperiodisme
Consulteu els llocerebseleccionats pels altres dos grups de treball.
Deseu les paginesebque us hagin resultat més interessants.

Elaboreu una enquesta d’opcié mdultiple per verifiegs coneixements que
tenen els companys i les companyes de la vostsgecla d'una altra sobre la
historia, els costums i I'art de I'lmperi Roma. 8egl'exemple per definir els

diferents blocs de I'enquesta:
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1) Quin era el passatemps preferit dels romans?
o Les carreres de quadrigues.
o Les lluites de gladiadors.
o Els jocs de cartes.

2) A quina edat es casaven les noies?
o Entreels10iels 12 anys.
o Entreels12iels 14 anys.
o Entreels 14 i els 16 anys.

Enquesteu un grup de 30 companys i companyes grlats aleatoriament.

Posteriorment, reflectiu els resultats en un grafie elaborareu amb\&lord i
valoreu-los.

2. LLEGINT LESMETAMORFOSIS

A les narracions incloseslas Metamorfosislescobrireu histories fantastiques, cruels i
apassionants, que a través dels segles han esgtatites per autors de tradicions culturals
diverses.

1. Llegiu l'inici de Les Metamorfosidd’Ovidi i contesteu les preguntes proposades a
continuacio:

Es el meu desig parlar de cossos transformats ene® noves. Oh déus, ja
gue vosaltres també vau prendre part en agueséesfiormacions, inspireu la tasca
qgue he comencat i guieu el poema sense interrigesdels origens del mon fins als
nostres dies.

[Origens del mén]

Abans que existis el mar, les terres i el cel guéd cobreix, I'aspecte de la
natura era el mateix en tot I'univers. Es el quedsaat anomenat Caos, una massa
informe i desordenada, no res més que un pesiingrd acumulacié confusa de les
llavors de les coses, encara no estructuradesoEéScara no il-luminava el mon ni
Febé feia reapareixer unes noves banyes en cada creifampoc la terra no es
trobava suspesa enmig de l'aire, envoltada per aguen equilibri pel seu propi
pes, ni Amfitrité havia estés els seus bracos tot al llarg delstéimié la terra ferma.
Alli on hi havia terra, hi havia també mar i airatejats i, d'aguesta manera, la
terra no era solida, l'aigua era innavegable i Ifaino tenia llum. Cap cos no tenia
una forma estable i uns elements eren obstaclealsealtres, perque en un mateix
cos els freds lluitaven amb els calents, els huamtb els secs, els tous amb els durs,
i els pesants amb els mancats de pes.

(Ovidi, Les Metamorfosisvi, p. 19-20)

8
La lluna.
® Personificaci6 del mar. En realitat és I'esposaldpti, que esdevindra déu del mar.
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a) De quin tipus d’obra es tracta?
1) Cientifica.
2) Literaria.
3) Filosofica.

b) Quin periode de temps abasta tota I'obra?
4) Des de I'inici dels temps fins a l'actualitat.
5) Des dels origens del mén fins a la deificaci€dsar.
6) Des de la creacio fins a la invasié romana.

¢) Quines fonts documentals s’hi utilitzen?
7) Bibliques.
8) Cientifiques.
9) Mitologiques.

2. Llegiu aquests textos extrets ldes Metamorfosis contesteu les quiestions plantejades
tot seguit:

[Rapte d’Europa]

El nét d’Atlas’ [...] abandona les terres que porten el nom de Pal-tasa
al cel, fent bategar les seves ales. El seu paceidh a part i li diu, sense confessar-
li que és I'amor el que el mou: «Fill meu tu quengee compleixes fidelment les
meves ordres, no perdis temps i torna a baixar dapient, com fas sempre. Has
d’anar a un pais que mira la teva mare des de lesta i que és anomenat la terra
de Sid6 pels seus habitadtdas d’agafar el ramat reial, que veus pasturanijua
I'herba de la muntanya, i portar-lo cap a la platja

Aixo va dir, i, tot seguit, els vedells, foragitals la muntanya, van comencar
a atansar-se a la platja, seguint les ordres, atlbn la filla del poderés rei solia
jugar, acompanyada de les donzelles de Tir. No eginen bé ni van plegades la
majestat i I'amor; aixi és que, deixant de bandaeptre, simbol del seu poder, el
pare i rector dels déus, que branda en la seva retackl llamp de tres puntes i que
amb un moviment del seu cap sacseja el mén, paparénca d’un toro i es posa a
braolar enmig dels vedells i a anar d'una banda’atia, magnific d’aspecte,
damunt I'herba tendra. El seu color, certamentgkde la neu en qué cap peu no ha
deixat la seva empremta ni ha comencat a fondugbs Austre. La musculatura
del coll és ferma, la papada li penja per davams lbanyes sén petites, aixo és
veritat, pero qualsevol diria que han estat trebdis a ma, i sbn més lluents que
una pedra preciosa sense taca. Res d’amenacadbr Im@ en el seu front, ni res que
causi espant en la seva mirada; una expressié deipanda el seu rostre. La filla
d’Agenor queda admirada en veure que és tan ba#, mp amenaca atacar-la. De
bon principi, tot i veure’l tan docil, té por dedar-lo; aviat, pero, s’hi acosta i li
posa flors a la boca blanca. A I'amant li agradamentre no arriba I'esperat
moment de satisfer el seu desig, li fa petons arlass; amb prou feines ja, amb
prou feines pot deixar per a més endavant la ré&aa. aviat guimba i fa saltirons en

10 Mercuri.
1 La mare de Mercuri, Maia, va ser convertida enl.eBlepais és Fenicia, situat a I'est de Grécia i a
I'esquerra si es compara amb la posicié de Maial esl. Sidé i Tir eren ciutats importants de Fenic
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I’herba verda com frega el seu llom de neu en laessmja; i després de treure-li a
poc a poc la por, ofereix el pit a la noia perquéaki copets amb la ma, o les banyes
perqué les envolti amb garlandes de flors fresquasprincesa va atrevir-se fins i
tot, ignorant qui tenia a sota, a seure damuntdigsna del toro; i aleshores el déu, a
poc a poc, va comencar a allunyar-se de la terdeli litoral sec; primer posa els
seus peus falsos en l'aigua, després continua endilemporta la seva presa a alta
mar. La noia té por i es gira a mirar la costa go@ deixat enrere en ser raptada,
amb la ma dreta s’agafa ben fort a una banya, lala té posada damunt el llom;
els seus vestits, tremolosos, ondulen al vent.

(Ovidi, Les Metamorfosisvi, p. 93-95)

a) Qui suposeu que és el pare rector dels déus@desgransforma?

b) Digueu quin és el significat del fragment segiient

A I'amant li agrada i, mentre no arriba I'esperatoment de satisfer el seu desig, li
fa petons a les mans; amb prou feines ja, amb pemes pot deixar per a més
endavant la resta.

c) Amb quina finalitat es transforma?

d) Quin paper juga la seva transformacio en el dedepament de la historia?

e) La narracio mitologica del rapte d’Europa expldgun fet de la realitat? Raoneu la

vostra resposta.
[Eco]

Un dia, mentrgNarcis] empaitava cap a les xarxes cérvols espantats, el va
veure la nimfa de veu sonora, qui no ha apres &caguan li parlen ni a parlar la
primera, Eco, la del resso. Eco aleshores encangateos i no era només una veu;
pero, tanmateix, tot i que era molt xerraire, lackonomés li servia, com ara, per
repetir de tot el que li deien les darreres paraul&ra aixi per voluntat de Juno,
perque, sempre que podia sorprendre les nimfesragob del seu Jupiter a la
muntanya, cosa que passava sovint, ella, amb astlentretenia amb una conversa
interminable i donava a les nimfes temps de fu@iran la filla de Saturn va adonar-
se'n, li va dir: «Perdras el control d’aquesta lgma amb que m’has enganyat i
faras un Gs molt limitat de la veu». El que va pass confirmar 'amenaca; Eco
només repeteix les darreres paraules i reproduksixrets que sent.

Aixi, doncs, quan va veure Narcis vagarejant palss solitaris i es va
sentir encesa d’amor, va comencar a seguir els pagsos d’amagat; com meés el
segueix, més propera sent la flama que l'abrusaaligue quan s’inflama el sofre
gue recobreix els extrems de les torxes en sepiio@ada unaa flama. Quantes
vegades va voler abordar-lo amb paraules afectuosesecar-li dolces supliques!
Pero la seva natura li ho impedeix i no li perme¢rmre la iniciativa; tanmateix,
esta disposada a fer el que pot: esperar sonsasspugui respondre amb les seves
paraules.

(Ovidi, Les Metamorfosisvi, p. 111-112)
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f) Qui és la protagonista de la narracio?

g) Quina transformacié sofreix? Qui la provoca? drex?

h) La transformacié d’Eco intervé en el desenvolugatnde la narracio?
i) La narracié mitologica explica algun fenomen daatura? Quin?

3. La metamorfosi és un motiu que ha perdurat ératicio literaria i s’ha convertit en un
recurs narratiu recurrent. Llegiu el text i corgesies questions que es plantegen tot seguit:

El mirallet de la serp

Una vegada era un pare que tenia tres filles, haaer d’anar a bateig, i els
va dir:

—¢Qué voleu que us porti?

La més gran va dir:

—Un vestit.

La mitjana:

—Unes arracades.

| la més petita:

—Una rosa.

Se’n va anar i va comprar el vestit i les arracadesro es va descuidar la
rosa.

Passa per un jardi i va pensar:

—Per una rosa no em diran res.

Hi entra i cull la més bonica que va veure. Encamla va haver collida, li
surt una serp; diu:

—¢Per a qui és, aquesta rosa?

Diu:

—Per a la meva noia petita, que me I'ha encomanada.

Diu:

—Si no em portes la noia, et prendré la rosa i te‘cordaras.

El pare, si us plau o per forcga, li va haver de taoia noia, i quan la serp la
va tenir li va demanar per casar-se amb ella.

La noia, gue no, que no s’hi volia casar; pero ¢éapstant va perfidiar, que a
I'altim li va dir que si.

La noia li va demanar que la deixés anar a casa sedespedir-se, i la serp
li va dir que ja hi podia anar, pero que no triguggire. Li va dar un mirallet; diu:

—Té, quan vulguis saber lo que faig, mira el méatll

Se’n va i entre unes coses i unes altres hi var agta setmana, sense
recordar-se de mirar el mirallet, que ni sabia aa;epero el va trobar, va mirar i va
veure que la sergacabava de morir. Corrents se n’hi torna, i la pdrva dir:

—Si no ens casem de seguida, jo em morire.

| es van casar llavores; i es va girar la noia uvgue la serp era un princep,
i van viure felicos.

P. Bertran i Broskl rondallari catala(p. 63-64)
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a) Quin tipus de narracio €s aquest text? A quinip#adreca? Raoneu la vostra
resposta.

b) Quin personatge es transforma? Per qué? Aquestesfdrmacié té un valor
simbolic?

c) Coneixeu versions literaries o cinematografiqieagiuesta historia. Quines? Quines
similituds i quines diferencies hi ha entre lesslhistories?

4. La transformacio és un element fonamental delel-laLa metamorfosde F. Kafka.
Si I'heu llegida, valoreu de quina manera s’utilien el desenvolupament del relat.

5. Després de llegir alguns fragmentsLaiss Metamorfosjsparticipeu en un debat per
exposar la vostra opinié com a lectors i lectood®es I'obra. Prepareu la vostra intervencié
amb el questionari seguéent:

a.Valoracions generals'

a. 1.Qué us ha agradat dees Metamorfosia
- Que us ha cridat més I'atencio?
. Us agradaria llegir una altra obra similar?

a. 2.Qué no us ha agradat?
- Us heu avorrit llegint algun passatge? Quin?
- Us n’heu saltat alguna part? Quina?
- Heu deixat de llegir? Quan? Per que ?

a. 3.Hi ha hagut alguna cosa que us hagi sobtat?
- Que us ha semblat inusual de I'obra?
- Queé us ha sorprés?

b. Valoracions especifiques

b.1.Abans de comencar a llegir, qué pensaveu de I'obra?
- Quin tipus de text esperaveu? Per que?
- L’obra ha complert les vostres expectatives?

b.2.Heu llegit altres obres com aquesta?
- Quins son els punts de contacte amb I'obra quecacdé llegir?
- Quines son les diferéncies?

12 E| qiiestionari proposat és un material de suparippeparar o bé per desenvolupar un debat ora. Cal
pero, considerar-lo com una eina per incentivgreglsament, el contrast de les idees i la participas a
dir, com una eina per fomentar la reelaboracid aieixements i el desenvolupament del pensamert. crit
No es tracta, doncs, d'un test en qué s’han de letanpes respostes. Les preguntes indicades eivas@n

les preguntes principals sobre les quals s’ofengpassibilitats de variacio.

13 Aquest quiestionari ha estat adaptat d’A. ChamBedsme. Children reading and talk
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b.3. Havieu llegit 'obra abans? Si I'havieu llegida, @i heu trobat de diferent
aguesta vegada?
Us ha agradat menys que la primera vegada?
- Algun aspecte del text us ha semblat diferent?
Rellegint-lo us ha agradat més i el recomanarieu?

b.4.Si féssiu escriptor o escriptora, modificarieudia?
- Quines parts rescriurieu? Com ho farieu?
Quins elements nous introduirieu?

b.5.Coneixeu alguns fets de la vida real similars ats fjlue es narren en 'obra?
Quines son les coincidencies entre els fets rasdtsde la ficcid?
La lectura de I'obra us ha fet repensar la persgedels fets reals?

b.6. Mentre llegieu podieu visualitzar, com si fos uedljzula, la historia en la
vostra imaginacio?

Quins fragments han facilitat aquesta visualitzacio

Quins passatges recordeu més nitidament?

b.7.Qué comentarieu a un amic o una amiga sobre €? text
No li donarieu gaires detalls per no influir erséva lectura de I'obra?
Coneixeu alguna persona a qui penseu que li agadttdora?
Per a quin tipus de public és recomanable aqudst? d”ublic juvenil?
Public general? Lletraferits?

b.8. Després d’escoltar el punt de vista de la restdadelasse sobre el text, heu
modificat I'opinié que en tenieu?
Les opinions dels companys i les companyes eren difdrents a les

vostres?

Us han sorpres alguns dels punts de vista que €kpressat al llarg del
debat?

Us han aportat noves dimensions del text les lestae la resta de la
classe?

Després d’haver llegit i d’haver contrastat la vastectura amb els
companys i les companyes, qué us sembla més sanifidel text?

b.9.Coneixeu altres informacions sobre I'obra?
Sabeu qui és I'escriptor o I'escriptora?
Coneixeu les circumstancies en que va ser es¢akgl
Quan i on es va escriure?

6. Llegiu les histories dels personatges indicatsmpleteu els quadres:
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Nom del personatge Dafne*

Relacions de parentesc

Transformacio que sofrei

Pe)

Sintesi de la narracié

Nom del personatge Cal-listd®

Relacions de parentesc

Transformacio que sofrei

e

Sintesi de la narraci6

Nom del personatge Narcis®

Relacions de parentesc

Fo)

Transformacio que sofrei

Sintesi de la narraci6

“ Trobareu la narracié de Dafne (inclosa al llifra 'annex 2.
!> Narraci6 inclosa al llibre.
'8 Narraci6 inclosa al llibrei .
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Noms dels personatges

Cadme i Harmonid

Relacions de parentesc

Transformacio que sofrei

Pe)

Sintesi de la narracié

Nom dels personatges |Piram i Tisb&
Relacions de parentesc

Transformacio que sofreix

Sintesi de la narracio

Nom del personatge Atlas"

Relacions de parentesc

Transformacio que sofrei

Fo)

Sintesi de la narraci6

1 Narracié inclosa al llibrei .
18 Narracié inclosa al llibrev.
19 Narracié inclosa al llibrev.
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Nom del personatge Aracné®

Relacions de parentesc

Transformacio que sofrei

Pe)

Sintesi de la narracié

3. DESPRES DE LLEGIR: L'EDICIO DE LESMETAMORFOSIS

Imagineu que treballeu en una editorial. Us haraeagat que elaboreu una antologia de
les narracions inclosesL&s Metamorfosig’Ovidi per a una col-leccié juvenil. Per fer els
textos més llegibles a l'audiéncia a qui s'adrecsian de reescriure seguint les
indicacions que us especifiquem en aquest apartat.

1. Seleccioneu alguns fragments ldes Metamorfosigl’Ovidi. Escolliu preferentment
aquelles narracions on es produeix una transfodmaci

2. Reescriviu els fragments seleccionats. Per kbldgacio dels textos seguiu les
indicacions detallades després de I'exemple, queings adaptaciéo de la narracié de
Dafne?

El primer amor d’Apol-lo fou Dafne. Aquest amor
no fou producte de la casualitat; el provoca Cupido :
que airat per la fatxenderia d’Apol-lo, decidi
castigar-lo.

Tot comenca, quan Apol-lo, després d’haver mort
la serpent Pitd, es troba amb Cupido. Apol-lo se
sentia orgullés i potser per aixo, en veure Cupido
tensant el seu arc, es vanta del seu triomf i digué
«¢;Que fas, noi juganer, amb aquest arc que no
t'escau? Aquesta arma e€s meés adequada per a mi que
fereixo els meus enemics i mato les feres, tal com
acabo de fer amb Pito».

Cupido, enrabiat per les paraules d’Apol-lo,
contesta: «El teu arc pot travessar el que vulgui,
pero el meu et travessara a tu». | tot segquit,

20 Narraci6 inclosa al llibre.
2 Trobareu la narracié de Dafne a I'annex 2.
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s’envola fins al cim del Parnas on cometé la seva
venjanca. Amb una fletxa, I'efecte de la qual era
provocar I'amor, travessa Apol-lo; i amb una altra
fletxa, I'efecte de la qual era espantar-lo, Dafne.

De sobte Apol-lo emmalalti d’amor. Dafne fugi al
bosc per evitar-lo.

Apol-lo, malalt d’amor, en veure Dafne, se senti
assedegat pel desig. Anhela pentinar els cabells de
la nimfa. En cobeja els ulls, el dits i les mans. E
deli pels seus bracos mig nus. Pero Dafne s’escapa
lleugera sense escoltar les paraules d’Apol-lo que
cridava: «Nimfa, t'ho suplico, espera'm! Per mal no
tempaito. Nimfa, espera'm! Es per amor que et
segueixo».

Les supligues d’Apol-lo no serviren de res;
Dafne continuava fugint. Apol-lo, decidit a
aconseguir-la, volgué impressionar-la dient que era
fill de Jupiter. Pero tampoc obtingué cap resposta.
Llavors Apol-lo intenta convencer-la explicant-li
que era el déu de la medicina, oracle i guerrer.
Aquests arguments tampoc aturaren Dafne, que
continuava corrent aterrida.

Apol-lo, que comencava a impacientar-se, seguia
les petjades de Dafne i se li apropa. La nimfa
tenint-lo a frec s’escapoli. Pero el déu, ajudat pe
les ales de I'amor, no es permetia cap moment de
repos i, finalment, encalgca la fugitiva. Ella,
sentint-se vencuda, implora les aigies del Peneu
dient: «Ajuda’'m, pare, si €s veritat que els rius
teniu poder divi. Transforma el meu aspecte que
resulta massa agradable».

Tot just acabada la pregaria, Dafne senti que
les cames i els bragos li pesaven. Els seus pits
comencaren a envoltar-se d'una fina escorca. Els
seus cabells es transformaren en fulles; els seus
bracos, en branques. El cap es converti en una copa
d’arbre. | els peus arrelaren a terra.

Pero Apol-lo, que continuava estimant-la, i
digué: «Si no puc fer-te la meva companya, et fare
el meu arbre, i, aixi, et tindran a la vora, oh
llorer, els meus cabells, i també el buirac i la
lira». | encara afegi: «I com els llargs cabells de
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meu cap, que sempre soén joves i poblats, tu tambe
lluiras sempre verdes les fulles».
Quan Apol-lo acaba el seu parlament, el llorer
assenti amb les branques novelles i sembla que havi a
agitat la copa com si fos un cap.

Criteris per adaptar els textos:

. ldentifiqueu els protagonistes de la narracio. dment heu de desenvolupar |3
historia principal en qué aquests personatgeswenvenplicats.

. Seleccioneu els fets més importants de la tramaelvdoncs, les digressions
descriptives que no hi aporten cap element esdemcguden a desenvolupar la

narracio.

- A partir de la informacié extreta, reconstruiu &racio. Verifiqueu que realment
n’heu desenvolupat els aspectes més importants.

. Avalueu el vostre escrit. Verifigueu que hagiu itzilt paragrafs breus i un
llenguatge entenedor i clar que augmentin la likgibdel text. Si cal, realitzeu els

canvis pertinents.

- Reviseu la correccio ortografica del text utilitzah diccionari i el corrector del
processador de textos. Reviseu, també, la puntuacio

3. Introduiu el text en un document Wéord realitzant les modificacions que cregueu
necessaries (marges, tipus de paragraf, interjitipas de lletra i lletra capital).

4. Finalment, per il-lustrar la narracié, incloenaumatge que podeu extreure dels llocs
webindicats tot seguif?

Lloc web Adreca

Mythology http://www.princeton.edu/%7erhwebb/images/imagesuiatml

The Book of Gods http://www.cybercomm.net/~grandpa/

Bulfinch’s Mythology | http://www.webcom.com/shownet/bulfinch/fables/

El resultat final ha de tenir un aspecte similageal’exemple:

22 Sj necessiteu indicacions per inserir imatgessaiveu el quadre d’ajut inclos a I'annex 3.
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Apol-lo, després d’haver
mort la serpent Pit0, es
troba amb Cupido. Apol-lo
se sentia orgullos i
potser per aixo, en veure Cupido tensant el
seu arc, es vanta del seu triomf i digué:
«¢,Que fas noi juganer amb aquesta arc que no
t'escau? Aquesta arma és més adequada per a
mi que fereixo els meus enemics i mato les

feres, tal com acabo de fer amb Pito». [...]
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1. 'ENTORN DE FRANZ KAFKA
1. Llegiu agquest text i contesteu les questionshgia a continuacio:

Tres vegades vaig estar a Txecoslovaquia recotrestenari real d’aquella
vida misteriosa de Franz Kafkp..]

Doncs bé, després d’aquests contactes, em va searhilzar a la conclusié
que Kafka havia transformat tant la seva propiaavédtravés de la lenta construccié
d’'una escriptura, que nomeés se’l podia recordar com personatge de ficcid, a
penes real. Es a dir, que el procés de la histbhiavia fos amb la seva escriptura (i
no solament amb els seus personatges) fins el qumtfer memoria d’ell quasi
equival avui a recordar situacions que tant podrear reals de la seva vida, com
reals dels seus llibres, dels seus herois quasieiogptibles. O potser és a la
inversa: Kafka va fer del seu cos un text llegdahecomptes de fer-ne allo que se’n
sol fer: una persona, una mascara, un retrat, uracter, una «psicologia».

J. Llovet, «La transformacio de Franz Kafka» (p-218

a) Quina imatge de Kafka va fer-se I'autor del t@xpartir de les seves visites al seu
pais natal?

b) Quina relacié estableix Jordi Llovet entre elorelcpostum de Kafka i el fet d’haver
estat escriptor?

c) El text suggereix una de les linies critiques lgale analitzata metamorfosiSi el
relat és la historia d’'una transformacio, en qué&assforma Franz Kafka a partir de
la seva escriptura?

2. Alguns critics literaris han interpreta metamorfosen clau autobiografica, en el sentit
gue hi ha molts paral-lelismes entre la vida redlakcriptor i la ficcié narrativa. Per tal de
fer una aproximacio a la vida i I'entorn de Frarafh@, elaboreu un album de fotografies
(entre deu i quinze) que sigui un recull significat’'un o més aspectes de la seva vida: la
seva familia, els amics, les dones amb qui va mantelacions amoroses... Per elaborar
aguest album, seguiu les instruccions seguents:

a) Seleccioneu les fonts que us serviran per a liedes imatges. Consulteu la
bibliografia i els enllacos d’Internet.

b) Decidiu quins criteris fareu servir per a la vasteleccio.

c) Recolliu les imatges i escriviu un peu de fotogeadascuna. La recollida d’imatges
hauria de fer-se aplicant els mitjans informatiescéner, tractament d’imatges,
captura d’'imatges a Internet...).

d) Componeu I'album i imprimiu-lo.

3. Existeix una indubtable relacié entre Kafka cilatat txeca de Praga, tal com explica el
mateix autor i pot llegir-se en aquest text:
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A Praga, des de la torre de la placa de la Staré&stdehom pot veure aquell
cercle urba on, segons ell mateix, quedava tandadada de I'escriptor i empleat a
la CompanyiaAssicurazioni Generalil'oficina a la Placa St. Wenceslau, les
successives cases familiars, totes al barri v@fistitut i la Universitat. Diu el seu
amic Thieberger: «Quan, una vegada, miravem perfurestra laRingplatz va dir
(Kafka) assenyalant els edificis: “Aqui hi havidnktitut; alla, en aquell edifici que
sobresurt, la Universitat, i una mica més a l'esgagl’oficina. En aquest petit
cercle —i dibuixa amb la ma dos cercles petits—dguancada tota la meva vida».

J. Llovet, «La transformacio de Franz Kafka» (p. 18

a) Quant temps va viure Kafka a Praga, al llargadselva vida? Per quines raons va
marxar de la ciutat?

b) Busqueu, en una guia de viatge o en algun déd&;en d’Internet que apareixen a la
bibliografia, un planol de Praga i situeu-hi elrbafStaré Mesto, la Placa de Sant
Wenceslau i la Universitat Carles.

4. La majoria dels referents historics de la cilligats amb I'escriptor son avui motius
d’interes turistic. Seguint 'esquema de l'activi?a elaboreu un album de fotos (entre deu
i quinze) de Praga. Es tracta de fer una aproximada ciutat actual des de la perspectiva
gue ens proporciona I'existéncia de Franz Kafka.

5. Un dels aspectes més esmentats amb relaciina Kedka és el de la seva pertinenca
social, que implica una adscripcidé politica (0 naggt una no adscripcid politica) molt
especifica del lloc i I'época en qué va viure. Jatdvet ho ha recollit en aquests termes:
Bohémia va ser poc amable amb Franz Kafka; no foatde amb cap jueu
[...]. S’ha parlat sovint de les tres menes d’anorreantenque fou objecte Franz

Kafka: parlava alemany entre txecs, era jueu eatemanys i txecs, era txec enmig
de I'Estat austro-hongares: una pura il-lusié pickt

J. Llovet, «La transformacio de Franz Kafka» (p. 29

Per tal de conéixer millor aquest aspecte de Isopatitat kafkiana, resumiu la informacio

d’'una enciclopédia corresponent a les entradesests)l

« Bohémia:

e Jueu:

* Asquenasita:
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¢ Sjonisme:

+ Jiddisch:

* Imperi austrohongares:

* Txecoslovaquia:

* Anarquisme:

6. Franz Kafka va viure entre 1883 i 1924. En arpued anys, Europa va viure
esdeveniments transcendentals que havien de degereli futur del continent. Cerqueu
informacio i elaboreu una cronologia en que s’egmeasis esdeveniments d’abast europeu
més importants d’aquesta epoca.

7. Llegiu amb atencié aquests textos sobre l'attile Kafka respecte del mén que
I'envoltava i contesteu les gliestions que hi hardicuacio:

Text 1

Kafka és aquell que no posseeix cap territori pr@piKafka no I'afecta el
deliri imperialista i colonialista dels decennis tanors a la primera guerra
mundial. Mentre Anglaterra, Franca, Russia, Alemamnyimperi austro-hongares
porten a terme una politica d’expansio imperial;mre aquests diferents imperis
malden per dur una mica més enlla uns limits i tieogs territorials; mentre els
grans Estats autocratics del seglex delimiten territoris i instauren un sistema de
vigilancia i defensa militar d’aquests espais gedms; mentre tot aixo succeeix al
seu entorn, Franz Kafka no es clou ni tanca la dégeatura en un camp de sentit
limitat, sind6 que fa tot el contrari: dissemina,campa enmig de I'Estat politic
petites illes que en representen espais discontiiexdra-territorialitat.

Es el tema de I'«exili intern» en el camp literain aquest sentit, la seva
literatura constitueix I'enemic més perillés pedaaunitat territorial de I'Estat del
Danubi. Contra la conservacio de les fronteres timderi, Kafka instal-la en la
geografia cultural i politica del seu moment unastn@ neguitejant de dispersio, de
terreny no-mesurat.

J. Llovet, «La transformacio de Franz Kafka» (p223
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Text 2

Anys després, enfrontat a un entorn social i ufBafka] adoptaria davant
d’aquest mon, que li feia I'efecte de ser un enssagoderos, I'actitud (per motius
estrategics) dekmort en vida: els sofriments que li inflingia el seu entorn els
compensava apartant-se del mon dels vius, del ritgin v

De fet, la seva aversio pel mon dels vius es va fam més i més gran i va
acabar convertint-se en una actitud de rebuig davarvida activa»de la societat
burgesa: un escut que protegia la seva activitah @escriptor.

E. Barjau, «Propostes de treball», dins F. Kalflkametamorfosi i altres cont€p. 6f°
Text 3

Sovint he pensat que la millor manera de viuregkemeu cas, consistiria a
recloure’'m amb un llum portatil i tots els elemené&xessaris per escriure en el raco
més profund d’un ampli soterrani tancat. Em porariel menjar des de fora i el
deixarien lluny, darrere la porta més externa detesrani. Anar a buscar aquest
menjar, vestit només amb una bata, a través dedsgmissos del soterrani, seria el
meu Unic passeig. Després tornaria al costat dedaa taula, menjaria a poc a poc,
reflexivament, i en acabat tornaria a escriure. Uith mena de coses escriuria
aleshores! De quins abisme les arrencaria.

E. Barjau, «Propostes de treball», dins F. Kalflkametamorfosi i altres contgp. 5f*

a) Quines idees comunes podem trobar en els tres®eidentifiqueu-les i, després de
comparar-les, redacteu-ne una sintesi.

b) Quina significacio personal té, per a Franz Katdafet d’escriure? | quin valor hi
atorga en la seva relacié com a individu davasbtaetat a qué pertanyia?

c) Expresseu la vostra opinié personal sobre lladtite Kafka davant la vida i davant
la seva condici6 d’escriptor.

2. L'EXPRESSIONISME

Encara que Franz Kakfa va renunciar expressamentlaure’s en cap grup o cercle

artistic, molts trets de la seva estetica s’aprexim aquest moviment de les primeres
avantguardes artistiques i literaries, que es garid®lupar en I'ambit cultural germanic

entre 1905 i 1933.

1. Relacioneu cada una de les caracteristiques Bamantguarda historica que
correspongui:

* Revolta contra les concepcions generals de la e Futurisme
cultura i contra la situacio social

23 Extret de J. Unseldiranz Kafka. Una vida de escritor
24 Extret de F. KafkaCartes a Felicdcitat per E. CanettEl otro proceso de Franz Kafka
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» Deformacio per a expressar tensio i * Surrealisme
dinamisme interns

» Exaltacié de les innovacions mecaniques * Expressionisme
» Automatisme psiquic basat en el mon dels * Dadaisme
somnis i el subconscient

2. D’entre les parelles de conceptes seguentgjalesiquells que corresponen a I'estética
expressionista:

racional / irracional seguretat / temor objectivishsebjectivisme
refinat / grotesc equilibri / tensié optimisme / gessme
bonic / lleig esperanca / desesperacié  seny / follia

perfeccié / deformacio conformisme / rebel-lié vidadrt

3. Llegiu aquest text d’Ernst Gombrich sobre I'eegmionisme i contesteu les preguntes
gue hi ha a continuacio:

Els experiments de I'expressionisme potser soméksfacils d’explicar amb
paraules. El terme en si potser no és gaire fetierqué sabem que tots ens
expressem en tot allo que fem o deixem de fer,|pgraraula va arribar a ser una
etiqueta convenient pel contrast facilment recotdamb I'impressionisme, i com a
etiqueta és prou util. En una carta, Van Gogh hassplicat com s’havia posat a
pintar el retrat d’'un amic que estimava molt. Larddanca convencional era nomeés
la primera fase. Un cop va tenir un retrat «cormeet va procedir a canviar els
colors i I'entorn:

Exagero el color ros dels cabells, amb taronjamcrdlimona, i darrere el cap no
pinto la paret trivial de I'habitacio sino l'infiniFaig un fons senzill amb el blau més
intens i ric que em pot donar la paleta. EI camihos ros es destaca misteriosament
en aquest fons blau com una estrella en el firmamenamic estimat, el public no
veura res més que una caricatura en aquesta eg@ggraro que ens importa, a
nosaltres?

Van Gogh tenia ra6 quan deia que el métode queahascollit es podia
comparar al del caricaturista. La caricatura semphnavia estat «expressionista»,
perque el caricaturista juga amb la semblanca devietima i la distorsiona per
expressar exactament qué pensa del seu semblaah &juestes distorsions de la
naturalesa es feien en nom de I'humor, ningd nobfmm trobar-les dificils
d’entendre. L’art humoristic era un camp en quépesnmetia tot, perqué la gent no
s’hi apropava amb els prejudicis que reserva at’amb majlscula. Pero la idea de
la caricatura seriosa, d’un art que canviava delibgament I'aparenca de les coses
no per expressar un sentit de superioritat, sinéspod’amor, d’admiracié o de
temor, va resultar un escull com el que havia gr¥@in Gogh. Tanmateix, no té res
d’incoherent, perqué la sobria veritat és que adstres sentiments sobre les coses
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donen color a la manera en qué les veiem, i, méarana les formes en qué les
recordem. Tothom ha experimentat algun cop queeatifeque pot semblar el mateix
lloc quan ens sentim felicos o quan estem tritop.

El que el public trobava empipador de I'art expliesssta potser no era tant
el fet que distorsionés la naturalesa com que sultat s’allunyava de la bellesa.
S’admetia que el caricaturista podia mostrar latjibe de 'home: era la seva feina.
Perd no es podia acceptar de cap manera que elsebague manifestaven ser
artistes seriosos s’oblidessin que, si volien canaparenca de les coses, havia de
ser per idealitzar-les i no per enlletgir-les

E. GombrichHistoria de I'art (p. 563-566)
a) Quin procés creatiu segueix el pintor Van GoghibAuin objectiu?
b) En qué es basa el métode caricaturesc? Quirladinzersegueix?
c) Que diferencia I'expressionisme del caricaturisradicional?
d) En que es basa l'originalitat de la sensibiktgbressionista, segons Ernst Gombrich?

e) Per quines raons I'expressionisme va xocar amsbnaibilitat i la concepcio de I'Art
que hi havia a la seva época?

4. Edvard Munch (Loten, 1863 — Oslo, 1944) va pifdiacrit el 1893. Tant aquesta obra
com el seu creador han estat considerats preculsofexpressionisme de principis del
seglexx. Baixeu d’Internet la imatge El crit (http://sunsite.dk/cgfa/munch/index.hjml
visualitzeu-la i, després, feu aquestes activitats:

a) Escriviu una descripcié detallada del que veieu.
b) Exposeu la sensacioé que us causa la contemplacjoesta imatge.

c) Intenteu formular una hipotesi del significatgli@sta obra tenint en compte el que
heu treballat en els exercicis anteriors d’aquesei apartat.

d) Valoreu fins a quin punt la hipotesi que heu falah respon o no al que diu
Gombrich en el text de I'exercici anterior.
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1. ESTRUCTURA NARRATIVA
1.1. Argument

1. Ordeneu les accions seguents segons l'ordramdcap en la narracio:

Grete i la mare traslladen els mobles de I'habitald Gregor perque aquest
s’hi pugui moure millor.

Davant el convenciment que tant Grete com el plateresideren un destorb
amb qui és impossible entendre’s, Gregor mor.

Gregor intenta aixecar-se del llit com cada diapgeadona que no ho pot
fer perque ara té una altra constitucio fisica.

Després d'un son feixuc, Gregor es desperta i emgar cap a la porta
s’adona que li han preparat menjar.

En el tren que els porta de passeig als aforea dritiat, els senyors Samsa
s’adonen de I'exuberancia creixent de la seva filgue ja ha arribat el
moment de buscar-li un home com cal.

Després de despertar-se d’uns somnis neguitospsptelgonista es troba |al
llit transformat en un insecte monstrués.

El pare llanga a Gregor una poma, que queda irsctasn la seva closca.

Quan sent a parlar els seus familiars de la neatsk tornar a treballg
Gregor es tira damunt el sofa, ences de vergotrgdsa.

-

Després de perseqguir-lo per la sala, el pare fearei@regor a la seva
habitacié amb una trompada i tanca la porta aniagid que s’havia deixat
el gerent.

En obrir Gregor la porta de la seva habitacio,eekgt el veu i, espaordit, es
retira lentament cap a I'escala i fuig.

2. Delimiteu quines accions de I'exercici antedorresponen a cada un dels capitolkale
metamorfosi

Capitol 1: accions a ; capitol 2: accionsa ; capitol 3: accions a

3. A partir dels dos exercicis anteriors, escriviuresum de cada capitol:

Capitol Resum
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1.2. Capitol 1

1. La narraci6 s’'inicia amb una situacié caractedsde la narrativa de Franz Kafka: el
protagonista es desperta convertit en «un insectestmos».

a) Quines soOn les primeres sensacions i reacciohgprdeagonista davant la seva
situacio?

b) Relacioneu aquesta situacio amb I'afirmacié dankErKafka segons la qual «el
moment de despertar-se és el més arriscat del dia».

2. Contrariament al que podria esperar-se, el gooiata, encara dins al llit, no pensa de
moment en la seva nova situacié, sind en altresscos

a) Quines coses el preocupen?
b) Quina és la seva situacié professional i fanfiliar

c) La situacié en qué es troba el protagonista ésewmsblant? Justifiqueu la vostra
resposta.

3. De bon principi, Gregor ha notat una serie dagfiormacions en el seu cos. Pero quan
sa mare truca a la seva porta, i ell respon, sadgme no tan sols es tracta de
transformacions fisiques.

a) Feu una descripcié de com imagineu I'aspecte disi protagonista.

b) Quina altra transformacid s’ha produit? Quin Higat pot tenir aquesta transfor-
macio en el conjunt de la narracié? En aquell mamamb que la relaciona el
protagonista?

4. El fet que Gregor encara no s’hagi aixecatlddblapareixer els seus familiars.

a) Com actuen aquests personatges envers Gregor?

b) Quina manera de comportar-se solia posar enigaaet protagonista davant la
manera d’'actuar dels seus familiars?

¢) Quin significat simbolic poden tenir les portesavés de les quals es comuniquen
els personatges en aqueixa situacié?

5. Davant l'actitud dels seus familiars, Gregoridex llevar-se.

a) Amb quines dificultats es troba per portar a &erguesta accié? Assenyaleu-ne
almenys dues.

b) Resulta logica l'arribada del gerent de I'empreisdreballava Gregor per assabentar-
se del que li estava passant? Raoneu la vostrastasp
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6. La presencia del gerent fa que Gregor es vdgjaita donar explicacions a través de la
porta, primer, i que es decideixi a obrir-la, déspr

a) Llegiu atentament les explicacions que Gregoradancrits i justifiqueu si el
contingut del que diu és coherent o no.

b) Quina actitud pren el gerent davant aquestescaxpbns? | els pares?
c) Quan Gregor ja era a terra intentant enfilarkdmgul, el narrador ens diu el segient:

Sentia curiositat per saber que dirien en el momeatveure’l aquells que el
reclamaven tant. Si s’espantaven, Gregor no asswafaresponsabilitat, i podia
estar tranquil. | si, al contrari, s’ho prenien taimb serenitat, aleshores tampoc no
tenia cap rao0 per excitar-se, i aixi, si s’espavdapodria realment ésser a I'estacio
a les vuit

F. Kafka,La metamorfosjp. 49)

Podria afirmar-se que Gregor ha comprés quina éeva nova situacié derivada de
la transformacio que ha patit? Raoneu la vostiaosta.

7. Finalment i no sense un esfor¢ per damunt devVa capacitat, Gregor obre la porta.
Fins en aquest punt, la narracié ha anat accentusntensio creixent que es desferma
quan els pares i el gerent veuen amb els seusnulipie s’ha transformat el protagonista.
Compareu la reaccié d’aquests tres personatgesidavasio de Gregor.

8. Malgrat I'actitud dels altres personatges, Graganté la calma i intenta comunicar-
s’hi. Podria dir-se que, davant la transformacitidaaper ell, els altres personatges també
pateixen una transformacio del seu comportament.

a) Poden considerar-se satisfactoris els intentSrdgor per donar a entendre la seva
situacio al gerent? Per que? Quins canvis expetari@ctitud d’aquest personatge?

b) Com reacciona el pare? Compareu-ho amb la semarmde ser habitual

c) El pare pren el bastd que s’ha deixat el gerehfa servir contra Gregor. Llegiu el
darrer paragraf del capitol i citeu les frases @ @pareix aquest objecte. Quin valor
simbolic se li pot atribuir? Quina relacio existemtre el basté i el pare?

1.3. Capitol 2

1. El comencament del segon capitol és semblaitdl gdrimer ja que parteix de la mateixa
situacio inicial.

a) Assenyaleu en que consisteix aguesta situaai@limicomenteu el valor que té en el
conjunt de la narracié.

b) A més, s’ha produit una altra alteracié refeadaestat fisic de Gregor. Assenyaleu-
la i comenteu-ne el valor simbolic.
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2. A partir de les referéncies sobre les portepeesep que la relacié entre Gregor i la seva
familia s’ha invertit del tot.

a) Tenint en compte que hi continua havent unaicetiiaillament entre el protagonista
i la resta dels personatges de la casa, explignequé consisteix concretament
aguesta transformacio.

b) Que pensa Gregor de la vida familiar que havistiefins aleshores? Com pensa que
pot ser en el futur?

3. La germana Grete és I'linica que es relaciorex@iment amb Gregor, sobretot a I'hora
de proporcionar-li menjar.

a) Quina actitud pren la familia davant el problequoa se li ha plantejat? El tracta de
seguida com un monstre o0 més aviat com un malaikPpglifiqueu-ho amb alguna
citacié del seté paragraf d’aquest capitol 2.

b) L'alimentacié que Grete proporciona a Gregor t@meloluciona al llarg d’aquest
capitol. Feu la llista del que li ofereix inicialmeper menjar i expliqueu quins
acaben sent els habits de Gregor en aquest sentit.

4. De seguida que la familia pren consciéncia dgtlacio economica en qué es troba, el
pare exposa quina és i qué convé fer des d’aquutiant.

a) Quina relacié economica existia entre Gregorselaa familia? Gregor era conscient
de la realitat economica de la familia? Com sesalasnta?

b) Quin sentiment experimenta Gregor quan s’adormalagseva transformacié obliga
els altres components de la familia a treballar?

c) Com s’explica que la preocupacié principal dddmilia de Gregor sigui la seva
situacié economica i no pas l'estat en que es tetiBa

5. Tot al llarg del capitol, hi apareixen dades guog informen de I'adaptacié de Gregor a
la seva nova vida. En aquest sentit, continua tragacié d’alteracions fisiques, entre les
quals ja hem assenyalat la ferida derivada del fieaprimer capitol i els canvis en les
preferencies de I'alimentacio.

a) A més d’aquests, assenyaleu tots els altressdew «<insecte monstrués» durant el
primer mes. Exemplifiqueu-los amb citacions det.tex

b) Assenyaleu les manifestacions de trets humae$ @mportament de Gregor durant
aguest segon capitol. Exemplifiqueu-los amb citecitel text.

6. Grete, que al primer capitol no intervé gaidguareix ara un protagonisme especial,
sobretot pel que fa al contacte de Gregor ambueéstorn.
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a) Quina actitud adopta Grete davant el seu gerreah€& una valoracié amb tots els
matisos que calgui.

b) Com reacciona Gregor davant I'actitud de Greteth&valoracié se’'n pot fer amb
relacio al caracter del personatge?

7. Més per conveniéncia dels propis proposits qgrecpmplaure-la, Grete demana a la
mare que l'ajudi a retirar els mobles de I'habifade Gregor sota el pretext que d’aquella
manera tindria més espai per recorrer lliurement.

a) Quina és la intencio veritable de Grete en trelgenobles de I'habitacio de Gregor?

b) Quina interpretacié en fa, la mare, d’aquestlatade mobles?

c) Aix0 suposa una diferencia de sensibilitat eriirete i la mare envers Gregor.
Descriviu-la a partir de citacions del text.

8. Quan Gregor s’adona que efectivament li estaartt els mobles de I'habitaci6, surt del
seu amagatall a fi d'oposar-s’hi. Aixo fa que larenal vegi i tingui un desmai. En aquest
passatge torna a produir-se una tensié narratividasia la del final del primer capitol.

a) Per quines raons Gregor es nega que li tregsimebles de I'habitacio?

b) Quina actitud adopta Grete quan veu que Gredw ehfilat a la paret i intenta
resguardar amb el cos aquell quadre que tant $éidaga? Transcriviu-ne la citacio
del text.

c) El desmai de la mare genera una inversio eroeldhatural» dels personatges. En
qué consisteix aquesta inversio?

9. La part final d’'aquest capitol reprodueix I'esma del primer, ja que trobem el pare
empaitant Gregor per fer-lo entrar a la seva haibita

a) A ulls de Gregor, quins canvis ha experimengagdéecte exterior del pare?

b) EI comportament del pare envers Gregor é€s areomésnys agressiu que en el final
del primer capitol? Raoneu la vostra resposta

1.4. Capitol 3

1. En aquest capitol poden distingir-se dues pdateament delimitades per la mort de
Gregor. La primera part ve a ser la narracié akefgeneracié que afecta tota la familia.

a) Hi ha un element simbolic, que apareix sempreoaiencament dels capitols, que
marca I'extensié de la degeneracié de Gregor guooule la familia. Assenyaleu-lo
i justifiqueu la vostra resposta.

b) Assenyaleu, tot citant el text, els canvis deggne de Gregor fins a la seva mort.
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c) Assenyaleu també els darrers reflexos d’humaniiatva experimentar

d) Indigueu ara els canvis que experimenta la fanaiinb relacié al tracte que dispensa
a Gregor. Esmenteu-ne almenys dos.

e) Com s’exterioritza el deteriorament de les relasientre els membres de la familia?
Exemplifiqueu-ho amb citacions del text.

2. En aquesta part de la narracid, apareixen nensepatges.
a) Quina relaci6 s’estableix entre la nova donaedéeines i Gregor?

b) Com incideix I'arribada dels dispesers en ledamans de vida de la familia Samsa?
Com s’hi veu afectat Gregor?

3. El passatge en que Gregor torna a sortir al adenjatret per la musica de Grete,
reprodueix I'esquema narratiu dels capitols antgri@ que coincideix un altre cop amb
'augment —culminant en aquest cas— de la tengikatiza.

a) Quins son els pensaments que ocupen l'atendBrelgor davant la seva germana?

b) Quina actitud adopta el pare, ara, davant I'egade Gregor a ulls dels dispesers?
En qué es diferencia de la seva actitud enversdérrycapitols anteriors?

c) Com reaccionen els dispesers davant la situaeada?
4. Amb el trasbals originat per la sortida de Gregeclata el conflicte entre els familiars.
Grete ocupa ara el lloc d’antagonista de Gregar,equcapitols anteriors ha ocupat el pare,
i precipita el desenllag de la narracio.
a) Que proposa Grete als pares sobre la situadafdmilia?
b) Abans de tornar a entrar per darrer cop a la bewstacio, Gregor dirigeix una
mirada a un dels personatges. A quin? En quin estatoba aquest personatge, en

aquell moment?

5. Quins sentiments experimenten els integranttadamilia Samsa davant la mort de
Gregor?

6. Com a conclusi6é d’aquesta primera part del ohfgtcer, els dispesers son expulsats de
I'habitatge i el senyor Samsa esta disposat a tespa dona de fer feines. Per qué?

7. La segona part d’aquest tercer capitol, quenearaamb la mort de Gregor, podria
considerar-se un epileg de tot el relat, especialeledarrer paragraf.

a) Aquesta part final del relat contrasta vivamenb des constants mantingudes al llarg
de la narracio. Assenyaleu els elements en quetripot constatar aquests canvis.

b) Quin personatge focalitza I'interés en aquestedgraragraf? Per que?
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c) Podria parlar-se d’'un final felic? Quines tramsfacions ha experimentat la familia
Samsa d’enca de la mort de Gregor?

d) El desti sembla somriure finalment a la famikenSa. Quina consideracio us mereix
aquesta situacio si la relacioneu amb el destirdg@s?

8. Hem pogut constatar com I'estructura narrateaalmetamorfosqueda definida per un
esquema narratiu que va repetint-se en els setsskasics en cadascun dels capitols.
Completeu el disseny d’'aquest esquema, en que guparels elements estructurals i
narratius seguents:

Inici de caracter oniric, narracio d’alteraciomafracié de la degradacio, Gregor surt de
I'habitacid, climax narratiu, intervencié del paferegor torna a I'habitacié, mort de
Gregor, restabliment de I'ordre / renaixement faamil

Capitol 1 Capitol 2 Capitol 3

Inici de cardcter oniric

Narracid de la degradacio

!
l
l
!

«— | | | | |

:
¢
:
:
¢
l

Mort de Gregor

v
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2. ELS PERSONATGES

Tal com es pot constatar en el subapartat anteliogmbre de personatges que intervenen
en l'accid és limitat. La seva trajectoria, i lapimacié que cadascun dells té en la
narracio, queda igualment prou dibuixada. Per &g, fixarem aqui en I'analisi de la seva
caracteritzacio i acabarem de subratllar algurlesioms que hi ha entre ells.

1. Gregor Samsa és el personatge que centralitzardgressio narrativa déa
metamorfosiPracticament, com ja hem vist, la narracié aqaizadesprés de la seva mort,
qguan la familia s’ha alliberat definitivament destva presencia.

a) Feu una descripcié detallada de I'aspecte quenagineu que tenia Gregor Samsa
abans de la transformacio.

b) A l'activitat 3. a de la part d’'aquest dossier dedicada al capit@d hegu fet una
descripcio de l'aspecte fisic de Gregor desprésadeansformacié. Pero, com el
veuen els altres personatges? Coincideix la sesié @mb la vostra descripci6?
Assenyaleu-ne les diferéncies.

2. Llegiu aquest text, en que es descriu un veds@ressant de la caracteritzacio de
Gregor Samsa. Després, responeu les preguntes ljae ltontinuacio:

[Kafka a I'editorial Kurt Wolff]

Van escriure’m vostes darrerament que Ottomar Staealitzara la il-lustracio per
a la coberta deLa metamorfosi Ara bé, pel que conec aquest artigta], m’ha
sobrevingut un petit ensurt, probablement més goedessari. Resulta que se m’ha
ocorregut, ates que Starke sera realment I'il-ladbr, que potser estigui en el seu
desig voler dibuixar I'insecte mateix. Aixo no,usi plau! No voldria reduir el seu
poder d’influéncia, sin6 tan sols exposar un desigzausa del meu palés millor
coneixement de la historia. L'insecte mateix no smtdibuixat. Ni tan sols pot ser
mostrat de lluny estant. En cas que no existehintancid, la meva peticio resulta
ridicula; millor. Els estaria molt agrait per la rd&cio i el suport al prec. Si jo
mateix pogués proposar algun tema per a la il-lsty, escolliria temes com ara:
els pares i el gerent davant la porta tancada, dlami encara: els pares i la
germana a I'habitacié fortament il-luminada, mentee porta cap a lI'ombrivola
habitacié contigua resta oberta.

F. Kafka,Escritos sobre sus escrit@s. 64) [traduccio de Vicent Sanz]

a) Quines possibles raons hi ha perqué l'autor nguvue I'«insecte» no aparegui
dibuixat? Quin objectiu pretén assolir deixantéonse visualitzar?

b) Quina relacié hi pot haver entre aquesta intericiél fet que, el dia de la
transformacid, Gregor Samsa es desplutis somnis neguitos®s

¢) Quina rellevancia tematica té que el mateix aptoposi, com a il-lustracid, escenes
alternatives en que apareixen els pares i 'apodegapare i la germana?
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d) En quin planol de la narracié vol I'autor que diuel «<monstre» respecte del lector?
Justifiqueu la vostra resposta.

3. La caracteristica definitoria del personatgeg@reSamsa és la combinacié de trets
humans i monstruosos.

a) Elaboreu dues llistes: una de les facultats hesyanna altra dels trets animals que
té el personatge.

Facultats humanes Trets animals

b) Des de la transformacio fins a la mort hi ha wocgs de degradacié sensorial i
material del personatge. Acabeu de completar, amite a@ronologic, aquesta llista
de canvis:

1. Transformacié en un insecte monstrués.
2. Canvi de la veu.
3. ..

4. Ja hem fet menci6 del caracter autoritari ded pae les implicacions autobiografiques
del personatge. Per completar la seva caractddizelegiu d’entre les parelles d’atributs
aguells que cregueu que s’adapten millor al petgen®esprés justifiqueu la vostra tria.

vigoros / decrépit pacific / agressiu
egoista / comprensiu indulgent / inflexible
treballador / indolent sensible / mesell
sincer / hipocrita modest / arrogant

5. El pare del protagonista representa el podéestuctura social familiar que apareix a
La metamorfosiAixd no obstant, no és el personatge que acatididela sort del seu fill.
Com expliqueu que aix0 sigui aixi? Quina actitucmd en la situacio plantejada de
dilucidar el desti de Gregor? Feu-ne una exposimada.

6. Complementariament, la mare és segurament sbpaige més patétic de la familia.

Seleccioneu i citeu un passatge de cada capitofjuen es vegi clarament aquesta
caracteristica.
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7. En altres activitats s’ha fet una aproximaciésarelacions entre el protagonista i la seva
mare.

a) Quina relaci6 global existeix entre aquests @dosgnatges?

b) Quines diferéncies poden establir-se respectdadatud que adopten els altres
integrants de la familia? A qué es pot deure adatstlustifiqueu la vostra resposta.

8. Com hem vist, Grete és un personatge que mame relacié especial amb el
protagonista. De totes maneres, aquesta relag@ixganvis forca considerables al llarg de
la narracié. Llegiu aquest fragment i contestelatdvitats que hi ha a continuacio:

Mentre enraonaven d’aquestes coses, el senyorsettggora Samsa van adonar-se
quasi simultaniament, en veure I'exuberancia cmeixele la seva filla, que,
darrerament, malgrat els neguits que li havien asqleit les galtes, havia crescut
fins fer-se una noia bonica i ufanosa. Sense dirge i entenent-se quasi
inconscientment amb la mirada, van pensar quegaastava el moment de buscar-li
un home com cal. | quan, al final del trajectenlaia es va aixecar la primera i va
desplegar el cos juvenil, allo va ser per al patesn una confirmacié dels seus nous
desigs i de les seves bones intencions.

F. Kafka,La metamorfos{p. 116)

a) Feu una descripcid de I'evolucio que experimehfzersonatge en la seva manera de
ser al llarg de la narracié. Podeu guiar-vos pesttuctura narrativa en tres capitols,
perd no oblideu el paragraf final.

b) Feu una descripcio de I'aspecte fisic de Gretmten compte la seva evolucié del
conjunt del relat.

c) Comenteu breument la transcendencia d’aquesatgasdel final de la narracié pel
gue fa a les implicacions erotiques del personatge.

d) També a partir del fragment, especifiqueu, en gentit ultim, Grete exerceix com a
antagonista de Gregor.

9. Un dels personatges de fora de I'ambit famifigrel gerent, el valor representatiu del

qual també s’ha treballat. Fixeu-vos en aquestnigag en qué el personatge, davant la
porta tancada de I'habitacio de Gregor, s'adrelgamaare, i responeu les preguntes que se
us proposen a continuacio:

«[...] nosaltres, els homes de negocis, per sort 0 pegréeis, segons com es miri,

sovint hem d’ignorar qualsevol petita indisposicggr els negocis reclamen la
nostra atencié d’una manera prioritaria».

F. Kafka,La metamorfos{p. 46)

a) Quina manera de ser i pensar pot deduir-se dpie®ns d’aquest personatge?
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b) Com us imagineu l'aparenca fisica d’aquest pextg@m? Feu-ne una breu descripcio
a partir de la seva manera de comportar-se i cetgqu

10. Els dispesers resulten uns personatges espeoniakstranys en el context del tercer
capitol. Rellegiu aquesta part del text i aplegelsutrets de caracter i d’aspecte fisic que
els defineixen i feu-ne una sintesi.

11. La dona de fer feines apareix al tercer capitt la finalitat d’evitar que sigui la mare
qui s’ocupi directament de Gregor.

a) Comenteu la relacioé que s’estableix entre aquezsbnatge i Gregor.

b) Com s’explica I'actitud d’aquest personatge esdaa darrera aparicio, quan Gregor
ja és mort? Rellegiu el passatge (a la pagina 4dd)s de contestar aquesta pregunta

c) Del mateix passatge, assenyaleu-ne els aspentégsscque contribueixen a fer que
la situacio sigui «kafkiana».

12. El gerent i els dispesers no tenen nom.
a) Quins personatges tenen nom propi? A que esepoé dquest fet?

b) Quins personatges només tenen cognom? Com sesignéd en gairebé tota la
narracio? Amb quin tema pot estar relacionat adeésgue pot simbolitzar?

c) Pel que fa al cognom familiar, quina relacio pedlr establir entr&afkai Sams&
Justifiqueu la vostra resposta
3. ASPECTES TECNICS

1. Potser la principal caracteristica de la técnaaativa dd_a metamorfoses concreta en
la veu del narrador. De fet, tot el relat estardefiel punt de vista des del qual esta narrat.

a) En quina persona gramatical conta la historian@irador? Aquesta persona
gramatical implica objectivitat o subjectivitat ¢& veu narrativa? Justifiqueu les
vostres respostes.

b) L'interes narratiu esta repartit entre tots etsspnatges de la familia o bé esta
focalitzat en el personatge principal?

c) Existeix un paral-lelisme entre la focalitzaciarmtiva i I'espai de la novel:la.
Situant-nos dins del pis on es desenvolupa I'ac®#8§, de quin lloc podriem dir que
el narrador ens fa veure com passa la historiafdRala vostra resposta.

2. Tot al llarg del text, el narrador recorre a&fikeindirecte lliure.

a) Enumereu les caracteristiques técniques d’agstbt
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b) Poseu almenys dos exemples del primer capitqueres vegin clarament reflectides
les caracteristiqgues apuntades a I'apartat anterior

c) Amb relacié al grau d'objectivitat que implica jgersona gramatical en qué esta
narrada la novel-la, quina consequéncia cabdalgalé I'estil indirecte lliure per al
lector? Justifiqueu la vostra resposta.

3. El tractament del temps és un dels mecanismed-tanz Kafka fa servir de manera
eficac per aconseguir crear les sensacions quespsethen de la lectura del text. Vegem-
ne alguns aspectes generals:

a) Especifiqgueu quant temps transcorre en cada (s adgitols. Es tracta d'una
distribucié equilibrada del temps total que abattalat? Per que?

b) Cada capitol té lloc en una estacid diferent 'dayl Especifiqueu en quina i
assenyaleu aquells passatges en qué se n’inclagfanéncies.

c) Un altre aspecte significatiu és el temps metégro que acompanya cadascun dels
capitols, especialment el primer i I'Gltim. Espepieu el temps de cadascun
d’aquests capitols i comenteu-ne el valor simbdglie t¢ amb relacié a la progressio
de la narracio.

4. Al comencament de la narracid i fins que Gregoonsegueix obrir la porta, les
al-lusions al pas del temps son constants.

a) Quina funci6 tenen aquestes al-lusions amb éetala situacié del personatge?
b) Quina sensacié generen en el lector?

5. Pel que fa a I'espai, tot el relat s’esdevélarios delimitat del pis que habita la familia
Samsa.

a) Assenyaleu les connotacions que té aquest espgup fa a 'ambient en qué es
desenvolupa 'accio.

b) El final de la narracioé ja no té lloc dins dek.pAssenyaleu on es desenvolupa i
indiqueu-ne les connotacions tot contraposant asgmi final al de la resta de la
narracio.

c) Pel que fa al pis, ja hem vist la relacié existentre la focalitzacié de la veu
narrativa i I'espai central dea metamorfosiEn conjunt, quins espais concrets del
pis tenen rellevancia pel que fa al desenvolupaahetd narracio?

6. Fixeu-vos en aquesta distribucié possible deldgi la familia Samsa. Ompliu els buits
de les fletxes amb el nimero de I'espai o0 elememesponent:
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1. Rebedor

2. Cuina

3. Habitaci6 dels pares
4. Habitacio de Grete
5. Habitaci6 de Gregor
6. Menjador

7. Llegiu aquests fragments corresponents al praapitol i contesteu les preguntes que hi
ha a continuacio:

Mentre aquests pensaments se succeien rapidamesitsen cap sense que
es pogués resoldre a sortir del llit —acabavenatmt tres quarts de set— algu va
picar suaument a la porta, al costat del capcal ltiel«Gregor», va dir la veu —era
la mare—, «son tres quarts de set. Que no haviesodé de viatge?>...] Pero
aguesta petita conversa havia fet que els altresmiones de la familia
s'assabentessin que Gregor, contrariament al queeor, encara era a casa; i tot
seguit el pare va picar a una de les portes, suairpero amb el puny. «Gregor,
Gregor», va dir, «qué passa?». Immediatament, angbueu meés greu, va tornar a
fer: «Gregor! Gregor!» En canvi, a l'altra portaal germana es planyia en veu
baixa: «Gregor, que no et trobes bé? Vols algursate

F. Kafka,La metamorfosip. 39-40)

67



a) Quantes portes té I'habitacié de Gregor? Assenylals sobre 'esquema grafic de
I'exercici anterior.

b) Quin efecte produeix sobre el protagonista gueaskecin des de totes les portes?

c) A més, a la novel-la també es parla de duestfassAssenyaleu-les també sobre
'esquema grafic.

d) Quin paisatge es veu des de la finestra de taabi de Gregor? Quines
connotacions poden tenir aquestes finestres, edpexit la de [I'habitacio de
Gregor?

4. L'ESTETICA

L’estética kafkiana esta determinada per factoferelits que conflueixen en I'expressio
literaria d’'una visié original del mén i de la vid&n apartats anteriors, hem abordat
aspectes com ara l'expressionisme o el concepttd dkafkia. En definitiva, aquests
factors de I'obra kafkiana repercuteixen en unadataritzacié estética que ha d’incidir en
el tractament novel-listic de la versemblanca.

1. Un dels elements que aprodem metamorfosa I'expressionisme és la distorsio de la
realitat que l'autor porta a terme mitjancant eturs de la hiperbole. El resultat és
I'aparicio de trets grotescos, repugnants, i delootes exagerades.

a) Assenyaleu fets i episodis tot al llarg de laetda que puguin considerar-se clara-
ment expressionistes.

b) Assenyaleu quins personatges es comporten deraneada cop més distorsionada
envers la problematica que es tracta a la novel-la.

2. Un altre element caracteristic d’allo kafkiaei Itestetica que en resulta és la comicitat,
un element que també és producte de la distordi @alitat.

a) Llegiu a partir dd ot i que la porta resta un bon tros obe(ts@gina 56, al capitol 1).
Indiqueu quines situacions humoristiques s’hi peiden i quins elements hi
contribueixen.

b) Assenyaleu una altra situacié humoristica de srada dels altres dos capitols i
justifiqueu la vostra tria.

3. Un comentari del detallisme descriptiu que es tpgbar aLa metamorfosipodem
trobar-lo en el text seguent:

Per que aquesta exactitud del gest? La mare, espattia davant la visio de
Gregor, amb els bracos oberts i els dits de les snastesos; el pare, llancant el
barret damunt del sofa, i el barret dibuixant eaile —mentre travessa la cambra—
una corba paraboalica...
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La insolita exactitud del gest; com si Kafka nagests escrivint, sind fent
una pel-licula de cine mut, on I'absencia dels nsdia de suplir amb I'expressivitat
del gest, de la mirada, del tacte.

J. Llovet, «La transformacio de Franz Kafka» (p. 26

a) Segons el text, quin paral-lelisme pot establiestre la narrativa kafkiana i el
cinema mut de la seva epoca?

b) Cerqueu i citeu un passatge del capitol 2 eneguéegi clarament aquest detallisme
gestual.

4. Tal com hem vist en apartats anteriors, un agpectes més caracteristics de I'estetica
kafkiana és la transgressié de la versemblancal’quor porta a terme en les seves
novel-les i concretament é&m metamorfosiAquesta transgressié té un doble vessant: el
del la fantasia i el de I'absurditat.

a) Indiqueu quins elements fantastics apareixea metamorfosi

b) Al llarg del segon capitol es produeix una sitdi@specialment absurda, que esclata
definitivament al tercer, amb la presencia dels fiegaters. Expliqueu en que
consisteix exactament aquesta situacio i per qabssda.

5. Amb relacio a la inversemblanca com a elemespipde I'estética kafkiana, ja hem vist
com l'autor estableix una connexio clara entredsiat i somni. Llegiu el text segient i
contesteu les preguntes que hi ha a continuacio.

André Breton en el sddanifest del surrealismes mostra sever envers l'art
de la novel-la. Li retreu d’estar incurablementdiala de mediocritat, de banalitat,
de tot el que és contrari a la poesia. Es burlaeakeseves descripcions, com també
de la seva psicologia avorrida. A aquesta critice da novel-la segueix
immediatament I'elogi dels somnis. Tot seguit, masii: «Crec en la resolucio
futura d’aquests dos estats, en aparenca tan cdidtaris, que son el somni i la
realitat, en una mena de realitat absoluta, de ealitat, si és que se’n por dir aixi.»

Paradoxa: aquesta «resolucio del somni i de laitatt, que els surrealistes
han proclamat sense saber-la realitzar realmentiea gran obra literaria, ja havia
tingut lloc i precisament en aquest genere que adiscrivien: en les novel-les de
Kafka escrites durant el decenni anterior.

M. Kundera Els testaments traii®. 53)
a) Quina relacié estableix Franz Kafka entre laitagdlel somni?
b) Com es manifesta aquesta relacio en la seva-teokalmetamorfosi
c) Des d’aquest punt de vista i segons el text,ipafirmar-se que Franz Kafka és un
precursor del surrealisme? Justifiqueu la vostspasta tenint en compte la definicio
de surrealisme que ja hem treballat (el surrealisone automatisme psiquic basat en

el mén dels somnis i el subconscient).

6. Llegiu, per acabar, aquests altres textos préssfeu les activitats proposades:
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Text 1

Recordo una conversa, ja fa vint anys, amb Gal@3gicia Marquez, que em digué:
«Es Kafka qui em va fer comprendre que es potw@scaltrament.» Altrament, aixd

volia dir: franquejant la frontera del versemblaio pas per evadir-se del mon real
(a I'estil dels romantics), siné per copsar-lo roill

M. Kundera Els testaments traii{®. 55)

Text 2

Qué és exactament aix0 de ser escriptor? Escrigreurga dolca i meravellosa
recompensa, pero recompensa de quel?Aquest davallament als poders obscurs,
aguest alliberament d’esperits lligats per natusde aquestes abracades dubtoses i
tot el que es pugui produir alla baix, que aqui a@tdlesconeixem guan escrivim
histories sota la llum del sol.

E. Barjau, «Propostes de treball», dins F. Kalflametamorfosi i altres cont¢p. 3)°

a) Quin era I'objectiu de Franz Kafka en fondre itatli fantasia en la seva narrativa?
Justifiqueu la vostra resposta

b) Quina funcié tenen per a Franz Kafka I'escripiuealiteratura? Per que?

% Extret de F. Kafka, carta a Max Brod, dins K. Wdggah,Franz Kafka

70



V. EL MON, VIST PER FRANZ KAFKA






1. Relacions familiars

La familia té un pes especific en la vida de Figatka i en I'estructura narrativa dea
metamorfosi De fet, bona part de la critica literaria queelséudiat I'obra kafkiana s’ha
basat en els paral-lelismes existents entre eigstéileraris i la trajectoria vital de I'autor.
Aix0 ha estat possible gracies, sobretot, a leesardiaris que va escriure Kafka. Sense
obviar aquesta part tan substancial de la sev@asgeri retornant a alguns dels punts ja
treballats, ara ens detindrem en la rellevanciagfjtema familiar té eha metamorfosi.

1. Llegiu aguests textos i contesteu les questiorshi ha a continuacio:

Text 1

El pare de Kafka no va oblidar mai el seu origendesi; és possible que la duresa
de cor d’aguest home, aixi com el menyspreu quereewa sentir per l'activitat
literaria del seu fill, s’expliquin en part per Béor¢ que va haver de fer durant tota
la vida per millorar economicament i ascendir eesala social. EI negoci familiar
absorbia totalment el matrimoni Kafka, fins al pojpte el petit Franz va passar tota
la seva infancia rodejat de criades i institutrius.

E. Barjau, Introduccio a F. Kafkha metamorfosi i altres contép. xI)

Text 2

De petit, tot el que m’insinuaves era manamentcdél no me n’oblidava i me’n
servia com del mitja més important per jutjar lesses, jutjar-te a tu tambg...]
I’lhome decisiu i normatiu per a mi, no observavissneanaments que m’'imposaves.
Per aixo se’'m dividi el mon en tres parts: a lanpera hi vivia jo, I'esclau, sotmes a
lleis inventades exclusivament per a mi, lleis qampoc no sabia per qué, mai no
arribaria a observar; després un segon mon infimént lluny del meu, on vivies tu,
ocupat a governar, a promulgar lleis i a irritar-tquan eren conculcades; i
finalment un tercer mén habitat per la resta degyét, la qual vivia feli¢ i lliure de
manaments i d’obediencia. Continuament em sentamgawyit; o bé complia els
teus manaments i aixd era una vergonya, ja que s@TEn vigents per a mi, o bé
desobeia, i aix0 també era una vergonya, perque, podies ésser desobeit?, o bé
era incapac¢ d'observar-los, no tenint ni la tevact ni el teu bon apetit ni la teva
habilitat; tu, perd, me n’exigies el compliment ctancosa més natural del mon, i
aquesta era indubtablement la vergonya més grari &anaven obrint pas els
sentiments, si encara no les reflexions, a I'imtede I'infant que jo era.

E. Barjau, «Propostes de treball», dins F. Kalflkametamorfosi i altres cont€p. 6)°

Text 3

Erem tan diferents tu i jo, tan perillosament déifiets, que si algi hagués volgut
preveure i calcular com ens comportariem més entava, l'infant de lenta
evolucio, i tu, I'home fet i acabat, hauria arribatla conclusié que tu m’esclafaries,
gue de mi no en restaria ben res.

E. Barjau, «Propostes de treball», dins F. Kalflkametamorfosi i altres cont€p. 7}’

%6 Extret de F. KafkaCarta al pare
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a) Com es pot explicar I'actitud de Herman Kafkae¥s\el seu fill?

b) Quina visid s’havia format Franz Kafka del sevefaQuins sentiments tenia envers
ell?

c) Només per les paraules del propi autor, ja quéalaque entre el seu pare i ell hi
havia un antagonisme personal. Aquest antagonigma dda real també apareix a
La metamorfo§i Es manté al llarg de la narraci6? Justifiquewtesdres respostes i
citeu passatges textuals que les confirmin.

2. Heu pogut veure quina era la relacio personakdrafka i son pare. Llegiu el text que
hi ha a continuacio, centrat en la mare, i respéeepreguntes que el segueixen:

Si volia fugir de tu, calia que també fugis dedalilia, de la mare i tot. Ella ens
protegia sempre, é€s veritat, pero només de tu.tiMasa massa, se’t consagrava
amb massa fidelitat i no podia representar en lestels de I'infant una forca
espiritual independent. L'instint infantil ho endeava més que no ho sabia, ja que
amb els anys ella s’ana lligant més i més a tu; tneeque en les seves coses
guardava una independéncia de petites frontere$icatka i dolga, sense mai
mortificar-se greument, amb el pas dels anys var aadoptant cegament,
completament, més amb el cor que amb el cap, edsjtelicis i els teus prejudicis
sobre els fillg...]. Val a dir que s’ha de tenir tothora present com dliacomoda i
d’esgotadora la posicié de la mare a casa. Es dés\pel negoci i per la feina de
casa, passava dues vegades totes les malalties fdenilia, pero el simmum de tot
era el que havia de patir en la seva posici6 in&xia entre tu i nosaltres.

E. Barjau, «Propostes de treball», dins F. Kafleametamorfosi i altres contép. 8)°

a) Quina relacié entre mare i fills es descriu eneat|text? Quina posicié ocupava la
mare en el si de la familia Kafka? Com va evoluai@n

b) Pel que fa a les relacions descrites i a la pbsie la mare en el si de la familia,
podria dir-se que existeix una diferéncia remakailtre la mare de I'autor i la mare
de Gregor Samsa? Justifiqueu la vostra resposta.

3. L’altre familiar aLa metamorfosés la germana Grete. Llegiu aquests textos sabre |
relacié entre germa i germana abans de resporidsepaeguntes corresponents:

Text 1

El 12 de setembre de 1912, Kafka escriDialri: «L'amor entre germa i germana —
la repeticié de 'amor entre mare i pare». Dos nes®es tard, Kafka escriu un relat
on un home, transformat de la nit al dia en un @semonstruds, sofreix la
indiferéncia de tota la familia, tret de la germarf@La germana si que Ili va
conservar sempre l'estimacio», Cap. Il).

J. Llovet, «La transformacio de Franz Kafka» (p. 28

2" Extret de F. KafkaCarta al pare
28 Extret de F. KafkaCarta al pare
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Text 2

Kafka, que anomene@mare» a MilengdJesenskaj «avia» a la seva germana
petita Ottla, gairebé sembla que sospiti el caradabeestuds dels seus afectes i, en
consequencia, la veritable naturalesa de la sewapacitat.[...] també coneixia la
teoria freudiana que explicaria el seu cas, i litva a admetre fins a cert punt quan
afirma que«totes aquestes suposades malalte&<arrels|...] en qui sap quin sol
matern».

E. Barjau, «Propostes de treball», dins F. Kalfkametamorfosi i altres cont¢p. 7)°
a) En qué consisteix l'incest?

b) Quina relacid existeix entre els germans Fraditla Kafka, a la vista del que es diu
en els textos anteriors?

¢) Quines coincidéncies poden descriure’s entreetangna de Gregor Samsa i Ottla
Kafka?

d) Al capitol 3 hi ha un passatge en qué queda atgtient reflectida la relacio
sentimental de caracter incestuds entre Gregor &ass germana. Localitzeu-lo i
llegiu-lo amb atenci6 en el context de la situawérativa en que apareix. En aquell
moment, pot dir-se que la relacié incestuosa esliremonstre» i sa germana €s
reciproca, tal com es descriu en el text 1? Persquiotius?

e) Segons el text 1, quina és la reaccié generkd thamilia davant la transformacié de
Gregor Samsa? Com pot explicar-se aquesta marsatalr?

4. Al llarg dels capitols 1 i 2 va desvetllant-sdax que Gregor havia ocupat en el si de la
familia. Expliqueu quines funcions hi desenvolupash personatge abans de la
transformacio.

5. Una de les pautes basiques de comportament egoGamb relacié a la seva familia
havia estat I'aillament, tal com hem pogut constata

a) A quins motius pot respondre aquesta actitud#igusu la vostra resposta.

b) Podria establir-se cap relacid entre la transémith de Gregor i la necessitat
d’assumir responsabilitats en el si de la sevali@ustifiqueu la vostra resposta
tot relacionant-la amb I'actitud d’aillament de Goe

6. Tot referint-se a l'agrimensor K., protagonista la novel-la kafkiandl castell
I'escriptor txec Milan Kundera divAllo que obsedeix Kafka no és la malediccio de la
solitud, sin6 lasolitud violada®

a) Com es manifesta,Laa metamorfosiaguesta obsessio per la solitud violada?

29 Extret de M. Roberfranz Kafka o la soledad
%0 M. KunderaL'art de la novel-lap. 141).

75



b) En treballar I'estructura narrativa, s’ha tracthtvalor simbolic de les portes que
s'obren i es tanquen continuament al llarg de taang. Relacioneu aquest simbol
amb el tema de fons de la solitud violada. Es polap de rerefons autobiografic?
Justifiqueu la vostra resposta.

7. Llegiu aquesta citacio, reflexioneu sobre el duetenint en compte la lectura da
metamorfosii les activitats treballades en aguest mateix tapabesprés contesteu les
preguntes que acompanyen la citacio:

Sovint ens preguntem si les novel-les de Kafkgosgjeccid dels conflictes

meés personals i privats de l'autor o bé la desdnpabjectiva de la «maquinaria
social».

M. KunderaL'art de la novel-lap. 141)
a) Quina opini6 teniu al respecte? Exposeu-la bretimde manera argumentada.
b) Quina rellevancia té la familia en I'estructueagiialsevol societat humana?

c) Estarieu d’acord que, en un relat cbemmetamorfosiles fronteres entre el que és

public i el que és privat no existeixen? Justifigi® amb referencies concretes del
relat.

2. L'INDIVIDU DAVANT LA SOCIETAT

1. La familia de Gregor Samsa reprodueix els esgaeata funcionament i els valors de la
societat. El protagonista hi esta atrapat.

a) En quins moments de la narracié I'exercici delgycautoritari contra el protagonista
es posa de manifest? Qui de la familia I'exerceix?

b) Quin efecte causa I'exercici d’aquest poder atatioren el protagonista? Justifiqueu
la vostra resposta.

c) Quins sbén els valors socials que reprodueix hailfa Samsa? Els comparteix
plenament el protagonista? Per qué?

2. De la mateixa manera que esta atrapat per ldidanambé la feina té capficat Gregor
Samsa, cosa gque denota una pressio social quendedsaat afecta tota la seva familia.

a) Quin valor atorga el protagonista a la seva #®ei@ansulteu el capitol 1 i argumenteu
la vostra resposta.

b) Quin paper juga en la narracio la vinguda deégiede I'empresa on treballa Gregor
aixi que I'han trobat a faltar a la feina? Com plea que vulgui entrar fins i tot a la
seva habitaci6?
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3. Quan la familia Samsa s’ha adaptat a la situalcgtuirda d’haver de suportar Gregor i
s’ha hagut de posar a treballar, ha agafat unatiog a dispesa. La preséncia d’aquests
dispesers suposa una accentuacio de I'absurditatgit®iacio.

a) Quina relacio hi ha entre aquests dispesersantdlia Samsa, tenint en compte que
després de la mort de Gregor sén expulsats pe? pare

b) Com s’explica que tant aquests personatges cagereht no tinguin nom? Quina
significacié simbolica pot tenir aquest fet a lataide les relacions entre individu i
societat que apareixen en el relat?

4. No hi ha dubte quéa metamorfosi com moltes altres novel-les de Franz Kafka,
presenta un entorn social alienant que, com hetralviomengament, no era gens estrany
a la vida de l'autor i a algunes de les tendenes¢stiques de I'epoca.

a) Podria considerar-se que Gregor Samsa €s unptaada la societat que I'envolta?
Per que?

b) Podria interpretar-se la seva transformacié caora forma de rebel-lia individual
davant la pressi6 social a qué esta sotmes? qusiifila vostra resposta.

c) En el context de la ficcio narrativa, quines sabnha pergue, un bon dia, un viatjant
de comer¢ com era Gregor Samsa es transformi arsecte monstrués?

5. Llegiu aquest text interpretatiu de la transfacit de Gregor Samsa i contesteu les
guestions que hi ha després:

Kafka s’'aferra a l'escriptura per defensar-se de femilia, i adhuc per
defensar-se de tot allo que li recordi I'ordre fdiam: especialment Felice Bauer, la
berlinesa de dents ferotges —segons I'escriptorgdi&’acostava una vegada i una
altra amb el mateix impuls amb qué després se'rarswp. Kafka s’aferra a
I'escriptura i rebutja els altres. Aixi, I'escripta esdevé de seguida sinonim de
solitud. Diari, 21 de juliol de 1913: «He d’estar sol sempre gugui. Tot el que he
fet fins ara, només ha estat un éxit de I'estamsbdlo esta sol, molt sol en la fosca
del terra de lasevacambra, aquest escarabat repugnant per a tothomymper a si
mateix? Esta sol, i progressivament oblidat pelseal De primer, oblidat pels
«altres» llunyans: el director, el gerent, els canps de feina, el saltataulells de
I'establiment. Després, oblidat pels «altres» mé8xims: el pare, la mare —
finalment, també la germana. Pero tot aix0 no I'amaomassa: Gregor continua
viatjant incansablement per la seva cambra: s’hbasega per terra, per les parets i
el sostre: té el seu ménpnstrueixel seu mon imaginari. |, curiosament, perd la
facultat de parlar, pero no la d’oir: els altres entenen, pero ell esta a I'aguait de
tot el que passa més enlla de la seva cambra. G@rpassible conclusio: no sera
La transformacida petita historia veritable, i molt familiar, da transformacio de
Kafka-filllgerma, en Kafka-escriptor?

J. Llovet, «La transformacio de Franz Kafka» (p154

77



a) Reflexioneu sobre la pregunta final del texiguanenteu la vostra opini6 al respecte.
Tingueu en compte que al final, Gregor Samsa ma a parar al cubell de les
escombraries.

b) Quin paral-lelisme queda explicitat entre el Sanmonstre» i el Kafka escriptor?
6. Llegiu aquest text i contesteu les questionshibh@ a continuacio:

Un meu oncle a qui agradava de fer burles acabdagame el full de paper que jo
sostenia feblemertt,.] hi va fer una llambregada, me’l torna sense femés petita
befa, i es limita a dir als qui ho havien seguit batesguard: «Les mateixes
ximpleries de sempre». A mi no m’adreca cap motyaig quedar assegut, si, i em
vaig inclinar com abans sobre aquell full que ara ena pura inutilitat, pero de fet
m’havien expulsat de la societat d’una revoladajuelici de I'oncle era com un eco
dins meu que cada cop es feia meés real, i, encamrmpmés fos en el clos dels
sentiments familiars, vaig poder besllumar la fredel nostre mon, una fredor que
em calia escalfar amb un foc que de primer haugaedrcar.

E. Barjau, «Propostes de treball», dins F. Kalflkametamorfosi i altres contgp. 5"

a) Segons el que hem llegit en aquest text i eredhdoregunta anterior, que devia
sentir el Kafka artista per la societat de la sepaca a partir del tractament que
aguesta li dispensava com a tal?

b) Es podria dir, com fa Kafka d’ell mateix, que Goe Samsa és expulsat de la
societat? En quin moment de la narracié?

7. La metamorfosiesta contada des de la perspectiva individual dedgmatge central,
cosa que reforca la contraposicio entre individwdietat. Al capdavall, aquest individu,
mena d’antiheroi narratiu, acaba morint gairebéppepia voluntat.

a) Aquesta solucio final suposa un alliberamentgbgyersonatge o bé representa una
victimitzacio portada fins a les darreres conseqigs? Raoneu la vostra resposta.

b) I per a la familia, que suposa la mort de Gregogtimenteu la vostra resposta.

8. Per descriure l'estética de Franz Kafka, Milann#dera ha definit el poder com un
laberint fins a perdre’'s de vistaEnfront d’aquest laberint, l'individu es trobanco
desemparat. Encara que és veritat que aquesta @uoidpalel poder respon més al
contingut d’obres com atal procés també pot resseguir-sé.a metamorfosi.

a) Tenint en compte els personatges que, d’'una maneailtra representen el poder a
I'habitatge dels Samsa, amplieu aquesta definiéepiat-hi caracteristiques que
puguin deduir-se de la lectura de la narracio. &euncio al simbolisme de les portes
que s’obren i es tanquen continuament al llargad®Vel-la.

3L F. Kafka,Diari, citat per K WagenbachEranz Kafka
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b) El resultat final d’aquest sistema és la despaigaacio de l'individu a partir d’'una
série de mecanismes de funcionament social. Exqligie manera resumida com es
narra aquest procés de despersonalitzaceraetamorfosi

3. CULPA | CONDEMNA

1. Segurament, un dels temes centrals, per nol dirée important, de les novel-les de
Kafka és el de la culpabilitzacié. A la qlesti6 & khapartat anterior ha aparegut el
concepte de victimitzacio aplicat a Gregor Samsm consequéncia de la seva
transformacio.

a) Consulteu al diccionari les accepcions seguamtsoiliu els significats diferents que
pot contenir cadascuna de les paraules:

* Victima:

¢ Culpabilitzacio:

* Culpa:

« Condemna:

e Condemnar:

e Expiar:

b) La victimitzacié de Gregor Samsa es produeixigga la culpabilitzacié que el seu
entorn exerceix sobre ell. Perd de qué se’l pgpahilitzar? | qui el culpabilitza?
Raoneu la vostra resposta.

c) Quins elements concrets marquen la culpabilézpobgressiva de Gregor? Citeu-ne
els passatges concrets de la narracio.
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d) Gracies a la polisemia, algunes de les paratdbsltades a I'activitah tenen meés
d’un sentit. D’entre aquestes paraules, trieu efitsgue millor s’ajusta al personatge
central dd_a metamorfosi

2. Llegiu aquests textos i contesteu les questiensomentari que hi ha a continuacio:
Text1

A l'epoca de la humanitat preil-lustrada —Ila mireord’edat de I'home,
emprant la formulacié de Kant—, 'home creia qu@elda d’'algun ésser superior
amb qui tenia un seguit d’obligacions. La culpa eradeute moral que es contreia
amb algu que havia donat unes lleis i en podiaiexigcompliment, castigar-ne la
infraccio, exigir-ne I'expiacio o perdonar-la. Ed mon postil-lustrat, aquell en el
qual I'hnome, en qualitat d’autor Unic del seu dests responsable només davant
d’ell mateix, aquella expiacio, o aquell perdo,san possibles.

E. Barjau, Introduccio a F. Kafkha metamorfosi i altres contép. xvi)
Text 2

Només hi ha un métode per comprendre les noveldeKafka. Llegir-les
com es llegeixen les novel-les. En comptes de buwsteael personatge de K.
[protagonista &l procé$ el retrat de I'autor i en les paraules de K. unstarios
missatge xifrat, seguir atentament el comportamegis personatges, les seves
paraules, el seu pensament, i mirar d’'imaginardesant dels ulls. Si llegim aifl
procés des del comencament, estem intrigats per I'egaareaccid6 de K. a
'acusaci6: sense haver fet res de mal (o sensersgie ha fet de mal), K. comenca
a comportar-se com si fos culpable. Se sent cuipe®é I'ha fet culpable. Se I'ha
culpabilitzat.

Abans, entre «ser culpable» i «sentir-se culpabtewnés s’hi veia una
relacio molt simple: se sent culpable qui és culpaba paraula «culpabilitzar», en
efecte, és relativament recent; en frances va $étzada per primera vegada el
1966 gracies a la psicoanalisi i a les seves inwaMas terminologiques; el
substantiu derivat d’aquest verb («culpabilitzadid®s crea dos anys més tard, el
1968. Molt temps abans, la situacio fins llavorexiplorada de la culpabilitzacié va
ser exposada, descrita, desenvolupada en la nawad-Kafka.

M. KunderaEls testaments traitg. 197-198)

a) Segons el text 1, quina diferéncia hi ha entrenie modern i el medieval pel que fa
al sentiment de culpa?

b) Quina influéncia pot jugar, en el cas de Frantkk&ada seva religio jueva pel que fa
a la concepcié de la culpa? Quines consequénciparta la culpa en la moral
jueva? Consulteu en una enciclopédia I'entradaaigmie» per contestar aquestes
guestions.

c) Tenint en compte el primer paragraf del text @lr@a establir-se un paral-lelisme
entre K., el protagonistall procési Gregor Samsa? Per quines raons?
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d) En qué consisteix la psicoanalisi? Després dsultam una enciclopedia, formuleu-
ne una definicio.

3. Tal com ja hem pogut constatar a la preguntariant aEls testaments traitdMilan
Kundera fa una descripcié del procés de culpahditz que pateix K. a la novel-la
justament tituladaEl procés D’una manera més abstracta, aquest mateix prdeés
culpabilitzacio ja apareix lea metamorfosi

a) A continuacié, hi ha una selecci6 de citacions pertanyen &ls testaments traits
corresponen a les diferents fases del procés gahilitzacié dEl procés pero estan
desordenades. Completeu la columna 1 del quadrehigh@ a continuacié fent
correspondre cada citacio amb una fase:

A. El procés és d’allo més secret, clandesti, dirieano no obstant, tothom n’esta
al corrent.

B. Finalment arriben al seu desti; els senyors es @rep per degollar-lo i en
aguest moment una idg¢a.] travessa el cap de K.: «El seu deure hauria estat
d’agafar ell mateix aquest ganivet (...) i enfonsafl al cos.»

C. En un llarg discurs, fustiga la incompeténcia debunal. Encoratjat pels
aplaudiments, se sent fqrt] i desafia els jutges.

D. Un home absurdament acusat i que encara no dubtk deva innocéncia se
sent incomode de veure que es comporta com silfjoslde.

E. No es tracta de criticar-s¢..], es tracta de trobar la propia falta per poder
ajudar l'acusador, per poder acceptar i aprovardasacio.

Fases del procés de culpabilitzacio |1) Els testaments tra’dtﬁ) La metamorfosi

1. Lluita vana per la dignitat perduda.

2. Prova de forca.

3. Socialitzacio del procés.

4. Autocritica.

e

5. ldentificacio de la victima amb el seu bOFXI.

b) Repetiu el mateix procediment amb aquestes onacide La metamorfosii
completeu la columna 2:

A. [Gregor al gerent.Yoste també sap prou bé que el viatjant, com gugassa
gairebé tot I'any fora de les oficines, esdevélfdent victima de xerrameques,
enraonaments fortuits i acusacions infundades,radiets quals li és impossible
defensar-se perqué, generalment, no n'arriba a sabe fins al moment que
torna a casa esgotat pel viatge, i només aleshpatsix, en la propia pell, les
greus consequeéncies d’'una cosa que ja no pot esksm

B. Pensava en la familia amb entendriment i amor. i$) &ra possible, encara
estava meés fermament convencut que no ho estayerri@ana, que ell havia de
desaparéixer.
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C. Per qué havia d’estar condemnat a treballar en @mapresa on la més petita
negligéncia despertava immediatament el recel ma&s?gEs que tots i cada un
dels treballadors havien de ser uns dropols?

D. Gregor comprenia molt bé que ell no era I'iinic irdpeent per aquest trasllat
[...]; alld que veritablement privava la familia de camvé& de pis, era sobretot
la completa desesperacio i el pensament d’havet esipits per una desgracia
com mai havia succeit a ningu del cercle familidramistats.

E. Quant a la minyona —no era gens clar qué sabiaotlglegat, ni si en sabia
molt o poc— tot just el primer dia havia pregat denolls que la mare
'acomiadés de seguida, i quan se’n va anar, al dam quart d’hora, va agrair
amb llagrimes als ulls que I'haguessin despatxamen si amb aixo li fessin el
favor més gran del mon; i sense que ninga li houkagdemanat, va fer el
jurament solemne que no diria absolutament resguni

4. Finalment es produeix la condemna. Gregor Sahsatransformat en un monstre (tal
com el qualifica Grete), per tant ha de desapargdeede morir.

a) Quin «tribunal» el condemna? Quin personatgeudtara sentencia?
b) Quins sentiments expressen els integrants dblral» davant la mort de Gregor?

c) Resulten logics aguests sentiments davant Lactjue han mantingut envers Gregor
des del comengament de la narraci6? Raoneu lavesiposta.

4. ALLO KAFKIA

1. La situacié kafkiana és un concepte que arrgrstament de la descripcié que en va fer
Franz Kafka mitjancant la seva narrativa, encara eutermekafkia potser ha acabat
devaluant-se perquée s’ha aplicat a situacions queesponen a la seva caracteritzacio
estricta. ALa metamorfosipodem resseguir-ne alguns trets.

a) AL’art de la novel-la(p. 125) Milan Kundera fa una descripci6 dels agggeque, al
seu entendre, té el concepte d'allo kafkia, queeporcesumir-se en els quatre
enunciats que hi ha a continuacié. Expliqueu brednomm apareix cadascun
d’aquests aspectes a la narracio:

1. El poder és ulaberint fins a perdre’s de vista

2. Davant del poder, I'individu pateix despersaazaliio.
3. El condemnat no coneix la causa i busca la.falta
4. La situacio kafkiana és intrinsecament comica.

b) Les situacions kafkianes se situen sempre eminit &’intimitat. Com es pot veure
aguest plantejamentlaa metamorfo$

2. Si convenim que el funcionament dels mecanispssologics com ara la culpabi-
litzacié son els mateixos en la privacitat queamitla publica, s’arriba a la conclusié que
aquests mecanismes operen tant en situacions éteom en grans esdeveniments
historics.
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a) Escriviu un resum d’una experiéncia personaliprgpe s’aproximi a la qualificacio
de kafkiana segons els trets apuntats a la preguateaior.

b) Assenyaleu almenys tres esdeveniments histoeicsegjlexx que puguin qualificar-
se de kafkians.

3) Un dels ambits kafkians per excel-l1éncia, cormngm vist, és el de la familia. El segon
ambit d’'allo kafkia és el de I'oficina, eminentmédancionarial, un espai que I'escriptor de
Praga coneix de primera ma i que esta dominatpeurocratitzacio.

a) Com apareix aguest ambit funcionariblaametamorfo$i

b) Assenyaleu professions (no cal que siguin reaahegcom a propies de funcionaris)
que responguin a una o més d’'aquestes caracteestiq

1. Sense iniciativa ni llibertat d’accio.

2. Obediencia com a Unica pauta de comportament.
3. Actuacio sense coneixement dels objectius

4. Relacié amb desconeguts i/o expedients.

4. A mode de conclusié d’aquest apartat, redactetext (d’entre quinze i vint linies) en

que exposeu de manera raonada la vostra opinioli@ny de la tematica que tradta
metamorfosi
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Annex 1. “La salamandra” de Mercé Rodoreda
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40

Vaig passar per sota del salze, vaig arribar aelsasdels créixens i em vaig
agenollar ran de l'estany. Tenia, com sempre, tagales al meu voltant. Sortien
guan jo arribava, s’acostaven botent i, de seggislacomencava a pentinar-me, les
més dolentes em tocaven la faldilla vermella gwEnamb cinc trenetes o
m’estiraven el fistd dels enagos plens de farbalalessacsons. | I'aigua s’anava fent
trista i els arbres que s’enfilaven cap dalt deuab es tornaven negres a poc a poc.
Pero aquell dia les granotes es van ficar a I'agjua bot i el mirall de I'estany va
fer-se miques i quan I'aigua va tornar a ser Nia@ veure la cara d’ell al costat de la
meva com si des de l'altra banda dues ombres miestsin mirant. | perqué no
semblés que estava espantada, em vaig alcar senss,cem vaig posar a caminar
per 'herba amb molta calma i aixi que vaig seqtie em seguia vaig mirar enrera i
em vaig aturar. Tot estava quiet i el cel ja tama vora esquitxada d’estrelles. Ell
s’havia aturat una mica lluny i jo no sabia qué fero tot d’'una em va venir por i
vaig arrencar a correr i quan em vaig adonar guEomseguia em vaig quedar sota
del salze, d’esquena a la soca, i ell es va plahtaweu davant amb els bragos estesos
a banda i banda perque no pogués fugir. | aleshorieant-me als ulls, em va anar
estrenyent contra el salze, i jo, amb els cabdlsfats, entre el salze i ell, vaig
mossegar-me els llavis per no cridar pel mal qo&ten el pit amb tots els ossos com
si estiguessin a punt de trencar-se. Em va podanda al coll i alla on va posar-la
vaig sentir una cremada.

L’endema, quan va venir, els arbres del tur6 ja eegres pero I'herba encara
era tébia de sol. Em va tornar a abracar contsada del salze i em va posar la ma
plana damunt els ulls. | tot d’'una em va sembla ouadormia i que les fulles em
deien coses que tenien sentit perdo que jo no canapreque me les anaven dient
cada vegada més baix i més a poc a poc. | quam yaig sentir-les, amb la llengua
gelada per I'angunia, li vaig preguntar: i la telana? | ell em va dir: la meva dona
ets tu; només tu. Amb I'esquena aixafava aquellbehgue quan anava pentinar-me a
penses gosava trepitjar —tot just una mica, petirdeolor ferida. Nomeés tu.
Després, quan vaig obrir els ulls, vaig veure émdrrossa penjant, i ella estava tota
decantada mirant-nos amb el ulls buits. | quanaeadonar que I'havia vista em va
agafar pels cabells i em va dir: bruixa. BaixettoPem va deixar de seguida i el va
agafar a ell pel coll de la camisa. Au, au, auarava dient. | se’l va endur,
empenyent-lo.

No vam tornar meés a I'estany. Ens trobavem pelbéss, als pallers, al bosc
de les arrels. Pero des d’aquell dia que la sema de I'havia endut, la gent del poble
em mirava com si no em mirés i n’hi havia que gugpassava es senyaven una mica
d’amagat. Al cap d’'un quant temps, quan em veierr\es ficaven dintre de les cases
i tancaven les portes. Vaig comencar a sentir @nayta que em seguia pertot arreu,
com si la xiulés l'aire o vingués de la llum i defbsca. Bruixa, bruixa, bruixa. Les
portes es tancaven; jo anava pels carrers d’'urepoblt i quan veia uns ulls per entre
les escletxes d’'unes cortines sempre eren unglafats. Un mati em va costar molt
obrir la porta de casa —una porta de fusta velleeltada pel sol—; al mig, m’hi
havia penjat un cap de bou amb dues branquetesetenthvades al ulls. El vaig
despenjar, que pesava molt, i el vaig deixar atperque no sabia que fer-ne, i els
branquillons es van anar assecant i, mentre sagsecel cap s’anava podrint, i tota
la part del coll, a la banda tallada, era una balllissa de cucs de color de llet.
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Un altre dia vaig trobar un colom sense cap i ahfterermell de sang, i un
altre, una ovella nascuda morta abans d’hora i dugdkes de rata. | quan van acabar
de penjar-me besties mortes a la porta van comentisar pedres. Petaven de nit
contra les finestres, contra les teules, grosses ebopuny... Després van fer la
processO. Va ser a comencaments d’hivern. Era anddivent, amb nuavols que
corrien, i la processé anava molt a poc a poc,lilstaca i morada de flors de paper.
Jo la mirava per la gatera, estirada a terra, ngaida tenia gairebé davant la porta,
amb el vent, la santa i els pendons, el gat, eappet les atxes i els cants, va voler
entrar i aixi que em va veure va fer un gran magtammb I'esquena enlaire com
'arcada del pont. | la processé va aturar-se, daglella beneia i beneia, i els esco-
lanets cantaven, i el vent torcava les flames datres, i el sagrista anava amunt i
avall, i tot era una voleiadissa de fulles blanquesla de les flors de paper. A
I'dltim la processo se’n va anar, i quan laiguan®éa a penes s’havia assecat a la
paret vaig anar a buscar-lo i no el vaig trobaloenEl vaig buscar pels estables, pels
pallers, al bosc de les arrels —me’l sabia de m@amgr m’'asseia sempre damunt
'arrel més vella, que era blanca i polida com @ loaquella nit, quan em vaig
asseure, em vaig adonar tot d’una que ja no espeeay vivia tota ficada enrera amb
ell a dintre meu com una arrel dins la terra. Leand van escriure bruixa a la meva
porta, amb un tros de carbd, i a la nit, sota laanfmestra, dos homes van dir ben alt
perqué pogués sentir-ho, que m’havien d’haver crafagpetita, junt amb la meva
mare que fugia enlaire amb ales d’aligot quan totllormia. Que m’havien d’haver
cremat quan encara no em necessitaven per arraltgarlligar el blat i l'alfals i
collir el raim de les vinyes pobres.

Un vespre em va semblar que el veia a I'entradebdst de les arrels pero
guan m’hi vaig acostar va fugir i no vaig poderesadi era ell o el desig que jo tenia
d’ell o la seva ombra que em buscava perduda elgtrarbres, com jo, amunt i avall.
Bruixa deien: i em deixaven amb el meu mal, quesrzgopas el que ells m’haurien
volgut fer. | pensava en I'estany, i en els crésxean les branques primes del salze...
L’hivern era fosc i pla i sense fulles; només ambigyebre i lluna glacada. No em
podia moure, perqué caminar a I'hivern és camiaandt de tothom i jo no volia que
em veiessin. | quan va arribar la primavera, ansbfldles petites i alegres, van
preparar el foc al mig de la plaga, amb llenya Seea tallada.

Em van venir a buscar quatre homes del poble; és wells. Jo no volia
seguir-los, els ho vaig dir des de dins, i alesherevan venir de joves, amb les mans
grosses i vermelles, i van enfonsar la porta a depdestral. | jo cridava, perqué em
treien de la meva casa, i a un el vaig mossegar vaedonar un cop de puny al mig
del cap, i em van agafar pels bragos i per les samm van tirar com una branca meés
damunt la pila, i em van lligar els peus i els beacalla em van deixar amb la faldilla
arromangada. Vaig girar el cap. La placa era piiengent, els joves davant dels vells
i les criatures a un costat amb una branquetavéi@ia la ma i el davantal nou de
diumenge. I, mirant les criatures, em vaig adoriall: cestava al costat de la seva
dona, que anava vestida de fosc, amb la trena, idspassava el bra¢ per damunt de
I'espatlla. Vaig girar el cap i vaig tancar el ul@uan els vaig tornar a obrir, dos vells
es van acostar amb teies enceses i els nens g®sana cantar la cangé de la bruixa
cremada. Era una can¢cé molt llarga i quan la vaerhacabada els vells van dir que
no podien encendre el foc, que jo no el deixavamie@, i aleshores el capella es va
acostar als nens amb una bacina plena d’aigua theneadls va fer mullar les
branquetes d’'olivera i els les va fer tirar al noleumunt i aviat vaig estar coberta de
branquetes d'olivera, totes amb la fulla tendraunk vella menuda, geperuda i
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esdentegada es posar a riure i se’'n va anar ipatl'cena estona va tornar amb dos
cabassos plens de branquillons molt secs de brumwde va dir als vells que els

escampessin pels quatre costats de la fogueta,vahjudar-los, i aleshores el foc va
agafar. Pujaven quatre arbres de fum i quan leseBavan enfilar-se em va semblar
gue del pit de tota aquella gent sortia un grapirede pau. Les flames pujaven
empaitant el fum i ho veia tot darrera d'un torrefdigua vermella —i, darrera

d’aquella aigua, cada home, cada dona i cada @iata com una ombra felic perqué

jo cremava.

El baix de la faldilla se m’havia tornat negre, teerl foc als ronyons i, de
tant en tant, una flama em mossegava el genolvé&semblar que les cordes que em
ligaven ja estaven cremades. | aleshores va passacosa que em va fer estrenyer
les dents: els bracos i les cames se m’anavengasituzom les banyes d’'un cargol
gue una vegada havia tocat amb el dit, i a sotaajelalla on el coll s’ajunta amb les
espatlles, sentia que una cosa S’estirava i emaliard el foc xisclava i la resina
bullia... Vaig veure que alguns dels que em miraaigaven els bracos i que altres
corrien i topaven amb els que encara estaven stutat un costat de la foguera es va
enfonsar amb una gran esquitxada d’espurnes, i guéoc va tornar a cremar la
llenya ajaguda, em va semblar que algu deia: éssalanandra. | em vaig posar a
caminar per damunt de les brases, molt a poc gopogue la cua em pesava.

Tenia la cara arran de terra i caminava amb lessmamb els peus. Anava
cap al salze, fregant la paret, pero quan vaidparml cantell em vaig decantar una
mica i d’un tros lluny vaig veure la meva casa gemblava una teia encesa. Al carrer
no hi havia ningd. Em vaig acostar al pedris, veagessar la casa per entre flames i
brases, de pressa, cap al salze, cap als créixguan vaig tornar a ser fora em vaig
girar perque volia veure com la teulada cremavantieme I'estava mirant va caure
la primera gota, una gota d’aquelles grosses ntedeque fan néixer gripaus, i de
seguida en van caure d’altres, de primer a pocca gesprés de pressa, i aviat tota
'aigua de dalt va saltar cap a baix i el foc esamar apagant amb una gran fumera. Jo
m’estava quieta i quan ja no vaig veure res, pestuavia fet de nit i la nit era negra
I espessa, em vaig posar a caminar pel fang ibasisals, i a les manetes els agradava
enfonsar-se en aquella pasta flonja, pero els pdudarrera, es cansaven de tant
guedar-se enganxats. Hauria volgut correr, perdpodia. Un tro em va deixar
clavada al mig del cami; després va fer un llamper entre les pedres vaig veure el
salze. Vaig respirar de pressa i em vaig acostastany; i quan després del fang,
gue és fet amb la pols de la terra, vaig trob#ioelque és la pols ajaguda de I'aigua,
em vaig arraconar, mig colgada, entre dues arteddeshores van venir les tres
anguiles petites.

A la matinada, no sé si I'endema o un altre didg gartir a poc a poc i vaig
veure les muntanyes altes sota un cel tacat ddsi0waig correr pels créixens i em
vaig aturar a la soca del salze. Les primeresdtecara eren a dins dels brots. Pero
els brots ja verdejaven. No sabia cap on tiraemsidistreia, els brins d’herba em
burxaven els ulls —i entre els brins em vaig adofins que el sol va ser alt. Quan
em vaig despertar vaig cacar un mosquit molt pediésprés vaig buscar cucs per
entre I'herba. A I'Gltim vaig tornar al llot i vaifer com si dormis perqué de seguida
van venir les tres anguiles, molt enjogassades.

La nit que vaig decidir anar al poble hi havia mdltina. L’aire era ple d’olor
i les fulles tremolaven a totes les branques. i aaar pel cami de les pedres, amb
molt de compte, perqué les coses petites em feenQuan vaig arribar davant de
casa, vaig reposar: NOmes es veien runes i ortigngs aranyes teixint i teixint. Vaig
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fer la volta pel darrera i em vaig aturar davargezl hort. Al costat de les malva-roses
els gira-sols s’enfilaven a punt de decantar lgseséors rodones. Vaig passar per la
tanca d’esbarzers sense pensar gens per que hadeiasi algd m’anés dient: fes

aixo, fes allo; i vaig entrar per sota de la poria.cendra de la llar encara era tébia:
m’hi vaig estirar una estona i després de coérrarraita pertot arreu em vaig ficar a
sota del llit. Tan cansada que em vaig adormirvaig veure com es feia de dia.

Quan em vaig despertar hi havia ombres per teergue ja tornava a ser de
nit i la seva dona anava amunt i avall amb unalespencesa. Li veia els peus i un
tros de les cames, primes de baix, inflades mésirenlamb les mitges blanques.
Després vaig veure els peus d’ell, grossos, ammigjiens blaus caiguts a sobre dels
turmells. | vaig veure baixar la roba de tots desig sentir com s’asseien al llit, i els
peus els penjaven, els d’ell al costat dels d’ella, peu d’ell se’n va anar cap amunt |
va caure un mitjo, i ella es va treure les mitgsrant-les amb les dues mans, i
després vaig sentir el frec que feien els llenqakn es tapaven. Enraonaven baixet, i
al cap de molta estona, quan ja m’havia avesatfastza, va entrar la lluna per la
finestra, una finestra de quatre vidres separatsl@e llistons que s’encreuaven, i jo
vaig caminar fins a la claror i em vaig posar béralsota de la creu i vaig comencar a
resar per mi perque a dintre meu, tot i que non@ea, no hi havia res que fos viu
del tot, i resava fort perqué no sabia si encaagersona 0 Ssi NOmés era una bestiola,
0 Si era mig persona i mig bestiola, i també regmrasaber on era, perqué hi havia
estones que em semblava que era a sota de l'aiguan era a sota de l'aigua em
semblava que era damunt la terra i no podia sabepmera de debo. Quan la lluna
se’n va anar van despertar-se, i jo vaig tornanell amagatall de sota el Ilit, i amb
miques de borra vaig comencar a fer-me una micaiwel vaig passar moltes nits
entre la borra i la creu. De vegades sortia | namawva a la vora del salze. Quan era
sota del llit, escoltava. Tot era igual. Nomésdaia ell. | una nit que el llencol
arrossegava per terra em vaig enfilar llencol amamapada als plecs, i em vaig ficar
a dins del llit, vora una cama d’ell. | estava tpieom un mort. Es va girar una mica i
la cama em feia pes al damunt. No em podia mouegg Yespirar fort perquée
m’'ofegava i li vaig fregar la galta per la cama,bamolt de compte que no es
despertés.

Pero un mati ell va fer neteja. Vaig veure les astplanques i 'escombra
escabellada i, guan menys m’ho pensava, un traeda rossa va penjar fins a terra i
'escombra es va ficar a sota del llit. Vaig hader fugir perqué semblava que
'escombra em busqués, i tot d’una vaig sentir iscl& i vaig veure els peus d’ella
gue corrien cap a la porta. Va tornar amb unaeec@sa i va entaforar mig cos a sota
del llit i em volia cremar el ulls. I, jo, tan feiga no sabia per on fugir, i anava
encegada i topava pertot arreu: amb els peusilerib les parets, amb les potes de
les cadires... Fins que, no sé com, em vaig traldara i vaig anar cap al toll d’aigua
de sota I'abeurador dels cavalls i I'aigua em varicpperd dos nois em van veure i
van anar a buscar canyes i em van comencar a biveds vaig girar de cara, amb
tot el cap fora de l'aigua, i els vaig mirar dedfifit, i aleshores vam llencar les canyes
i van fugir, pero van tornar de seguida amb sistale més grans i em tiraven pedres
i grapats de pols. Una pedra em va tocar una mameéla va trencar, i per entre
pedres mal tirades i amb molt d’esglai vaig podsmyirfi em vaig ficar a dintre de
l'estable. | ella va venir a trobar-m’hi amb I'esaora, amb les criatures que
s’esperaven al portal i que no paraven de cridam burxava i em volia fer sortir del
meu racé de palla i jo tornava a anar encegadpaivio amb les galledes, amb els
cabassos, amb els sacs de garrofes, amb les pelescalalls, i un cavall va
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encabritar-se perque vaig topar amb una de les gates i m’hi vaig arrapar. Un
cop d’escombra em va tocar la maneta trencadarélgaime la va arrencar; d'un
costat de la boca em va caure un fil de bava n&gnah encara vaig poder fugir per
una escletxa i, mentre m’escapava, sentia I'escatmbrxa que burxa.

A negra nit vaig anar al bosc de les arrels. Vaigirsde sota d’uns matolls
qguan brillava la lluna creixent. Anava perduda.nmaneta trencada no em feia mal,

200 perdo em penjava d’'un nervi i havia d’alcar el bpggqueé no m’arrossegués massa.

210

220

230

Caminava una mica torta, ara per damunt d’'una,aaral per damunt d’'una pedra,
fins que vaig arribar a l'arrel on de vegades néassibans que em duguessin a la
foguera de la plaga, i no vaig poder passar ad'dlanda perque relliscava. | apa, apa,
apa, cap al salze, i cap als créixens i a la masa del llot de dintre I'aigua. El vent
movia les herbes i feia volar trossets de fullaasezenduia un fils curts i lluents de
les flors de la vora del cami. Em vaig fregar ustabdel cap a una soca i, a poc a
poc, vaig anar fins a I'estany i m’hi vaig ficarumgtant el bra¢ enlaire, tan cansat,
amb la maneta trencada.

Per entre l'aigua ratllada de lluna vaig veure vés tres anguiles. Les veia
una mica esborrades; es cargolaven les unes analires, es lligaven pel mig i es
tornaven a deslligar i feien nusos que s’escorr@s, que la més petita se’'m va
acostar i em va mossegar la maneta trencada. Dgl gartia una mica de suc, que
alla dintre de I'aigua semblava una mica de fubanguila no deixava anar la maneta
i estirava a poc a poc i, mentre estirava, m'amairant. | quan li semblava que jo
estava distreta donava una o dues batzegadesjdos$des altres jugaven a cargolar-
se com si fessin una corda, i la que em mossegaveameta va estirar amb furia, i el
nervi ja devia estar segat perqué se la va enguan la va tenir em va mirar com si
volgués dir: ja la tinc. Vaig tancar els ulls ursoma i quan els vaig obrir I'anguila
encara era alla, entre 'ombra i les miques de b tremolaven, amb la maneta a la
boca: un feixet d’ossos encaixats, coberts d’'ureme pell negra. |1 no sé per que tot
d’'una vaig veure el cami de les pedres, les aratemsa meva, les cames penjades
al costat del llit; blanques i blaves, com si eltss estiguessin asseguts damunt de
'aigua, pero buides; com una bugada estesa, quarl’i venir de l'aigua feia
gronxar. | jo em veia sota de la creu feta d’omb@nunt d’un foc de colors que
s’alcava xisclant i que no em cremava... | menteég votes aquestes coses les
anguiles jugaven amb aquell tros de mi i el deiravel tornaven a agafar, i la
maneta anava d’'una anguila a l'altra, giravoltasmauna fulla petita, amb tots els
dits separats. | jo era a totes dues bandes: @ntot, amb les anguiles, i una mica en
aguell mén de no sé on... Fins que les anguilesaescansar 'ombra va xuclar la
maneta... una ombra morta, que estenia a poc d&poals de l'aigua, dies i dies i
dies, en aquell racé de llot, entre arrels d’hertba salze que tenien set i bevien alla
des de sempre.

M. RodoredaTots els contef. 237-243)
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Annex 2. Fragment del.es Metamorfosis d’Ovidi
[Dafne]

El primer amor de Feb&sva ser Dafne, filla de Penélno va ser causat per un atzar
cec, sind per la ira cruel de CupifddcEl Del, tot just després d’haver vencut el serpent,
I'havia vist mentre corbava, tot tensant la coatmextrems del seu arc i li havia dit: «¢Que fas
tu, nen juganer, amb armes d’homes? Portar aguesta de carrega a les espatlles m’'escau a
mi, que séc capag de donar cops infal-libles afenaao a un enemic, i que fa poc he abatut
amb fletxes innombrables Pitd, que cobria tantanskb de terreny amb el seu ventre carregat
de veri. Tu acontenta’t d'encendre amb la tevadlam sé quina mena d’amors, i no vulguis
aspirar a una gloria que a mi em pertoca». EtéllVenus li va respondre: «El teu arc pot
travessar tot el que vulgui, pero el meu et trarésa tu; en la mateixa mesura en qué tots els
animals soén inferiors a un déu, la teva gloria éaanque la meva». Aixo va dir i, trencant
I'aire amb el moviment de les seves ales, va oalrise, velog, en el cim ombrivol del Parnas;
del seu buirac carregat de sagetes va treure létassfamb efectes ben diversos; I'una fa fugir
I'amor, I'altra el produeix. La que el produeixdder i t€ una punta afilada i lluent; la que el fa
fugir és roma i té plom sota la canya. Aquestandltva clavar-la el déu a la nimfa, filla de
Peneu; amb l'altra fa ferir Apol-lo, travessantsdss ossos fins al moll. Tot d'una ell queda
enamorat; ella fuig, fins i tot, de la paraula «atmagaudeix només en els amagatalls dels
boscos i amb les despulles de les feres que cajshitant, aixi, la virginal Feb&.Una cinta
lligava els seus cabells deixats anar en desdviiiés van ser els seus pretendents; pero ella,
desdenyant-los tots, sense poder suportar la @peeddre marit, recorre els paratges amagats
dels boscos, sense preocupar-se de saber quéranio’’ ni que és 'amor, ni qué el matri-
moni. El pare li ha dit sovint: «Has de donar-megendre, filla». El pare li ha dit sovint:
«Filla meva, has de donar-me néts». Ella, que adiam un crim les torxes conjugals, s’aver-
gonyia i mostrava el seu bell rostre envait de mubenvoltant del coll del seu pare amb els
seus bracos afalagadors, va dir-li: «Atorga’m, gaténadissim, de poder gaudir d'una virgi-
nitat perpetua. El seu pare la va concedir ab&@iarg». Ell hi accedeix; pero a tu, Dafne, la
teva mateixa bellesa t'impedeix d’aconseguir el dgstges, i la teva aparenca no s’adiu gens
al teu vot. Febos l'estima; ha vist Dafne i deditjgr-se a ella. Espera aconseguir allo que
desitja i els seus propis oracles I'engany}e@om es cremen les palles lleugeres un cop
llevades les espigues, com es cremen les tanqueiearorxes que un vianant sense adonar-
se ha apropat massa o0 ha deixat abandonades arbladia del dia, aixi el déu es consumeix
en flames, aixi es crema fins al fons del seuicoodreix amb esperances un amor esteéril.
Mira els cabells d’ella que cauen en desordre @elcell i es demana: «¢,Com serien si els
pentinés?». Veu els seus ulls que brillen comliesty@eu els seus llavis i no té prou d’haver-
los vist; lloa els dits, les mans, els canellsitehcos nus fins més amunt del colze. Les parts
que no veu les imagina millors encara. Ella, pliig, més velo¢ que la brisa lleugera i no es
detura en sentir aquestes paraules que la critiémfa t'ho suplico, filla de Peneu, atura';
no et persegueixo amb males intencions; nimfagatukixi fuig I'ovella del llop, la cérvola

32 Apol-lo.

% Riu principal de Tessalia.

% Déu de I'amor, fill de Venus.

% Sobrenom d’Apol-lo, anomenat aixi perqué va nékfla de Delos.

% Diana, germana bessona de Febos Apol-lo i deetshakcos i de la cacera.

3" El casament. Himeneu era un déu fill d’Apol-lo aurimfa, o de Venus i Bacus segons una altra ffadic
encarregat de presidir les cerimonies nupcialsnckndre torxes que eren portades a la processé@hup

% Apol-lo coneix el futur i el transmet als homes métja d’oracles. Hauria de saber, doncs, quint é&rt
que espera al seu amor.
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del lled, aixi fugen amb ales tremoloses les cotodael'aliga, cadascuna dels seus enemics; jo
et segueixo perque t'estimo. Pobre de mi! vés empt® de no caure de boca a terra. Que les
teves cames, que no ho mereixen, no sentin leesedels esbarzers i que jo no et sigui una
causa de dolor. Els terrenys per on t'apresseats@iptes; no corris tant, t'ho prego, i deixa de
fugir; jo mateix et seguiré més a poc a poc. S@sigtanmateix, qui has enamorat; jo no soc
pas un habitant de les muntanyes, no séc un pastan, d’aquells homes rudes que guarden
per aqui bestiar i ramats. No saps, no saps, icemsde qui fuges i per aixo fuges. A mi
m’'obeeixen la terra de Delos, Claros i Ténedoa,residéncia reial de Patdtallpiter és el
meu pare; per a mi es revela el que sera, el questad i el que és; per a mi els cants
s’acompanyen dels sons de les cordes; la meva #stinfal-lible, tot i que n’hi ha una més
infal-lible que la meva, la que ha ferit el meu, edrans lliure de cuites. La medicina ha estat
una de les meves invencions, s6c anomenat auxil@eitot arreu, i controlo el poder de les
herbes. Ai de mi! EI mal d’'amor no pot ser guanitbacap mena d’herbes i les arts que sén
utils a tothom de res no serveixen al seu senyor».

Tenia intencions de continuar parlant, pero la fik Peneu va fugir amb la seva cursa
esporuguida i va deixar-lo a ell i al seu discoecabat. També aleshores li va semblar bella;
els vents li descobrien les formes dels cos, |d&eara li agitava els vestits mentre corria, i la
brisa li tirava enrere els cabells; la fugida augiaea la seva bellesa. Pero el jove déu no pot
suportar més perdre el temps amb paraules afestyasmpes per I'amor, segueix les seves
petjades amb passos freturosos. Com quan un ges &l -lies ha vist una llebre en camp
obert i, amb les seves potes, I'un cerca d'acomskgpresa i l'altra la salvacio; 'un sembla
que l'agafa, espera d’engrapar-la d’'un moment leed’'a frega les petjades amb el musell
estirat; I'altra té la incertesa de si sera atrapasicapa per un pél de les mossegades mateixes i
esquiva la boca que ja la tocava; aixi corrieréalida donzella, ell mogut per I'esperanca, ella
per la por. El perseguidor, tanmateix, ajudat emles de I'amor, és més rapid i no es permet
un moment de repos; encal¢ca I'esquena de la fagitianca el seu alé sobre els cabells es-
campats pel seu coll. Ella va empal-lidir esgotadencuda per I'esfor¢ de la vertiginosa fugi-
da, va dir, tot contemplant les aigiies del Pengjuida’'m, pare, si €s veritat que els rius teniu
poder divi; destrueix, transformant-la, aquestarfigneva que m’ha fet ser massa desitjada».

Tot just acabada la pregaria, un pesat entorpinentaeix els membres, els seus pits
delicats comencen a ser envoltats per una finagesaas seus cabells creixen transformant-se
en fulles, els seus bracos en branques; el pears, &un agils, queden fixats a terra, convertits
en arrels immobils, el seu cap esdevé una copbrd:alomés queda d’ella la seva bellesa
resplendent. Febos, tanmateix, continua estimamelsa la ma dreta en el tronc i sent com
batega encara el seu cor sota la nova escorganyesimb els seus bracgos les branques com si
fossin membres i omple la gusta de besos; la fpeta, refusa els petons. El déu li digué: «Ja
gue no pots ésser la meva esposa, seras, no li| dubteu arbre; ornaras per sempre, llorer,
els meus cabells, la meva lira, el meu buirac; pamyaras els cabdills romans quan veus
alegres cantin el seu triomf i el Capitoli sigwstimoni de les llargues desfilades. També tu et
drecaras, com a guardiana fidelissima davant ke August i protegiras la corona d’'alzina
situada enmid; igual que el meu cap es conserva sempre jovemels cabells no sén mai
tallats, rep també tu I'nonor de tenir un fullappeenne». P&ahavia acabat de parlar; el llorer
va assentir amb les branques novelles i va semiahavia agitat la copa com si fos un cap.

Ovidi, Les Metamorfosisvi (p. 40-45)

% santuaris famosos d’Apol-lo; Delfos a la Gréciateental, Claros i Patara a Asia Menor, i Ténedos a
l'illa del mateix, prop de Troia.

0 Per un privilegi del senat, August gaudia de ltrode tenir un llorer a cada costat de la portasdal pa-
lau, i, damunt de la porta, una corona d’'alzinalgbavia estat concedida per ser «salvador datadans».

1 Sobrenom d’Apol-lo. Era originariament un déu denélicina després assimilat a Apol-lo.
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Annex 3: Eines informatiques

Com desar un llowebo una paginaveba Preferits?

a) Sense estar connectats, obriuNeitscape CommunicatoFeu clic
sobre I'opcidPreferits de la barra de mendu.

b) SeleccionelEditar marcadors i, desprésArxiu i Nova Carpeta
Assigneu-li un nom que us permeti localitzar laoinfacio
facilment; per exempl®vidi.

c) Engegueu eNetscape Communicatdérbusqueu les pagines que us
puguin ésser utils per a la vostra tasca. Quarul@dggcarregat una
de les pagines, feu clicsgregar marcador. Comproveu que deseu
la pagina a la carpeta creada anteriornm@mnigli.

d) Repetiu el procés per a cada pagina que vulgueu.des

Com desar una imatge d’'una pagivels?

a) Amb el cursor sobre la imatge, feu clic sobre e¢bhiret del ratoli.
Escolliu I'opcioé Desar imatge del ment desplegable activat. Es
convenient que modifiqueu el nom de I'arxiu, peeraple,August
1 (si es tracta d'una imatge de I'emperador romay, peder
localitzar-lo amb facilitat.

b) Comproveu que heu desat la imatge utilitzant uguiats formats:
.GIF 0 .JPG. Aixi mateix, comproveu que heu déaatil utilitzant
lletres mindscules, ja que els arxius desats anjgseides poden no
funcionar correctament.

c) Repetiu el procés per a cada imatge que vulguesecear, ja que
s’han de desar individualment.
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Com inserir una imatge en un documenvderd?

Obriu una pagina en blanc &ord o el document que estigueu
elaborant.

Escolliu I'opci6 Inserir; i, desprésimatge. En aquesta opcié us
apareixera un menu on s’indiquen les diferents ipiissts per
obtenir una imatge.

Seleccioneu l'opcidArxiu i busqueu la carpeta on heu desat les
imatges que heu capturat anteriorment en la vostiaa de |aVeh

Un cop heu inserit la imatge, podeu modificar-neniaa i el
disseny. Si voleu modificar algun d'aquests aspecteu clic a
Format. Seleccionedmatge i s’activara una carpeta amb diferents
pestanyes.

Fent clic aDisseny podeu modificar I'alineacié del text al voltard d
la imatge.

Fent clic aMida, podeu canviar l'algada i 'amplada de la imatge.

Com

elaborar un grafic amb\&lord?

b)

d)

Buideu els diferents blocs de les enquestes radétz (coneixements
sobre la historia, coneixements sobre els costumsneixements
sobre l'art).

Elaboreu amb elWord una taula per a cadascuna d’aquestes
categories considerant tres tipus de valors persa respostes
(excel-lent, suficient, cal que llegeixis). Intraghhi els percentatges.

Seleccioneu una de les taules i escolliu I'opogerir de la barra de
menu; i, desprédmatge i Grafic. S’activara I'aplicacidMicrosoft
Graphmostrant el grafic i el full de dades.

Feu clic sobre 'area del grafic i escolliu el Spde grafic, a través de
la icona de la barra d’eingsstandard o a través de l'opcirafic i
Tipus de grafic.
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ANNEX 4. Solucionatri

. “LA SALAMANDRA” DE MERCE RODOREDA

1. ABANS DE LLEGIR: A LA RECERCA D'INFORMACIO

1.

1) Mercé Rodoreda nasqué a Barcelona...
O el 1980.
Bl el 1908.
a el 1809.

2) Avint anys...
Q emigra a Buenos Aires.
es casa amb el seu oncle.
Q tingué un fill.

3) Entre 1933 i 1935 treballa com a...

Q actriu.
O dissenyadora grafica.
X periodista.

4) La vida i la carrera de I'autora sofriren un daadical a causa de...
Q la Guerra del Frances.
Q la primera Guerra Mundial.
X la Guerra Civil.

5) Mercé Rodoreda s’exilia i durant molt anys visgudiverses ciutats...
europees.
O australianes.
Q africanes.

6) L’escriptora retorna a Catalunya...
O aladéecada dels seixanta.
a alinici del segle passat.
a la década dels setanta.

7) La primera obra que publica durant I'exili fou...
a Mirall trencat.
O La plaga del Diamant
X Vint-i-dos contes

8) El pas del realisme cap la narracio fantastickotlea rodorediana s’evidencia a...
Q El carrer de les Camélies
Q Soc una dona honrada?
La meva Cristina i altres contes

9) L’autora rebé el Premi d’Honor de les Lletres Gates...

o el 1809.
X el 1980.
O el 1908.

Ill. FRANZ KAFKA, ESCRIPTOR

1. 'ENTORN DE FRANZ KAFKA

1. a) La imatge de I'autor es confon amb la delsqeatges dels seus relats.

1. b) Només se’l pot recordar com si es tractéa giersonatge de ficcié que ell mateix hagués creat.

1. ¢) En escriptor, en pura literatura.
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3.

a) Franz Kafka viu a Praga des del seu naixereéBtde juliol de 1883, fins al 1923, any en goaéeix

Dora Dymant, amb qui es trasllada a viure a Berlin.

3.

b)
Bohémia: Regi6 més important de Txequia. Des de Ifh26a 1918 resta adscrita als territoris de la
monarquia dels Habsburg, de la dinastia de I'lmaestrohongareés.
Jueu: Individu d’una comunitat religiosa originadia Palestina i dispersa arreu del mon. L'antijudais
propi del cristianisme medieval va transformar-seaptisemitisme étnic. Tot i aix0, els jueus vanrana
adquirint els mateixos drets que els altres ciutadaan patir 'Holocaust durant la 1l Guerra Muaidi
van culminar el seu renaixement com a poble ancbelacié de 'estat d'Israel.
Asquenasita: Individu de les families jueves aleypanque es dispersaren pel sud i I'est d’'Euraga i
EUA. Constituiren el gruix de la comunitat juevatipen I'Holocaust nazi.
Sionisme: Moviment jueu encaminat a la reconstiude Palestina com a patria jueva que acollis tots
els jueus del mén que ho volguessin. Va aconsegisiu objectiu amb la fundacio de 'estat d’Isiel
1948, després de I'Holocaust nazi. Per la pressifca&la posteriorment sobre els palestins, ha estat
condemnat per 'ONU com a racista.
Jiddisch: Llengua dels jueus asquenasites; és ditarem dialecte de I'alt alemany amb influéncies
diverses entre les quals predomina la de I'hebreu.
Imperi austrohongarés: Entitat politica basadaeml6 reial o monarquia dual de I'imperi d’Austrial
regne d’Hongria. Va ser vigent entre 1867 i 1918; an qué resta dissolta com a conseqléncia de la
desfeta soferta en la | Guerra Mundial.
Txecoslovaquia: Estat vigent entre 1918-39 i 1946f@2nat pels pobles txec i eslovac que comprenia
Bohemia, Moravia i Eslovaquia. Després d’'un movimemtionalista que en reivindicava l'existéncia,
va fundar-se arran de la desmembraci6 de I'lmpesirahongares.
Anarquisme: Doctrina politicosocial que preconitiza llibertat total de la persona humana i la
desaparicié de I'estat i de la propietat privadamija de la revolucié social. Com a moviment,sea
vigent durant la segona meitat del seglei principis delxx.

6.[Com a exemple.]

1883  Primers gratacels a Nova York.
1884  Repartiment colonial d’Africa.
1885 Expansié mundial del colonialisme.

Construccié del primer automobil.

1887 A Chicago (EUA) execucié d'un grup d'obrers guistes I'l de maig, data que adquireix un

significat simbolic per al moviment obrer.

1888  Abolici6 de I'esclavatge a Cuba.
1889 Fundaci6 de la Il Internacional. Primera legigl, a Alemanya, d'assegurances per a la vellesa.

L’empresa farmaceéutica Bayer fabrica I'aspirina.

1890 A Alemanya, Guillem Il destitueix Bismark.

Inici del Modernisme.

1891 Lled Xlll publica I'encicliccReurm Novarumque condemna el socialisme.
1892 Es funda a Atlanta (EUA) la Coca-Cola Company.
1894  Guerra entre el Japo i la Xina. Afer Dreyfrusranca: un oficial jueu és condemnat per un suposa

delicte de traicio.

1895 Inici de la guerra d'independéencia de Cuba.

El psiquiatre austriac Sigmund Freud desenvolupaitoanalisi.
Els germans Lumiére presenten el cinematograf.

1896  Guglielmo Marconi posa en funcionament la teiftg sense fils.

Primers jocs.olimpics de I'era moderna a Ateneg¢@).
Instauracio dels premis Nobel.

1897  Celebracio del primer congrés mundial siorasBasilea (Suissa).
1898  Crisi espanyola arran de la pérdua de lessrdstéimperi colonial.

Pierre i Marie Curie descobreixen el radi radiaaet I'urani.

1899  Guerra angloboer a Sud-Africa.

Creacio del Tribunal Internacional de I'Haia.

1900 A Alemanya, duplicacié de la flota de guerra.

Karl Auer von Welssbach inventa la bombeta incaceigs
Creacio del partit laborista a Anglaterra.
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1901
1902
1903
1904
1905

1906
1907
1908
1909
1910
1911
1912
1913
1914
1915
1916
1917

1918

1919

1920
1921

1922

1923

1924

Fundacié del partit social revolucionari a Falss

Tractat de defensa muatua entre Anglaterra icaran

Estats Units adquireix el control perpetu debtde Panama.

Guerra entre Russia i el Jap6.

Situacid revolucionaria a Russia després deva derrota a la guerra amb el Japé.
Primera exposicio dels pintors francesos anoméaat®es

La CGT de Franca treu la Carta d’Amiens, doctilbase de I'anarcosindicalisme.

Neix el cubisme, amb Pablo Picasso com a fidestacada.

Austria-Hongria s’annexiona Bosnia i Herzegavin

Marinetti publica dlanifest futurista

El moviment dels Joves Turcs deposa el solda AbdétnitHl.

Revolucié i Republica a Portugal.

A la Xina, Sun Yazen derroca la dinastia marprdclama la Republica.

Guerra dels Balcans, amb Bulgaria, Sérbia¢i@enfrontades a Turquia.
Wassily Kandinsky public®e I'espiritual en I'art base teorica de I'art abstracte.

Charles Chaplin debuta als EUA amb la seva paipel-liculeEl vampir.

Segona guerra dels Balcans que enfronta SérbiaigzRomania i Turquia contra Bulgaria.
Assassinat I'arxiduc Ferran hereu del tronréacsta Sarajevo (Bosnia), Austria-Hongria declara
guerra a Sérbia i es desencadena la | Guerra Mundia

Continuacio de la | Guerra Mundial.

Successi6 de batalles acarnissades, Alemanyra éoanca i Anglaterra, milions de morts.
Revoluci6 Russa.

Els Estats Units declaren la guerra a Alemanya.

Guerra civil a Russia.

Desmembracié de limperi austrohongarés. Txecs, &@sps, croats i eslovens es declaren
independents.

Revolucié a Alemanya.

Fi de la | Guerra Mundial amb el Tractat de Versallgue condemna Alemanya a quantioses
reparacions de guerra.

Tristan Tzara publica éllanifest dada

Mussolini funda el moviment feixista italia.

Fundaci6 de la lll Internacional a Moscou.

Fundaci6 de la Societat de Nacions per a la prasigrde la pau.

Tractat de Versalles, condemna Alemanya a pagasfogparacions de guerra.

Tractat de Saint Germain, Austria reconeix la indeigacia de Txecoslovaquia, Polonia, lugoslavia
i Hongria.

Triomf de I'Exércit Roig a la guerra civil russa.

Robert Wiene dirigeil gabinet del Dr. Caligatiexponent del cinema expressionista.
Gandhi inicia a I'india la campanya de descleda civil.

Naixement de la Republica d’Irlanda.

Inici de la inflacié a Alemanya.

Marxa feixista sobre Roma. Mussolini, primenistre.

Mustafa Kemal Atatur inicia la modernitzaci6é de quia.

Constituci6 de la URSS.

A Espanya, dictadura de Miguel Primo de Rivera.

Assassinat del revolucionari mexica Pancho Villa.

Stalin esdevé el maxim mandatari soviétic.

Reconeixement internacional de la URSS.

André Breton publica éMlanifest del surrealisme

7. a) El primer text fa servir els conceptes d’'aertrétorialitat i d’exili interior; el segon parlde mort en
vida; el mateix Franz Kafka ho expressa amb la deka reclusio al soterrani com a millor maneraidee.
Tots tres textos coincideixen en la introspecci6é eddeal i practica vital de I'autor.

7. b) Davant una societat burgesa entestada epdiialisme, Franz Kafka es refugia en I'escripttwan a
manera de viure i esdevé un element subversiu pEdee moral establert.
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2. L'EXPRESSIONISME

« Revolta contra les concepcions generals de lareulitontra la situacié social: dadaisme
« Deformacio per a expressar tensio i dinamismenstexpressionisme

< Exaltacié de les innovacions mecaniques: futurisme

< Automatisme psiquic basat en el mén dels somnistiticonscient: surrealisme

2. lrracional, grotesc, lleig, deformacié, temangio, desesperacio, rebel-li6, subjectivisme,iméssne,
follia, mort.

3. a) En una primera fase realitza una represéntacivencional del motiu que té per reproduir. Liayen
deforma els colors i la lluminositat perque I'olgtzanyi expressivitat.

3. b) En la distorsié de la semblanca del persenetgresentat, a fi d’expressar qué es pensa agbedla
semblanca o sobre aquell personatge.

3. ¢) La intencionalitat. El caricaturisme tradicibri@ una intencié humoristica, satirica o burlesca.
L'expressionisme no té aquesta intencié humorissaa) que busca I'expressid de sentiments com ara
I'amor, I'admiracié o el temor, d’acord amb la t&nsel dinamisme interns que li s6n propis.

3. d) En el fet que aquest caricaturisme seridsad®rcom a resultat un allunyament de la bellesa, qu
arribava a empipar el public.

3. e) La concepci6 artistica de principis del segléenia encara en la idealitzacié un dels seus |abstmés
assumits. Aquesta idealitzacié s'entenia com un edimtent del referent representat. La deformacio
caricaturesca que comporta I'expressionisme d@taalun efecte estétic completament contrari, stersi

en I'enlletgiment del referent representat.

4. a) (Cal fer referéncia, sobretot, a les imat@ds colors que apareixen en el quadre.)

4. ¢) Amb aquest quadre, Munch vol expressar laem@anom una inquietud sobtada transforma totes les
nostres impressions sensibles. Totes les linieblsanportar cap al centre del quadre: el cap gida.cr
Sembla com si tot el paisatge compartis I'angoigaditacié d’aquest crit. Els ulls ben oberts i fggtes

begudes recorden el cap d’'un mort. Deu haver padgana cosa terrible, i el quadre se'ns fa enosda
pertorbador perquée no sabrem mai qué significacate{Adaptat d’E. Gombrichlistoria de l'art)

IV. LA METAMORFOSI, NOVEL:-LA DE TRANSFORMACIO
1. ESTRUCTURA NARRATIVA
1.1. Argument

1.

Grete i la mare traslladen els mobles de I'habdtate Gregor perqué aquest s’hi pugui mg ure
millor.

Davant el convenciment que tant Grete com el pareomsideren un destorb amb qui é§
impossible entendre’s, Gregor mor.

Gregor intenta aixecar-se del llit com cada diad @éadona que no ho pot fer perqué ara té uga
altra constitucio fisica.

Després d'un son feixuc, Gregor es desperta i emcgar cap a la porta s'adona que i hag
preparat menjar.
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En el tren que els porta de passeig als afores ddéutat, els senyors Samsa s’adonen gﬁ
I'exuberancia creixent de la seva filla i que jaandbat el moment de buscar-li un home com|c

Després de despertar-se d’'uns somnis neguitosptabjonista es troba al llit transformat en up
insecte monstrués

El pare llanca a Gregor una poma, que queda indaistda seva closca. 8

Quan sent a parlar els seus familiars de la ne¢aess tornar a treballar, Gregor es tira damugt
del sofa, encés de vergonya i tristesa.

Després de perseguir-lo per la sala, el pare fare@regor a la seva habitacié amb una trompaga
i tanca la porta amb el bastd que s’havia deixgeent.

En obrir Gregor la porta de la seva habitacié, etigfeel veu i, espaordit, es retira lentament cap
al'escalai fuig.

2. Capitol 1: accions 1 a 4; capitol 2: accions85@apitol 3: accions 9 i 10.

e Capitol 1: Un dia Gregor Samsa es desperta coheertun insecte monstruds. El gerent de la seva
empresa es presenta a casa seva per eshrinauses ckel seu retard a la feina. En veure’l cortventi
insecte, fuig. El pare de Gregor el fa tornar azgrgrla seva habitacié.

e Capitol 2: La familia Samsa ha d'adaptar-se a laasi6 creada per la transformacié de Gregor.
Decideixen tornar a treballar mentre la situacidGitegor va degradant-se. Un dia que Grete (la seva
germana) i la mare decideixen canviar els mobleéhdbitacié de Gregor, aquest s'escapa i el pare h
de tornar a fer-lo entrar a I'habitacio.

* Capitol 3: Per sortir endavant, la familia Samsardilgat una habitacié a tres llogaters, que els
humilien amb el seu comportament. Un dia que Geetena actuacio de violi per a ells, Gregor surt de
la seva habitaci6 i provoca que els llogaters atmainda casa. Davant la situacié i el rebuig crebde
la familia, Gregor mor. La familia Samsa recuparseva felicitat.

1.2. Capitol 1

1. a) Nota que té I'esquena dura i moltes camesgsrique li causen dolor. Tanmateix, no reacciona amb
estupor sin6é que sent melangia en veure per latfangue esta plovent.

1. b) L'afirmaci6 de Kafka fa referencia al fet quiesprés de dormir i somniar, no es poden comtlesa
sensacions que es tenen en despertar-se. Gregea Sencontrola el que li passa. S’ha convertit en u
insecte monstrués com si es tractés d’'un somn, gleja esta despert.

2. a) El preocupen la feina i les complicacions cpraporta, i també té una preocupacié immediatacaix
se d’hora per poder agafar el tren de les cinc.

2. b) Gregor Samsa és viatjant de comerg¢, encardrepalla en una empresa amb unes pautes madtestr
Viu amb els seus pares, amb qui té contret un dpideespera pagar en cinc o sis anys. Quan el pagat,
té pensat acomiadar-se de la seva actual empresa.

2. ¢) No resulta versemblant ja que, havent-seaniten un insecte monstruds, continua pensaeteseus
maldecaps d’huma.

3. b) La transformacié de la veu. En el conjunt deglaacio, aquesta transformacié marca I'inici dwacés
progressiu d'animalitzacié del protagonista. Idmmient, Gregor pensa que el canvi de veu és només el
primer simptoma d’un refredat sever, una malakltigja dels viatjants.

4. a) Tots piquen a les portes de la seva habipmri§aber qué |i passa i perqué s’aixequi del llit
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4. b) Tanca tots els panys amb clau, per tal dfe8kbade la preséncia dels altres.

4. c) Proporcionen una sensacié de laberint i nearda separacio i les dificultats de comunicacitreen
Gregor i els altres personatges de la seva familia.

5. a) La seva extraordinaria amplada li impedeix m¥suamb agilitat; les nombroses i petites came$i no
responen; la pesantor general del cos.

5. b) L'arribada del gerent és del tot absurdaue suposa una reaccié absolutament desproporei@nad
simple retard. De totes maneres, tal com es demestapartats posteriors, la preséncia del gezsepon a la
perfeccid a la logica propia de les situacionsatarésticament kafkianes.

6. a) No és coherent, ja que conté diverses caatiads, per exempleAhir al vespre em trobava la mar de
bé, els meus pares ja ho saben. O, millor dit, ahivespre ja vaig tenir un petit pressentimengusejue
se’'m deuria notas. A més, diu que ha patit una lleugera indispdégigian en realitat s’ha transformat en un
insecte monstrués.

6. b) El gerent queda estupefacte pel que acabentie; s'una banda no ha entés res del que hardigds i
sospita que potser el vol enredar, de I'altra $bgpres el canvi de veu de Gregor.

La mare de Gregor creu que esta malalt. Ella i et parposen a cridar Grete i la minyona perqué vagin
corrents a buscar el metge i el manya.

6. c) No I'ha entés en absolut, ja que encarapéraaces d'agafar el tren de les vuit quan entataha
convertit en un insecte monstrués que no es potraren public. Continua pensant com un huma cadra |
patit una transformacié de la qual no s’adona.

7. Es tracta de tres reaccions diferents. El geqert,havia vingut per fer valer la seva actitud didida,
pateix un espant que el fa retrocedir lentamentackpporta. La mare pateix un defalliment. El patepsa
una actitud amenacant, pero de seguida es veuasygeena situacié i comenca a plorar entre sagsglot

8. a) Les explicacions donades al gerent, més quar doentendre la seva situacié provogquen un aséota
encara més considerable al gerent, perqué séfigasitbns d’'un huma que ha patit una transformacio
apareix com un monstre davant els ulls dels alp@sonatges. Aixi, el gerent, garratibat per la, por
retrocedeix fins al rebedor.

8. b) Agafa el basté que ha abandonat el geramtliari, i comenca a empaitar Gregor agressivaménte
fer-lo entrar un altre cop a la seva cambra. Egardwna reaccié vigorosa i agressiva comparada lamb
seva manera de ser habitual, caracteritzada petdé&ncia i la decrepitud.

8. ¢) [...]va agafar amb la ma dreta el bastd que el gerentéhablidat damunt una cadira amb el barret i
I'abric [...] es va posar a empaitar Gregor picant de paus eébiel diari i el bastq...] el bast6 que el pare
brandava era en tot moment I'amenaga d'un cop ni@itaap o a I'esquend...] fins i tot es posa a dirigir
adesiara l'oracio, de lluny, amb la punta del basitd] La porta fou tancada amb el basté, i es va fer,
finalment, el silenciEl basté del gerent, que el pare fa servir contreg@n simbolitza el poder per al
sotmetiment de I'individu. Dins de la familia Saméa el pare qui exerceix aquest poder, per aixiael
contra Gregor.

1.3. Capitol 2
1. a) Els dos capitols comencen amb el protagodi&$pertant-se de dormir. Aixo té el valor de sitaar
dimensio dels somnis immediatament abans del ceamesgt de I'accio i, en certa manera, estableix una

connexio clara entre I'inconscient i la ficcié de metamorfosi

1. b) Una de les potes ha estat ferida i I'arrcsssmse vida. Es una mostra de I'agressio sofefitrahdel
capitol anterior i marca el comen¢ament de la dizgia fisica del protagonista

2. a) Si fins aleshores la familia havia depés ey, és ell qui a partir del moment de la seaadtfor-
macié depén de la familia, a causa del seu estat.
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2. b) Creu que ha estat una vida molt tranquitdeacteritzada per la calma, el benestar i laifaticTem que
en el futur tot aixo s’acabi en estralls a causseke estat.

3. a) La familia no reacciona proporcionadament mdgnitud de la transformacié de Gregor. De féip s’
agafa amb tranquil-litat, com si el problema degB@rdos una malaltia que cal suportar perqué sthdé
conviure.Perd com si es penedis del seu comportament, vartarpbrir la porta tot seguit i va entrar de
puntetes, com si es trobés davant un malalt grea estrany.

3. b) La llista: una escudella de llet amb sucegums sobrants mig podrits, ossos amb una salsaabla
quallada, dues panses i ametlles, formatge queoGegestava, pa sec, llesques de pa amb mansaga i
una escudella d'aigua. Gregor va acabar rebentameggneralment sobres, en un paper de diari, ajos a
dia, al mati i després de dinar. Els familiars hagorgar els habits alimentaris d’'un animal doiést

4. a) Gregor portava el pes economic de la casaralvia els diners que guanyava a la familia peeal s
sosteniment. Aquesta manera de fer estava detatmipal fracas economic de I'empresa paterna, que
Gregor havia maldat per fer oblidar amb les sepestacions. De totes maneres, el pare encara c@vser

un petit cabal que havia anat creixent amb elgdéag®s i els estalvis de les aportacions de Grétjbr.
s’assabenta de la seva existéncia tot escoltanbteserses dels seus familiars de darrere lesdetda seva
cambra.

4. b) Vergonya i tristesa.

4. c) Respon a la logica de les situacions caiatitament kafkianes. Es conviu amb la desgracia lamb
més perfecta indiferéncia, com si no passés ras. iispon al caracter estrictament egoista detopatges.

5.a)

* Minva de la sensibilitakPotser ara s6c menys sensible?» va pensar.

 Minva de la capacitat de visié: [.chda dia distingia amb menys claredat les cosesésouma mica
allunyades.

e Creixement de la capacitat de comprensio de lesscgs.]Jamb el temps Gregor s’adonava de totes les
coses amb més penetracio.

e Costum d'arrossegar-se: [.vq prendre el costum d’'arrossegar-se d’'un costéalre, amunt i avall,
per les parets i el sostre de la cambra

« Domini del propi cos: [...sregor tenia ara un domini sobre el seu cos md#rdint del d’abans, i no es
feia mal quan es donava una trompada.aixi

5. b)

» Reflexié: «Doncs quina vida més tranquil-la ha tingut, la fiew, es va dir Gregaqr]...] tenia, doncs,
prou temps per reflexionar.

+ Sentiments: [...va sentir-se molt orgullés d’haver procurat als eari la germana una vida aixi;...
aquella cambra alta i espaioda.] li feia una por que no sabia explicar:de.] no sense sentir certa
vergonya, va correr cap a sota el sffal; es tirava al damunt del fresc sofa de cuir que temla vora,
ences de vergonya i de tristega] i prenien tot el que estimaya]; temia que el pare no es prengués
com una dolenteria malintencionada qualsevol fugida

e Curiositat: [...]tenia una curiositat extrema per saber qué li pogan lloc de la llet[...] de vegades,
de pur cansament, ja no podia continuar escoltant.

e Capacitat d’'entendre els altres: [nihgd no va imaginar-sg..] que ell podia entendre els altrgs..]
s'adonava de totes les coses amb més penetracio.

« Patiment:Si Gregor hagués pogut parlar amb al germana i agliatot el que feia per ell, hauria
suportat sense tant pena els seus serveis; per@ patque no era aixi.

» Desig:El desig de Gregor de veure la mare no va trigaaasser-se [...] no podia explicar-se que mai
hagués desitjat seriosament que li buidessin labram

* Voluntat: Gregor també volia col-laborar.

6. a) Va evolucionant. Al comencament, intenta idigtar la moléstia que li causa haver d’endrecar-li
I'habitacié i portar-li el menjar, encara que ealitat no pot suportar la preséncia de Gregor. d&iuha
contradiccié entre la voluntat d'ocupar-se’n enlesiva i I'actitud amenacant que adopta quan Gregbr
impedir que se li enduguin el quadre de I'habitacié
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6. b) Intenta causar-li el minim de molesties,gr0 s'amaga sota el sofa quan ella ha d’entrdrabitacio.
Es una actitud coherent amb la manera de ser dsbnmge i amb la relacié de caracter incestués que
s’estableix entre ambdds personatges.

7. a) Traient-li els mobles, Grete espera apanaam més la mare de la cura de Gregor, i comsatan
I'Gnica persona de la familia capa¢ d’accedir abbitacié de parets buides. Es tracta de ser enc#a @til a
Gregor.

7. b) Té el remordiment que retirant-li els mobles,déna a entendre a Gregor que la familia renuncia
tractar-lo com un malalt i que ja no té remei] [.no semblara, llavors, que retirant els mobletewo fer-li
entendre que renunciem a tota esperanca de millerdinque el deixem tot sol sense consideracié?

7. c) Basicament a partir del fragment citat adtagt anterior, es veu que la mare no vol deixaraadiar en

la recuperacioé de Gregor, no vol deixar-lo deseatp&er la seva banda, Grete tan sols pensa,fensla
fer-lo objecte del seu domini, tal com pot constatahi jugava el temperament esbojarrat d’'una joveneta
que busca qualsevol oportunitat per manifestar-sgie ara havia temptat Grete a exagerar l'adverside

la situacioé de Gregor, per tal de poder-li ser eranés util que fins aquell moment. Car ningd, fde
Grete, no s’atreviria a entrar en una estanca ore@r dominés, ell tot sol, les parets buides.

8. a) A banda del terrabastall que li suposa sllata veu que |i prenen les seves pertinencess ajlials
atorga un valor sentimental.

8. b) Es una actitud amenacaada n’hi ha prou, Gregor!», va cridar la germana laral puny enlaire i la
mirada penetrant.

8. ¢) La mare cau desmaiada dins I'habitacid de @re@rete surt corrents a buscar un remei, es daixa
porta oberta i Gregor la segueix. Quan se n'adénete, torna a I'habitacié de Gregor i tanca lagperque
ell no entri a molestar-les. Aixi Gregor es quebmanjador mentre les dones son tancades dinsevia
habitacio.

9. a) Ha passat de jeure abaltit i seure al sofzatma anar garratibat i amb uniforme de botonsatis Té la
mirada fresca i atenta, i d’anar despentinat hagtasportar una ratlla acuradament exacta i btildembla
com si hagués experimentat un rejoveniment ja quediquirit una vigorositat que abans no tenia.

9. b) Es manté igual ja que Gregabia prou bé, des del primer dia de la seva nousténcia, que el pare
considerava les mesures més severes contra elleomés adequadeBe totes maneres, el fet d’entaforar-
li una poma a I'esquena, per la carrega de degiad@e suposa, pot interpretar-se com el resultatad
agressivitat més accentuada per part del pare.

1.4. Capitol 3

1. a) Les portes. Al comengament d’aquests camtsiamiliars obren la porta de I'habitacié de Gregada
dia, una estona cap al tard. D’aquesta manera aanenrebre la influéncia de l'interior de I'hakbita

1. b) [...]la poma es va quedat encastada en la darh havia perdut molta agilitaf...] Gregor ja no
menjava gairebé gens ni micg..] a causa de la bruticia que s’havia acumulat endsascambra i dels
navols de pols que s’alcaven amb el moviment miits gletambé anava cobert de pols de dalt a béix]
traginava al damunt, a I'esquena i pels costats, fiabells i restes de menjar. Aviat va constatae Qo
podia bellugar-se ni poc ni geris..] li feia mal tot el cog...] De la poma podrida encastada a I'esquena i la
coissor per tota la periferia, completament cobeftan polsim blanquinds, a penes se’'n sentia.

1. c)Pensava en la familia amb entendriment i amor.
1. d) Obren la porta de I'habitacio, una estonaacaspre. Grete s’ocupa del menjar i de I'endrelhdbita-

ci6 de Gregor amb despreocupacio. Durant el passatgiué Grete toca el violi per als dispeserstipaa
ment s’obliden de la seva preséncia. Arriben ateclkusié que el millor és desfer-se de Gregor.
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1. e) Es barallen entre ells arran de la netejalajumeare ha fet de I'habitacié de Gregor. [el.Jpare, a la
dreta, feia retrets a la mare per no haver resersala germana la neteja de la cambra de Gregor; a
I'esquerra, per contra, cridava a la germana prohibli per sempre més de netejar la cambra de Grego
mentrestant la mare intentava arrossegar el pao#l,d’excitacid, cap al dormitori; la germana sajada
pels plors, colpejava la taula amb els seus puryp

2. a) Tracta Gregor com si aquest fos un animalédtim

2. b) Suposa un empitjorament. Ocupen 'habitaeid>dete i ella ha de dormir al menjador. També atupe
aquest espai per menjar i llavors la familia Sahsale recloure’s a la cuina, com abans feia la omay
L’habitacié de Gregor queda transformada en cambnaals endre¢os on van acumulant-se trastos imGtils
rampoines.

3. a) Volia que la germana anés a la seva habitatoar el violi per a ell, no la deixaria sortiés i li
confessaria que havia tingut la intencié d’envael Conservatori. Després li faria petons al coll

3. b) Intenta empényer-los cap a la seva habitatiprivant-los de veure Gregor. La diferéncia respele
situacions anteriors és que, en lloc de reaccioortra Gregor, ara el pare reacciona contra gheséss, que
sbn elements estranys a la familia.

3. ¢) Inicialment no semblen espantats, perd eestan per I'actitud del pare i per assabentar-sehguien
tingut Gregor com a vei. Exigeixen aclariments aépdinalment manifesten la seva voluntat d’abaradda
seva habitacio.

4. a) Desfer-se de Gregor.
4. b) A la mare, que ha patit un atac de tos iefaliment. Quan la mira ella ja s’ha adormit.

5. Pena, tristesa i melangia convencionals cons siaetés de la mort d’un familiar que ja fa temgps se
sap que havia de morir.

6. Ja no necessiten la preséncia d’aquests pegssnadort Gregor, el seu desig de traslladar-sehithtge
esdevé realitzable.

7. &) Han desaparegut les tensions entre els menderéa familia Samsa i han estat substituidesipar
tranquil-litat sense remordiments. L'accié canvialde i aixi la narracié6 abandona I'ombra de I'Halge
per la lluminositat dels afores de la ciutat.

7. b) Grete, perquée ha esdevingut una noia bonitanbsa, en contrast amb el desti de Gregor.

7. c¢) Per a la familia Samsa si. Es tracta d’'unl Saacasticament felic. Basicament s’ha deslligtla
carrega tortuosa que li suposava la preséncia dgoGrS’ha esvait la seva propia transformaciésseré
mesquins i ha guanyat en solidaritat entre els seusbres.

8.

e Capitol 1: Inici de caracter oniric; narracié dda#tcions; Gregor surt de I'habitacié; climax namat
intervencié del pare; Gregor torna a I'habitacé&stabliment de I'ordre.

e Capitol 2: La mateixa estructura del capitol 1

« Capitol 3: Narracié de la degradacid; Gregor saert’ldabitacio; climax narratiu; intervencié del ear
Gregor torna a la seva habitacié; mort de Gregmaixement familiar.

2. ELS PERSONATGES

1. b) Hi ha visions diferents, que s’explicitensopmden deduir del text:

e El gerent percep la veu de Gregor com la d’'un anii@al veure’l reacciona amb espant. El veu com un
animal temible

« La mare és el personatge que, des d'un principisidera Gregor com un malalt. Aixd no obstant,
veure’'l li produeix una por que la fa defallir.
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« El pare és el personatge que es fa una imatge nggdiveede Gregor. El contacte entre ells dos es
redueix a les agressions del final dels capitdlg.1EIl pare és partidari de tractar-lo amb moltaduga,
com si es tractés d'un culpable a qui cal castigam un enemic.

« La visi6 de Grete és la més complexa. Al principtratta com un malalt i continua dispensant-li la
consideracié de germa. Encara el veu com un integeafa familia, a qui es té afecte. Amb el temps,
I'aspecte de Gregor va fer-se-li insuportable ifirgdl, va acabar per proposar-ne la desaparico&dbA
veient-lo, doncs, com un impediment insalvablegkr seva propia realitzacid i per a la tranqtal: lde
la familia.

« Encara crida I'atencié la visié que en té la dondadeeteja, que el veu com un animal domestic digne
d’escarni primer, i com una deixalla que cal llerg#es escombraries, un cop ha mort.

2. a) El fet de mantenir a 'ombra la imatge derisecte> respon a la intencié de generar una ambiguitat
calculada entre el component huma del persondégeeiva part resultant de la transformacio. Aixedger és
un insecte als ulls dels altres personatges petagwnitza la narracié com a huma.

2. b) Hi ha un clar paral-lelisme entre 'ambigfidal personatge i I'anul-lacié de limits entred@sensions
conscient i inconscient que Kafka crea. La transémith podria senzillament un somni, un malson. Quan
Gregor s'adona que la transformaci6 és real, llaesbta apuntant que potser I'existéncia conscignambbé

un malson.

2. ¢) Es tractaria de focalitzar el tema de laa@érno tant en la transformacié mateixa siné grelzepcié
gue en tenen els altres personatges, que sonietxaygeixen la pressio social de I'entorn sobiredividu
Gregor Samsa.

2. d) En el planol de la indefinicié, tal com heistwa I'activitata, cosa que potencia la llibertat d'imaginacié
i d’interpretacio del lector. Aixi, l'autor arroggee el lector cap al terreny de I'inversemblantlistenni.

3. a) Trets humans: parla i visi6 que van perdentisb el temps; comprensié del que diuen els altres
personatges; curiositat pel que passa al seu voti#pacitat de reflexio; afectivitat.

Trets animals: aspecte d’'insecte monstruds, pergilsiu; habits alimentaris d’animal doméstic;d&mcia

a enfilar-se per les parets i amagar-se de lampeesdels humans.

3.b)

. Transformacio en un insecte monstruos.

. Canvi de la veu.

. Ferides al costat esquerre i una pota.

. Canvi dels habits alimentaris.

. Pérdua de sensibilitat.

. Pérdua de la capacitat de visio.

. Pérdua de la capacitat de parlar.

. Torbament de la rad.

. Ferida d’un resquill de vidre a la cara i d'wmrosiu per tot el cos.
10. Ferida causada per una poma entaforada ad¢eraqu
11. Empitjorament de la seva agilitat.

12. Insomni.

13. Embrutiment de I'entorn i del cos.

14. Péerdua de la gana.

15. Péerdua de la capacitat de moure’s.

16. Dolor a tot el cos.

17. Mort.

O©CO~NOOTAS WNPEF

4. Decrépit, egoista, indolent, hipocrita, agressitlexible, mesell, arrogant. Excepte en allo ref¢ a la
decrepitud, pot dir-se que els altres caractetistices mantenen al llarg de la narraci6. Com a&septacio
del poder en el si de la familia, el pare se’ngeipamb el filtre de la visié que en té Gregoeild relacio,
plenament negativa, entre els dos personatgese&esa la decrepitud, evoluciona d'aquest estatackp
vigorositat com a conseqiiéncia de la seva necedsiteeballar.

5. Hi ha l'altre personatge, la germana Grete. éEetfa i Gregor hi ha una relaci6 de fons de caract
incestuos. Sens dubte, implica una motivacio niésional, més inconscient que la del poder reptases|

109



pare. El fet que Grete acabi traint el seu germasitmh encara més el caracter de la relacié deeidstent
entre ells dos. Quan Grete planteja la desapatieiGregor, el pare ho accepta sense gaires remarim
No havia considerat mai la condicié de fill seu tgraa Gregor i el deixa morir.

6. Capitol 1: paragraf 26, final del paragraf 3pitol 2: final del darrer paragraf; capitol 3:3gmaf 14.

7. a) Entra dins de la logica marcada pel compl&did que subjau al llarg de la narracié. A més, la
preséncia de Gregor causa a la mare estats compulsilteracions greus de la seva conducta. Es un
personatge que, quan veu el seu fill, defalleixdAio obstant, és el comprén millor la situacidGaegor i
intercedeix per ell davant el pare, sobretot allfdel capitol 2.

7. b) L'actitud del pare i la Grete del capitol 8 despietada, mentre que la mare sent una compaessio
Gregor que, tanmateix, no li impedeix sumar-sesaléxisions dels altres dos i fer-ho sense masdddions.

8. a) Al comencament de la narracio, apareix comnaia fragil, que es plany en veu baixa del qugupu
passar a Gregor, que encara té una manera defatilirBense abandonar aquesta component infaatil
mesura que adquireix protagonisme pel fet d’ocgeapersonalment de Gregor, va avesant-se a un nou
paper dins de la familia. L'afecte que sentia alpmsGregor va transformant-se en incomoditat fins lg

visi6 del seu germa se li fa insuportable. Desgeépassar per I'enfrontament amb sa mare arraa der&

de Gregor, acaba convertint-se en la seva prin@pgigonista. Es ella qui acaba condemnant-lo a la
desaparicid, entre altres coses pressionada pell'lfietver hagut d’assumir-ne la carrega des de la
transformacio. Finalment, amb Gregor mort, la m@ecaracter infantil esdevé una dona que ja teebajlie

té tot el que ha de tenir per casar-se.

8. ¢) En primer lloc, hi ha una connexié amb ebctar incestuds de la relacio existent entre GreGuoete.
En segon lloc, es tracta d'una confirmacié del tfidimal del personatge pel que fa al desenllac ale |
novel-la.

8. d) La vida plasmada en la plenitud sexual desqreatge s'acaba imposant, sarcasticament, a la mort
causada per la transformacié de Gregor. Ell morgavi Grete no tan sols viu sind que assoleix l&a se
plenitud femenina.

9. a) Representa clarament la manera de ser iudiactun cap d'oficina, que té en l'obediéncia i la
disciplina els principis per a una actuacio quespgser damunt de les necessitats i la dignitat hemai
molt convé. Es un burocrata.

10. S6n tres homes amb barba i jaqueta deslluidapqrten barret i bast6. S6n seriosos i partiditis
ordre escrupolds. Es posen neguitosos per la médesgontrarietat tot i que riuen quan veuen Gregots
tres actuen maquinalment, a voluntat del que semgupa la posicid central, com si es tractés d'mic U
personatge reproduit o d’un grup de personatges sera personalitat diferenciada entre ells.

11. a) La dona de fer feines no sent repulsio peg@t si bé sol espiar-lo per curiositat, com sfrastés
d’'un animal domeéstic reclos en una habitacié. Pantd ell en aquests mateixos termegine aqui, cuca
caganeral» Gregor intenta ignorar-la perd quan reaccionaniaint fer veure que l'ataca, ella es mostra
disposada a agredir-lo.

11. b) Es tracta d'una actitud comica, que serveixcontextualitzar, encara que no es digui direetdma
desaparicié del cadaver de Gregor, llencat a lesndsraries.

11. c) Porta una petita ploma d’estruc al barreteggronxa en totes direccions quan parla. Méwtifa, no
pot reprimir-se el riure. Quan no la deixen paranvia radicalment d’actitud i surt donant unsscde porta
ferotges.

12. a) Gregor i Grete. L'autor només déna nom pupi protagonistes principals, per dotar-los d'una
identitat reconeguda enfront dels altres, que Boleixen aquest estadi de caracteritzacio.

12. b) El senyor i la senyora Samsa. Al llarg dedael-la se’ls designa com a pare i mare per etnéada

relacié familiar existent amb el protagonista. Neméan ja és mort, el narrador passa a esmentactosa
senyor i senyora Samsa.
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12. c) Pot pensar-se que es tracta d'una transpdieraria del cognom real de I'escriptor, cohdmeent
amb la base autobiografica de molts dels seusyaatre els quals ocupa un lloc destaeametamorfosi
(Samsaa més, s’assembla formalment al cognom de lgsrri—Samsas’obté deKafkanomés canviarik
persif perm.) També podria pensar-se en una transposicid setrdileel cas del protagonisteEtiprocés
designat amb I'abreviaturid., una abreviatura que Kafka feia servir en elss stiaris per referir-se a si
mateix.

3. ASPECTES TECNICS

1. a) En tercera persona. Implica objectivitatcentraposicié a la primera persona. Aixo és aixfpe, en
parlar la veu narrativa en tercera persona, sa &ita de I'accié i del mén de ficcié que relata.

1. b) Esta focalitzat en el personatge principalaTatarracio, fins a la seva mort, gira al volteu.

1. ¢) L'espai principal de desenvolupament de Itaés I'habitacié6 de Gregor. Tot el que passa éspab
lector des de la posicié d’aquest personatge. Dé&fegor i la seva habitacioé son els referentsatiara que
es dedica més atencio.

2. a) Una veu narrativa en tercera persona, qyegaola narracié a partir de la perspectiva d'arrador
extern a l'accio, és abans de res I'expressio @slspment i de la perspectiva propia del personatge
protagonista. El resultat és la confusié entre divjéat i subjectivitat, i I'expressio viva i imméata del mon
interior dels personatges.

2. b)

» Paragraf 6Potser no havia sonat el despertador? Es podia vdasedel llit que el despertador estava
correctament posat a les quatre. Segur que haviats®i, perd, era possible haver continuat dormint
com si res, després d'aquell soroll que arribaveaasejar els mobles?

« Paragraf 16A Gregor li basta copsar el primer mot de salutad@ visitant per saber qui era: el gerent
en persona. Per qué havia d’estar condemnat a tl@bah una empresa on la més petita negligéncia
despertava immediatament el recel més gran?

« Paragraf 19Per qué la germana no es reunia amb els altres?dbesfacabava de llevar i encara no
havia comencat a vestir-se. Pero, per qué plorava?

« Paragraf 22Certament, volia obrir la porta, deixar-se veungarlar amb el gerent. Sentia curiositat per
saber qué dirien en el moment de veure'l aguelssgueclamaven. Si s'espantaven, Gregor no assumia
cap responsabilitat, i podia estar tranquil.

2. c¢) La confusi6 d'objectivitat i subjectivitatekpressio de la subjectivitat de Gregor amb aquesieenca
d’'objectivitat fa que el lector adopti, sense ades&in de manera palesa, la perspectiva del pexgoome
ha patit la transformaci6. Aixi, I'autor atreu ettor al punt de vista del personatge i, donckectdr llegeix
la narracio com si ell mateix, d'alguna manera, jgartis amb el personatge la seva transformacidkaKaf
situa el lector en el lloc de Gregor Samsa.

3.a)

« El capitol 1 es limita a un mati. El capitol 2 ocupa dos mesos, ja que es parlajdan ja havia passat
un mes llarg d’enca de la transformadjparagraf 18), i més endavant del temps que hzassaial
llarg d’aquells dos mesofparagraf 22). El capitol 3 també dura aproximaddanies dos mesos; al
comengament del capitol es diu que la ferida caupad la pomal va afectar durant un mes llarg
(paragraf 1). Es parla de la primavera com d'un temmmper:una pluja forta colpejava els vidres,
potser un signe que ja s'acostava la primavéparagraf 8); del Nadal com una data passadd;
doncs, ja havien passat les festes de NafladPagraf 13). Al final d’aquest capitol, la mdg Gregor
coincideix amb l'inici de la primaverdMalgrat I'hora matinal, I'aire fred ja comencava laarrejar-se
amb una certa tebior. | és que ja eren els fin@srhre.(paragraf 31)

< Hi ha un desequilibri entre el mati estricte déingr capitol i els dos mesos que ocupa cadascuen del
altres. En aquest primer capitol el temps passalemibment, d’acord amb la progressiva consta@eio
la transformacio fisica de Gregor.
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3.b)

< El primer capitol es desenvolupa en un Unic matadi#or: se sentia com repicaven les gotes de pluja
contra I'ampit de zinc de la finestrgaragraf 2) Mentrestant havia clarejaft..]. Encara plovia, pero
ara queien unes gotes grosdqgmragraf 27)Darrera el pare, la mare havia esbatanat una finest
malgrat que fresquejavigparagraf 31).

« L’acci6 del segon capitol se situa a I'hivern: obfia precipitadament la finestra de bat a af], fins i
tot quan encara feia tant fregharagraf 17).

« Al tercer capitol, I'hivern dona pas a la primavesh com s’especifica a la resposta anterior.

3. ¢) El primer capitol, situat a la tardor o ahpipi de I'hivern, presenta un dia gris i plujés.fighal de la
narracié té lloc amb un temps clar i assolellapp@mment primaveral. El valor simbolic rau en el
paral-lelisme entre la grisor del temps i la medtat existencial del personatge que desembocaaen |
transformacio; i en el paral-lelisme entre el nesiient primaveral i I'alliberament de I'angoixa pe&s de la
mort de Gregor.

4. a) Posen en evidencia I'angoixa que sent ebpatge davant el que li esta passant i davaneksfir que
el seu entorn, del qual no s’ha pogut deslliurantioua exercint sobre ell.

4. b) Generen una sensacid de lentitud en la pssigr@arrativa. La desesperacio del personatge@seiix
en inquietud del lector.

5. a) Es un espai opressiu i angoixant, que gemesanbient enrarit i irreal, de malson.

5. b) El final té lloc als afores de la ciutat camp. Es un espai obert i de contacte amb la nqueraemarca
I'alliberament final de la familia i el renaixemeaqie suposa haver-se desempallegat de Gregor.

5. c) Els espais que apareixen son: I'habitacio dm@, la de Grete i la dels pares, el menjadaryiaa i el
rebedor.

6. D’esquerra a dreta: 3, 4, 5, 6, 2, 1.

7. a) Tres. Cada familiar pica a una porta difereatmare el crida des de la porta que déna a lgatena del
seu llit. El pare, des de la porta de I'esquerra& dana al menjador. Finalment, a la dreta, unaaport
comunica directament amb I'habitaci6 de Grete.

7. b) Li causa una sensacié d'assetjament i deipress

7. d) L’altra banda del carrer, ocupada per un itaispn edifici molt llarg de color fosc i amb légsestres
simetriques que tallen la monotonia de la facana.fioestres de I'habitatge dels Samsa, especiallaatd
I'habitacié de Gregor sén punts oberts a I'exteder’ambient tancat i enrarit del pis. Al paragi# del
capitol 2 es parla da sensaci6 d’alliberament que sempre li havia eaumsirar per la finestra

4, L'ESTETICA

1. a) La mateixa transformacié de Gregor en un teseonstruds, els atacs del pare, la situacio ute amb
una poma entaforada a la crosta, I'habitacié cagantés bruta i destarotada, I'aband6 progressimdédix
personatge, arrossegant bruticia, el fet de sggdiea les escombraries després de morir.

1.b) Grete i el pare.

2.a)

« Lareaccid (d'una contrarietat patetica) dels peatges davant la primera visié de Gregor.

« L’actuacio del mateix Gregor, que encara vol saeiviatge. Es tracta d’'una situacio del tot irraalon

- La fugida del gerent, espantat per la presénciardgdd Abans s’havia comportat amb els atributs del
poder i ara fuig espaordit.

e La caiguda de la mare damunt la taula parada amidéezar. Es tracta d’'una combinacié del més
guotidia amb una situacié absurda.

e La persecuci6 salvatge del pare, embogit per moménssa foragitar Gregor dins la seva habitacio a
cops de peu.
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2. b) [Com a exemples.pl capitol 2, quan Gregor s’enfila al sostre delnfador i cau damunt la taula
mentre la mare ha tingut un defalliment dins aelaashabitacié; o bé, al final del capitol, quamiare surt
corrent per intercedir per la vida de Gregor i peisienagos. Al capitol 3, les baralles entre atsilfars;
I'actuacié de Grete, fent els llits a tota pressmire el pare fa retirar els dispesers; I'actitadaddona de fer
feines quan ha de comunicar que ha llen¢at Grelgs escombraries.

3. a) Kafka practica un detallisme que resultauseparal-lel de I'expressionisme gestual del cinema Si

en el cinema de I'época s’havia de suplir 'abs&mig llenguatge verbal amb el llenguatge gestuatkd(

que no admet el més minim tret de psicologismedédndransmetre la manera de ser dels personatges
mitjancant la descripcié d’'una gestualitat igualtrepressiva.

3. b)[Com a exemples.]

[...] una ampolleta li va caure a terra i es va trencan; resquill de vidre es clava a la cara de Gregor,

una mena de medecina corrosiva el va ruixar deacppus{(paragraf 27)

« Gregor va separar el cap de la porta i el va aixecap al pare(paragraf 29)

e [...] i després la mare que corria cap al pare mentreeliscaven pel cami els enagos deslligats, i va
veure com ensopegava amb els enagos fins anaraa &pb el pare i tot abragant-lo i estrenyent-lo,
unida totalment a ellgparagraf 29)

4. a) Es limiten a la transformacio de Gregor elingecte monstrués. La resta de la narracio es delsga
dins de la més estricta quotidianitat.

4. b) Es tracta del fet que els familiars no intenpen la seva vida quotidiana a causa de la tranafié de
Gregor i que conviuen amb l'insecte monstrués taecauna habitacié que cada vegada acumula més
bruticia com si fos la cosa més normal del ménpaararealitat es tracta d’una situacié del totire

5. a) Tal com es diu en el text, resol la separ@eiGomni i la realitat esborrant els limits queseparen.

5. b) La transformacié de Gregor Samsa es produesprds d’'uns somnis neguitosos i, de fet, tota la
novel-la podria ser perfectament un somni.

5. ¢) No s’adapta a la definicié de surrealisme9 pens dubte respon als principis programaticsndelifest
surrealista, tal com es pot constatar amb la toamsfcio de Gregor Samsa

6. a) Segons els textos, I'objectiu de Kafka cdissia arribar a coneixer millor el mén que I'eneoth,
aprofundit en els seus secrets més insondables.

6. b) Segons aquests textos, la literatura seria pafka un mitja de coneixement caracteristicaragfstic,
destinat a copsar aquella part de I’'home que estépaeva manera racional de pensar.

V. EL MON, VIST PER FRANZ KAFKA
1. RELACIONS FAMILIARS

1. a) Pel seu origen modest i per I'esfor¢ queaxehde fer sempre per millorar econdmicament eradic
socialment.

1. b) Es una visid molt pessimista, ja que el camsicun dictador arbitrari respecte del qual nonaég s
vergonya i frustracio.

1. ¢) Si que es manté, bé que atenuat al tercéiocapl protagonisme que adquireix Grete. El pataa
com a repressor agressiu de Gregor després denkfdrmacié. Hi ha passatges diversos que podeir ser
d’exemple. Aquests en sén una mostra:

e Capitol 1: [El pareja agafar amb la ma dreta el basté que el gerenichablidat damunt una cadira
amb el barret i I'abric, i amb I'esquerra va abastan diari voluminds que hi havia sobre la taulad
va posar a empaitar Gregor picant de peus i baedwliari i el basté, per tal de fer-lo entrar dewa la
seva cambra.
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e Capitol 2:Gregor va comprendre que el pare havia interpretalament les noticies massa precipitades
de Grete i havia entés que ell havia estat el caudalgun acte de violéncia.

e Capitol 3:«Si almenys ens entengués», va repetir el paamcit els ulls com si indiqués que compartia
la conviccio de la germana sobre la impossibild&tixo.

2. a) La mare protegia els fills del pare i, pet,tanupava una posicié intermedia for¢a incomoda e que
amb els anys va anar adaptant-se als prejudicisadelpel que fa a les relacions amb els fills.

2. b) Hi ha semblances. Al final del segon capltomare s’interposa entre el pare i Gregor toticat per
la vida d’aquest.

3. a) Relacio sexual entre germans o ascendergsceddents directes. L'incest, considerat delietelg
quasi totalitat de codis, és un fet la punibilitetl qual ha estat molt discutida. Quant a les i@tac
incestuoses, I'nic tabl veritablement universatstat el que prohibeix la unié mare-fill.

3. b) Es tracta d’'una relacié ambigua. Ottla éslangina preferida de Franz, perod aquesta prefersecibla
amagar un sentiment incestuds inconscient o amagat.

3. ¢) En tots dos casos es tracta de la germaita. det proximitat sentimental entre tots dos gersnés
també una semblanca. A més, Franz Kafka haviattiagdea, que no va portar a la practica, de $auddar
musica a Ottla, de la mateixa manera que Gregos&am

3. d) No és reciproca en absolut, ja que Greteaeptint de convertir-se en antagonista frontal ceg@, a
qui anomenamonstre Farta d'ocupar-se d'ell, plantejara als paresmdaessitat que Gregor desaparegui
perque la familia recuperi la tranquil-litat.

4. Gregor era I'tnica persona de la familia quiailava. Lliurava gairebé tot el seu sou i extrés familia.
De fet pagava un deute adquirit pel seu pare, guhingut un fracas empresarial. Aixo ho feiassesaber
gue el pare havia guardat un capital que, juntaramit estalvis de les aportacions de Gregor a ldié&am
hauria permeés saldar el deute, cosa que haurieepaar@regor canviar de feina.

5. a) Es una mesura per prevenir la pressid queole familiar exerceix sobre el personatge, tahco
demostra la reaccié dels familiars aixi que Gragmractua com cada dia. Pe altra banda, és un costum
adquirit als viatges.

5. b) La transformaci6, de fet, és una metaforadehibicié que el personatge, inconscientmentagsumir
respecte de les seves responsabilitats. Un viatjaatno canvia de feina perqué ha de pagar un deute
sostenir la familia acaba trobant la sortida insenslant de transformar-se en un insecte monstruds a
d’eludir les carregues que li venen imposades,emspde les quals busca com sigui d’allunyar-seaianc
que sigui inconscientment

6. @) En la intromissio sistematica de tots elealpersonatges en la intimitat de Gregor Samshodiizada
en I'espai de la seva habitacid, que al principi@n tancada per desig exprés del protagonista.

6. b) Les portes sén les valvules de regulacié @atguintimitat i les valvules de violacié d’aqueistamitat.
Alhora, el soroll en obrir-se i tancar-se té ekfens autobiografic de I'habitatge familiar de Frétafka, on
I'escriptor patia intentant concentrar-se en I'ggara mentre a l'altra banda de les portes ningl n
respectava la seva dedicacio.

7. a) (Resposta oberta, perd0 se sol entendrentpguinaria socialfa referéncia als mecanismes de
socialitzacié de lindividu i les limitacions de Mibertat individual davant el sistema social i su
funcionament.)

7. b) Antropoldgicament parlant, la familia és tfestura basica d’organitzacié de qualsevol sotieta

7. ¢) A la novel-la, els limits entre el que ésliglbel que és privat no existeixen i qualsevdtis esta
legitimat per arribar fins al llit del protagonisidi de fer notar la seva autoritat, tal com fgalent.
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2. L'INDIVIDU DAVANT LA SOCIETAT
1. a) Sobretot al final del primer i del segon t@pguan Gregor surt de la seva habitacié. El pare.

1. b) Les lesions fisiques causades pel pare prevotfudegradacié de Gregor, I'anorreament de la sev
dignitat. Ell no s’hi rebel-la perqué la seva co@iscia humana encara participa de I'adhesio a kldda
del grup familiar.

1. c) Sén uns valors burgesos: el benestar faniiliaa tranquil-litat material que se sustentaeabitreball
de Gregor, una formalitat hipocrita, que es fa miatmb els dispesers; i tradicionals: la valoradeb
militarisme (pel quadre de Gregor vestit de milgae hi ha al menjador), i del matrimoni com a $eatio
social (en referéncia al paragraf final).

2. a) Considera que és un ofici esgotador, cardg@reocupacions per assumptes irrellevants esealgl
huma, tal com pensa al tercer paragraf del capitioh vida de viatjant de comerg implica aixecarrsdt de
mati, viatjar molt, menjar malament i no poderkmmrimai a tenir relacions humanes minimament cisrds
pogués, plegaria. La considera, doncs, del tot ivegpaér a la seva persona.

2. b) Es la concrecié de I'absoluta manca d’intimitel personatge i la personificacié d’un poderasst a
lindividu que té legitimitat fins i tot per acceda la seva propia habitaci6 a plantejar-li retidgstipus
professional. Es una imatge metaforica del totaditae com a pauta de funcionament social.

3. a) Es tracta d’'una relacié estrictament conti@lcEls dispesers reben uns serveis de la fandhiass i els
Samsa cobren per aix0. Pel caracter d'uns i diteselacions sén forca distants. Als Samsa elsétenir

els dispesers perqué els suposa una aportacié rem@n@n la seva situacié. Quan ja no els necessiten
senzillament els foragiten de casa.

3. b) L'autor no dona nom a aquests personatgds ésmenta sempre pel que s6n amb la finalitat de
remarcar-ne el caracter estrany i, en certa maoar@aturitzar-los mitjancant aquesta manca dviddialit-
zacid, que suposa la limitacié dels personatges estereotip grotesc. S6n el simbol de la forcaensgnal

de la societat que pressiona l'individu erosioralatilibertat i la integritat.

4. a) Gregor Samsa és un inadaptat perque, engarmacgs’ho proposi conscientment, abomina el sepipr
entorn huma, ja que aquest entorn li impedeixtzalise com a individu. Ara bé, d’'una primera leztde la
novel-la no necessariament se’n poden treure agueshclusions.

4. b) Es una rebel-li6 basada en el no-compromisidhul. De fet, el personatge no esta integras din
'empresa on treballa, no té amics i s'ailla desiss familiars. Podria parlar-se d'actitud socialtnen
refractaria ja que es tracta d’'un sol individu devat el que I'envolta.

4. c) Es com si el personatge ja no pogués méslawida que porta i que, com no troba cap altrédar
s’acaba transformant en un monstre. Es tracta d‘acép del qual ni el mateix protagonista és conscie
Davant la mediocritat abassegadora que I'envdlt@agant de comerg pateix una transformacio quplica
rebuig i autoexclusio.

5. b) El personatge pateix una transformacié qiie éiferent de la resta de gent del seu entornpri@sm i
al final és eliminat i tractat com una deixalla flklaacaba morint de tuberculosi, una malaltia cereapell va
suposar la possibilitat d'abandonar la seva fettedicar-se a I'escriptura.

6. a) D’entrada, pateix la displicéncia i la madeareconeixement de la seva condici6 d’artista.tégrno
podia menys que sentir-se rebutjat com a escripiuiest fet, d’'una banda, esta en consonancia asgue
caracter personal esquerp i, d'una altra, expkcadva marginacié voluntaria respecte dels movinent
cercles literaris coetanis.

6. b) Si, quan els altres s’adonen de la sevaftianacid i el reclouen a la seva habitacié. Defrainent
quan Grete proposa als pares la desaparicié defreg
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7. a) Representa les darreres conseqiiéncies dduagpde victimitzacié. Gregor no és responsabla deva
propia transformacié i per tant el tractament quiispensen els altres personatges és injust flasausar-
ne la desaparicié material.

7. b) Suposa un alliberament perque ja no han gdertsu aquella carrega que els resultava tan pesada
poden recuperar la tranquil-litat perduda i la ficacd’'unes formes de vida més d’acord amb la seveal
benestant.

8. a) El poder no admet discussid, és agressiwelser total; és a dir, ha de poder accedir aetetgacons

de la individualitat. Per aix0, tot i que Gregottascat a I'’habitacio, els altres poden accedatian vulguin.

De fet, Gregor no controla I'accés a la seva helditaesprés d ela transformacié; en canvi, elesltr
dominen l'accessibilitat de les portes de la cd3d@egor no sap més que anar al menjador, pero li és
impossible sortir del laberint.

8. b) Gregor acaba supeditant-se als desigs deds gersonatges. Els compren i aix0 encara hienciués.
Al final acaba morint tal com havia proposat sargara.

3. CULPA | CONDEMNA

1. b) Se'l culpabilitza de la seva propia transfacid, de condemnar la familia a haver de supootara
sostenir-se economicament, és a dir, la transfadmabliga els familiars a treballar. Finalment, Ise
culpabilitza literalment de perseguir els familjads foragitar els dispesers i d’'intentar apropeide tota la
casa per fer-ne fora els familiars. La culpabilitaa&s compartida per tots els familiars. Primeegpare i
finalment Grete. La mare manté una connivenciagaaitb la postura dels altres, si bé s'interpo$iaallidel
segon capitol en defensa de Gregor.

1. c) El fet de no aixecar-se a hora per anar altegbla visualitzacié del seu aspecte per pald déres
personatges, el tractament de malalt que i disgeral canvi que amb relacié al tractament suposaliq
retirin els mobles de I'habitacio; I'entrebanc qowlica la seva existéncia perque la familia cadeiicasa;
les baralles entre els familiars a causa de laanete I'habitacié de Gregor; la transformacié deséwva
habitacié en cambra de mals endrecos; la sevarmiasgavant els dispesers.

1. d)

« Victima: Persona o animal que sofreix algun daspgeialment la mort, a causa d’'una violéncia o un
esdeveniment malaurat.

e Culpabilitzacio: Accio6 de fer sentir culpable algu.

e Culpa: Falta més o menys greu comesa voluntariament

« Condemna: Classe i extensié d'una pena.

e Condemnar: Forcar a alguna cosa penible.

« Expiar: Reparar un crim, una falta, etc., per laapgme hom sofreix, que li ha estat imposada.

2. a) L’home medieval entenia la culpa com un deuteal amb un ésser superior que podia determiaar-n
I'expiacio o el perdé. L’'home modern no disposasd&r superior perqué ell és I'lnic responsablesdel
propi desti, i per tant la culpa no té ni expiatiperdo possibles.

2. b) Per al judaisme I'home, dotat d’anima immioiiata creat a imatge de Déu i per tant és llidgriesta
libertat implica la responsabilitat dels seus |[saogctes. El premi o castig que 'home rep pels setss
tenen lloc en la vida futura i també en la terrebas d’aquest punt de vista, la transformacié deg@r
implica un castig que es materialitza amb la seupig mort.

2. ¢) Si, perqué Gregor Samsa, sense saber pdragpatit aquella transformacio, comenca a compsgar
com si en fos el responsable.

2. d) Métode per al tractament dels desajusts emals i mentals, fundat per S. Freud el 1896 itesa
fenomens com els de motivacié inconscient, coeflicimbolisme oniric
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Fases del procés de culpabilitzacié Hiy testaments trait?) La metamorfosi
1. Lluita vana per la dignitat perduda. D C
2. Prova de forcga. C A
3. Socialitzacio del procés. A E
4. Autocritica. E D
5. Identificacio de la victima amb el seu botxi. B B

4. a) La seva propia familia, concretament el pla@érmana, que és qui formula la senténcia.
4. b) Senten pena, tristesa i llastima. Sobretatdnbalitza Grete.
4. ALLO KAFKIA

1.a)
1. La idea del poder com a laberint que es perdsie apareix, de manera forga abstracta, meteaddatz
mitjancant les portes que s’obren i es tanqueliaa de la narracié. El mateix pis on viu la famili
Samsa esdevé un laberint per a Gregor. Un lal#lmgual no arribara a sortir. (capitol 1, paragjaf
2. El procés de degradacié de Gregor, aixi com k@ireatransformacié poden interpretar-se en termes
de despersonalitzaciéLtas sentit, ara, com parlava?» «Era una veu d’aaln digué el gerent en una
veu sorprenentment fluixa comparada amb els catiadnare (capitol 1, paragraf 25)
3. Gregor no sap per que s’ha transformat en ueciasmonstrués«Qué m’ha passat?fcapitol 1,
paragraf 2) i es pregunta qué ha pogut fer malapemarribar a aquella situacién els seus pensaments
tornaven a apareixer, després de molt de tempdirexdtor i el gerent, els empleats i els apreneatgjell
noi dels encarrecs tan curt de gambals, dos odrags d'altres establiments, la cambres d’'un hdel
provincies —un record fugisser d’amor—, la caixefana botiga de barrets, a qui havia fet la cort
seriosament perdé amb massa poca insisténcia... dpaseixien barrejats amb cares de gent estranya o
oblidada, perd en comptes d'ajudar-lo a ell i askewva familia, eren del tot inassequibles; | Gregstava
content quan s’esfumave(eapitol 3)
4. Hi ha unes quantes situacions comiques, solyatot Gregor surt del seu empresonament i elsaltre
personatges actuen de manera patética. N'és uaxamnple la seva primera aparicié. (capitol 1, parfag
31) Tota I'accié es desenvolupa dins de I'habitatgda familia Samsa i especialment a I'habita@6 d
Gregor.

2. b)[Com a exemples/l'Holocaust nazi, la practica de I'esterilitzadé 50.000 dones a Suecia per raons
arbitraries, després de la Il Guerra Mundial; t&ncia dels régims politics anomenats del sonialieal,

gue exercien un poder molt burocratitzat sobregmbinocents i subvertien els principis que proakaen;
el régim franquista espanyol.

3. a) A través del que es diu sobre la professiiat@nt de Gregor.

3. b) [Com a exemples.TConserge, zelador/a, dependent/a de grans magatrepartidor/a, missatger/a,
passant, representant comercial, oficinista.
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