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1. Un acostament al concepte EDUCACIO EN COMUNICACIO:

En l'actualitat els mitjans de comunicacié i les noves tecnologies ocupen bona part del temps de la ciutadania
i des de I'Educacié en Comunicacié s'entén que les usudries i els usuaris no sempre han de tenir un paper de
receptors. Un domini basic dels llenguatges dels mitjans pot proporcionar a les persones instruments
comunicatius i expressius que els permetin actuar també com a creadores de missatges. Aquests textos
generats, a més, poden aportar, amb seguretat, continguts més lligats a la realitat del territori, visions
critiques, maneres més identificatives d'auto-representacio, etfc.

Cada persona o col-lectiu social ha de posseir bons instruments, no només comunicatius i expressius, siné
també d'interpretatius-comprensius dels textos que rep continuament. L'Educacié en Comunicacié
comparteix les linies tedriques que afirmen que l'evolucié de la humanitat es fonamenta en la regeneracié de
significats i aixo implica que, per poder incidir en el context social, hem d'estar capacitats per interpretar i
comunicar, en definitiva per dialogar, ja que el didleg és el punt de partida per a la convivencia, la cohesid
social i la transformacio.

L'Educacié en Comunicacié treballa amb l'objectiu de proporcionar situacions que incrementin el
desenvolupament de la competéncia comunicativa (comprensiva i expressiva) de les persones en els diversos
mitjans i tecnologies de la informacid i la comunicacié actualment disponibles.

La concepcié de l'educacié en comunicacié o educacié mediatica es mou entre diferents enfocaments.
Algunes posicions s'integren en el statu quo social sense apuntar al desenvolupament de cap mirada critica,
altres més apocaliptiques treballen en una linia critica pero amb fregiiéncia consideren els pulblics com
éssers frdagils als quals s'ha de protegir de I'horror d'uns mitjans sense escripols. Altres parteixen de les
potencialitats de les espectadores i espectadors. En qualsevol cas, I'Educacié en Comunicacié pot ser un cami
cap al domini d'una major competéncia comunicativa en els diferents llenguatges de la nostra quotidianitat,
obert a majors quotes de progrés, un fet que resulta especialment important en aquells col-lectius i
persones que solen estar tradicionalment més desproveits.

Una ciutadania activa i comunicativa pot ser un element d'una renovadora i positiva transformacio
social.

2. La produccido audiovisual com a eina educativa:

Objectius:

- Aprendre a produir una creacié audiovisual a partir de la mateixa prdctica (aprendre fenf), participant i
experimentant en totes les fases del procés.

- Ser capagos d'entendre i representar I'entorn a través de I'audiovisual.
- Reconeixer el sentit de pertinenga al territori per a la seva transformacié.

- Comprendre el procés de produccié d'una obra audiovisual, sent conscients de cadascuna de les fases per a
la seva realitzacié.

- Valorar el paper que desenvolupa cada company/a el llarg de tot el procés. A la vegada que generar
dindmiques de participacid.

Aproximacid tedrica:

Fer una produccié audiovisual va més enlla de l'adquisicié d'instruments i d'estratégies de comunicacié
audiovisual. A partir dels diversos estudis de camp realitzats, ens adonem que les ficcions esdevenen un



tel“)duca

educacié | comunicacid, SCP

recurs per mitja del qual els nois i les noies plasmen aquells temes que els preocupen, fan sentir la seva veu i
projecten la seva mirada subjectiva sobre I'entorn. Una eina per interactuar alhora que per assajar altres
rols i identitats. Aixo es constata quan fem una andlisi del contingut de les produccions dels adolescents i
joves (Mayugo et al., 2003). Una gran quantitat de les produccions analitzades mostren temdtiques reals i
properes, on la ficcié esdevé una eina de comunicacié i expressié. A més, construir un audiovisual és una
activitat d'equip des de la qual s'apren a negociar, compartir i dialogar. Al llarg del procés, I'aprenentatge
passa per anar adquirint estratégies de col-laboracié i cooperacié alhora que d'expressié per tal de fer
servir una eina des de mdltiples finalitats.

Segons Rodriguez (2002), les estratégies de comunicacié en el marc de les cultures juvenils difereixen de
les utilitzades pels adults. Mentre que el méon adult utilitza el logos, la raé, les cultures juvenils utilitzen
I'emotivitat, 'expressié no verbal, el gest, els valors estétics i I'accié directa.

"Per aixd les cultures juvenils actuals no son critiques (en el sentit retoric i en el de la praxi
politica), sind parodigues (en el sentit despectacle esperpéntic, festiu, humoristic o de vegades
violent); no son economiques i productives (en el sentit que planteja el materialisme cultural) sind
pur gest, erotitzants, sense pretensid de sentit' (Rodriguez, 2002: 39).

En el cas de la ficcid, podriem considerar com l'aspecte més significatiu el llenguatge emotiu i expressiu. La
interpretacié d'un personatge permet treballar tematiques relacionades amb l'autorepresentacid, la mirada
cap als altres i la recerca de la propia identitat. A 'hora d'escenificar un rol es poden observar les actituds i
les reaccions que tenen els nois i les noies davant de diferents situacions. Es tasca del o la docent saber
canalitzar i dirigir aquesta oportunitat per tal d'aconseguir que els protagonistes arribin a empatitzar amb
el rol que desenvolupen altres companys/es i que potser, en la vida real, no ho farien mai. Per exemple: el
lider del grup podria representar a un timid. Tanmateix, existeixen altres elements com ara la interrelacié
amb I'entorn que intervenen inevitablement, enriquint la produccid i exercint de pont cap a una andlisi més
critica i reflexiva.

Durant el procés de realitzacié, I'alumnat passa per diferents fases que li permetran crear una produccié
audiovisual:

- Preproduccid.
- Produccié
- Postproduccid

La fase de Preproduccio fa referéncia a tota la preparacié prévia a la gravacid, des del sorgiment de la idea
i la construccié de la histdria, fins a I'elaboracié del guid i la planificacié de com gravarem. Al llarg d'aquesta
primera fase, s'ha d'anar definint un pla de treball que permeti involucrar tot I'alumnat en totes les tasques
que es realitzen. El treball cooperatiu serd un punt clau per al desenvolupament de les diferents accions. Per
tal d'arribar a la segiient fase, s'haura d'haver passat, préviament, per una serie de passes on es fractaran
conceptes com idea, storyline, sinopsi, storyboard, llistat de necessitats, localitzacié, pla de rodatge, entre
d'altres.

En la fase de Produccio o de gravacid és on es posen en practica tots els coneixements sobre llenguatge
audiovisual i es plasma el guié en imatges que son capturades a través de la camera de video. En aquesta fase
és encara més important una bona coordinacié entre tots els implicats, arribant a desenvolupar un treball
col-laboratiu on els integrants del grup es converteixin en membres d'un equip. Es per aixo, que la tasca
fonamental del o la docent ha de consistir, durant tot el procés, en aconseguir que els integrants
comparteixin i facin seus els objectius del projecte.

La dltima fase s'anomena de Postproduccié. Un cop capturades les imatges s'ha de fer el tractament
d'aquestes tenint present el sentit que volem donar a la narracié que expliquem. El muntatge digital
requereix d'un suport técnic (ordinadors amb programa d'edicid) que pugui manejar l'alumnat per tal
d'aconseguir l'ordre consensuat dels diferents plans gravats. Durant I'edicié també es poden afegir efectes
tant sonors com visuals i transicions que ajudin a arrodonir la histdria. En aquesta fase el grup ha de
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continuar treballant en equip, d'una manera cooperativa, en la qual tots i totes participin aportant idees per
al muntatge i manegin el programa d'edicié.

Un cop finalitzat el muntatge i guardada la produccié en un DVD, cal que es realitzi un treball de promocié
en el territori. Es tracta, per tant, de completar el procés de feedback o retroalimentacid, és a dir, que
I'alumnat, després d'intervenir en I'entorn durant el procés de produccié audiovisual, retorni a la comunitat
de referéncia tot allo aprés, creat i experimentat, en projectar el resultat (les ficcions) en un (o diversos)
espai public on puguin acudir-hi tots els conciutadans i conciutadanes. Es tracta de compartir-ho i aprofitar-
ho per generar interaccié social i cohesié. D'altra banda, una activitat com aquesta es pot aprofitar per fer
una accié d'aprenentatge-servei (ApS) a la comunitat. Es tractaria d'una proposta educativa en qué els i les
participants es formen fot treballant sobre necessitats reals de I'entorn amb l'objectiu de millorar-lo.

PROPOSTA METODOLOGICA.

La proposta metodoldgica que presentem contempla tres aspectes fonamentals:

- L'aprenentatge cooperatiu i col-laboratiu.

- L'expressivitat, 'exploracié de la identitat i el reconeixement del sentit de pertinenga al territori
com a eines de transformacio.

- L'adquisicié d'estrategies i eines per a la produccié d'un audiovisual.

Les aportacions relacionades amb /aprenentatge col-laboratiu (Thousand, Villa i Nevin, 1995; Crook, 1998)
i l'aprenentatge cooperativ (Pujolas, 2001) aporten eines per generar dinamiques d'aprenentatge
compartides, des de les quals construir una cultura de grup.

Com dinamitzar un treball en grup, pergué tothom se senti implicat?
Com fer del treball en grup una font daprenentatge?

El treball amb audiovisuals -ja sigui professional, com amateur- dificilment es pot realitzar de forma
individual. La col-laboracié necessaria i imprescindible entre tots els i les membres que participen en una
produccié audiovisual fa que sigui possible portar-la a terme. Traslladar aquesta importancia al context
educatiu porta a considerar bdsica I'adquisicié d'eines per teixir relacions i estructurar espais de treball en
les quals tots els i les integrants d'un grup se sentin implicats en el projecte. Per tant, cal aprofitar la
rellevdncia de la produccié audiovisual per desenvolupar una tasca d'equip on s'aprén a partir de la relacié i la
interaccié entre els i les participants, aixi com entre aquests i I'entorn.

Crook (1998) anomena aprenentatge cooperatiu a les estrategies que impliquen un treball en grup que es
basa en la divisié de tasques. Cada grup es responsabilitza d'un aspecte d'aquestes tasques. La motivacié
desenvolupa un paper important, aixi com els premis de cara a potenciar l'activitat conjunta.

L'aprenentatge col-laboratiu és "(...) un sistema d'interaccions cuidadosament dissenyat que organitza i
indueix la influencia reciproca entre els integrants d'un equip” (Johnson i Johnson, 1999). Es desenvolupa
mitjangant un procés gradual en el qual cada membre i tots en conjunt se senten mituament compromesos
amb l'aprenentatge dels altres, generant una interdependéncia positiva que no impliqui competencia (Pujolas,
2001).

L'aprenentatge col-laboratiu s'adquireix a través de I'lis de métodes de treball grupal caracteritzats per la
interaccié i la participacié de totfs, tant en la contribucié al coneixement com en la realitzacié de la
produccié audiovisual.

En l'aprenentatge col-laboratiu el treball grupal apunta a compartir l'autoritat, a acceptar la responsabilitat i
el punt de vista de l'altre, a construir consens amb els altres. Es per aquest motiu que el docent es
converteix en mediador, la qual cosa li permet gestionar i mirar de resoldre els conflictes que puguin sorgir
per gliestions de lideratge.
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Per treballar en col-laboracié és necessari compartir experiéncies i coneixements, i tenir una fita de grup
molt clara, en la qual el feedback és essencial per a I'exit del projecte. "Allé que aprendrem ho aconseguirem
només si el treball del grup es realitza en col-laboracid. Es el grup el que decideix com realitzar la tasca,
quins procediments adoptar, com dividir el treball i les tasques a realitzar” (6ros, 2000).

Una activitat d'audiovisuals que pretengui aprendre des de la interaccié del grup no pot deixar de banda el
que ens ofereixen aquests dos models d'aprenentatge. Tot i que sovint se situa |'aprenentatge cooperatiu
com una primera fase per arribar al col-laboratiu (ja que esdevé un aprenentatge més conduit i, per tant,
I'idoni per iniciar una dinamica d'intercanvi entre l'alumnat), ambdés aporten eines valuosissimes per a
I'aprofitament maxim de la produccié audiovisual com a eina educativa.

L'eix de l'expressivitat, I'exploracié de la identitat i el reconeixement del sentit de pertinenga al
territori com a eines de transformacié aporta possibilitats per interactuar amb I'entorn, el grup i un
mateix.

Com treballar I'expressic amb els nois i les noies?
Com utilitzar l'expressid i amb quina finalitat?

La realitzacié de ficcions permet als nois i les noies plasmar inquietuds i interessos per mitja de la harracié
d'una historia, per la qual cosa es generen tota una série d'expectatives al voltant de l'activitat. En engegar
el procés, entre l'alumnat, emergiran possibilitats per explorar, entre daltres, giiestions d'identitat, de
vinculacioé al territori, etc. que caldra gestionar.

La segqiiéncia didactica que es proposa s'aplica en els tallers de Teleduca. Educacid i Comunicacid (Catalunya)
i es revisa periodicament mitjangant el metode de la investigacié-accié, amb la intencié de millorar
continuament tant el procés com la intervencio. Es per aixo, que es recomana fenir en compte, sobretof,
aspectes de temporalitzacié. Les accions que es facin han de tenir el seu temps, repartit equitativament.
Durant les primeres experiencies es poden escapar detalls que s'aniran polint a mida que es vagi adquirint
més prdctica. No obstant aixo, el o la docent no ha d'oblidar mai que el més important és el procés, d'on pot
extreure molts elements per treballar amb I'alumnat. El domini de les eines per a la gravacié i I'edicié és
necessari perd també la posada en escena i la relacié intergrupal. Quan els nhois i les noies graven una ficcié,
normalment improvisen el que havien planejat a l'elaboracié del guié. De forma intuitiva, es realitzen
diferents preses d'una mateixa seqiiéncia segons com aquestes hagin sortit, perd dificilment es porta a
terme un aprofundiment suficient de la posada en escena com per convertir les propies actuacions en espais
d'expressié importants.

En el moment de la gravacié se succeeixen dinamiques d'interaccid interessants a tenir en compte. Ser el o
la protagonista de la mirada dels altres, actuar davant la cadmera és un moment clau per aprendre de la
postura d'un mateix davant el mén: els gestos, la manera de moure's, etc. ofereixen als altres una imatge de
nosaltres. D'altra banda, la produccié audiovisual permet acostar-nos al territori, representar i fransformar
I'entorn en I'escenari de la historia. Aixc ens aporta elements per buscar possibles solucions diferents a com
I'haviem plantejat inicialment. Coneixer per a transformar.

Donat que aquesta proposta s'inscriu en una educacié per a l'accié que utilitza técniques participatives, les
ficcions poden jugar-hi un paper important en contribuir a la participacié, la creacid i la reflexid. Aixi doncs,
podem dir que la finalitat d'aquest projecte es basa en:

- El coneixement del medi, I'entorn i el context social on viu i es desenvolupa el grup.

- El reconeixement de valors culturals, ideologies que determinen aquest grup i la seva visié i comprensié de
la realitat.

- La identificacié de la propia practica per poder-la canviar.
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L'adguisicié d'estratégies i eines per a la produccio dun audiovisual permet desenvolupar I'autonomia
necessdria per expressar-se visualment.

Tot i no ser I'inic aspecte a tenir en compte, és important coneixer les eines i el llenguatge audiovisual per
construir i narrar una ficcié.

Els nois i les noies estan molt familiaritzats amb el llenguatge audiovisual. Didriament mantenen contacte
assidu amb la televisié o els jocs d'ordinador, que els presenten diferents situacions per mitja de I'ds de
plans, angulacions o moviments de camera. La comprensié d'aquest llenguatge, per tant, els resultara facil i
molt familiar. Es per aixd que interessa focalitzar I'activitat en comprendre com aquest llenguatge esdevé
una eina de comunicacié que, per mitja de la utilitzacié de codis (amb els quals hi ha una interaccié
quotidiana), transmet una série d'idees i sensacions. Posant nom i contextualitzant els diferents recursos
que s'utilitzen en la transmissié d'idees, informacions o sensacions, es tracta de donar valor al marc de la
cultura visual compartit pels nois i les noies.

3. El llenquatge audiovisual:

LENQUADRAMENT I LA PLANIFICACIO

Fer entendre als alumnes que I'espai real no té limits. El cinema i la televisié no poden mostrar-lo tot a la
vegada, per la qual cosa se seleccionen parts d'aquest espai. La part seleccionada és la que cap en
I'enguadrament.

El fet d'enguadrar és molt important per diversos motius, pero un dels més destacats és que mitjangant
I'enquadrament I'emissor selecciona les parts de la realitat que vol mostrar. Aixi /inclou uns elements i
n'exclou d'altres. Enquadrar sempre és subjectiu, depén dels interessos, de la mirada de la persona que
enquadra. L'enquadrament té influéncia en la interpretacio.

Il-lustracié de 6. Millerson (1982). Técnicas de realizacion y produccion en television (pag. 79).

..

e

EL PLA I ALGUNS DELS ELEMENTS QUE SI RELACIONEN

El pla és la unitat basica del llenguatge cinematografic i també del televisiu. Es dificil de definir des d'una
Unica perspectiva, perd, per abreujar direm que un pla és la imafge filmica que queda entre dos talls.

El pla-segiiéncia és un pla que té una durada més prolongada i que recull sense interrupcié una accié
determinada.

El terme de segdéncia és molt usat, sobretot en el cinema, i serveix per indicar el conjunt d'accions que
succeeixen en el mateix espai i en el mateix temps. Si es produeix algun canvi d'espai o de temps s'entra en
una altra seqiiencia.
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Un pla sempre defineix un camp. El camp és el fragment d'espai que hi ha en l'interior de I'enquadrament.
Aquest espai té profunditat. S'anomena profunditat de camp la part del camp on objectes, persones, etc.
que es troben dins poden ser percebuts amb nitidesa. Generalment es distingeixen tres parts dins del camp:
la primera, que inclou els elements que estan a primer terme, més a prop de l'objectiu de la camera, el segon
terme i el tercer terme que inclou allé que esta més allunyat.

PLANS I MOVIMENTS DE CAMERA BASICS

ipus de plans

1. Pla general (P6): serveix per descriure un espai. Es aquell que ens serveix per veure tot I'espai on
succeira l'accié i en el que podrem reconeixer l'espai, en aquest pla ho reconeixerem els trets de la
figura humana, la mostra amb poc detall.

2. Pla conjunt (PC): es veu la figura humana completa i ens serveix per comengar a reconeixer el nostre
protagonista, en aquest ja es comencen a veure una mica els detalls de la figura humana peré encara no
estan definits.

3. Pla £ o americd (PA): és el pla que agafa des del cap fins els genolls. Pren la figura humana a I'alcada
dels genolls. Va agafar aquest nom pel tipic pla que hi ha a les pel-licules de I'oest on sempre es veien els
pistolers quan anaven a fer un duel. El pla incloia la figura fins els genolls i les pistoles.

4. Pla mig (PM): agafa la figura humana des de el cap fins la cintura. Aquest plal ja ens permet veure amb
més detall els trets d'una persona, com pot ser l'expressié de la seva cara. Perd també té unes
variacions com serien el p/a mig curt que agafaria des del cap fins el torax i el p/a mig /larg que agafaria
des del cap fins a mitja cuixa, sense arribar als genolls.
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5.  Primer pla (PP): és aquell on se'ns mostra la cara d'un personatge peré també pot ser de les mans o de
qualsevol altre part del cos humd. Hi ha una variacié que seria el primerissim primer pla, per exemple
agafar els ulls de la cara. Serveix per descriure els estats d'anim de les persones.

6. Pla detall (PD): aquest pla és molt semblant al primer pla, perd referint-se a objectes. Serveix per
mostrar-nos de les caracteristiques d'un objecte.

Tipus de plans segons la posicié de I'objecte en relacié amb la camera:

1. Pla picat: ens mostra un punt de vista per sobre del nivell dels ulls. Aquesta posicié de camera, en
veure-la per la televisié, ens déna una sensacié d'inferioritat o d'aplanament de la persona o l'objecte a
qué es fa referéncia.

2. Pla contrapicat: ens mostra un punt de vista per sota del nivell dels ulls. Aquesta posicié déna una
sensacié totalment contraria a I'anterior, és a dir, de grandesa.

|Movimen'rs de c&mera|

1. Panoramica: la cdmera fa un moviment sobre el seu eix. Serveix per mostrar-nos tot allé que no es pot
veure amb un pla general. Les panordmiques poden ser horitzontals (de dreta a esquerra o d'esquerra a
dreta) i verticals (de dalt a baix o de baix a dalt). Les panordamiques poden ser de seguiment o
descriptives. Les panordmiques de seguiment sén aquelles que s'utilitzen per seguir el recorregut d'una
persona d'un punt o a un altre. Aquest moviment de cdmera també es podria utilitzar per fer el
seguiment d'un cotxe. Les panordmiques descriptives s'utilitzen quan en un pla general no es pot veure
tot el lloc on succeeix I'accid, llavors per mostrar-la utilitzariem la panordmica.
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Inici del Final del
moviment moviment

2. Travelling: és aquell moviment en qué la camera es desplaga fisicament, és a dir, es trasllada
lateralment o frontalment sobre el seu propi eix. Normalment aquest tipus de moviment de camera
s'utilitza per fer seguiments de persones o d'objectes com per exemple un cotxe.

\/ \/

Travelling lateral de dreta a esquerra

Inici del Final del
moviment moviment

3. Zoom: no es tracta d'un moviment siné d'un apropament o allunyament de l'objecte o persona grdcies a
I'efecte del zoom de I'objectiu de la camera.

Exemple: Estem gravant un quadre en una exposicié que consta d'un paisatge amb un pont en el qual hi ha
una persona pescant. Comencem gravant-lo amb un pla general on es veu tot el quadre i, tot seguit i
sense parar de gravar, utilitzem el zoom per apropar-nos a la zona que ens interessa: el pont amb el
pescador, per veure amb més detall aquesta part del quadre.

4. Edicio i continuitat:

L ‘edlicid consisteix en el muntatge de la imatge i el so. Es una de les fases finals del procés que suposa fer
un text audiovisual. Aqui es seleccionen i s'ordenen i es descarten les imatges del que serd el film definitiu,
juntament amb la banda sonora. Per fer-ho s'utilitzen programes informatics especialitzats com I'Adobe
Premiere, el Pinnacle Studio o el Finalcut . Aqui es déna forma a tot el que s'ha enregistrat.

- Tipus de muntatge:

- Lineal o continu: els plans s'empalmen respectant I'ordre successiu de les accions.

- Altern: S'empalmen de forma successiva els plans de situacions diferents que confluiran en una
mateixa escena.

- Parallet s'uneixen plans que corresponen a escenes diferents que estan passant simultaniament.
S'usa per mostrar que fan dos personatges en el mateix moment, per comparar situacions, efc.

- Invertit la successié temporal de l'accié es modifica perqué s'introdueixen escenes del passat
(Flashback) o del futur (flash-forwad)
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- El raccord:

En l'enregistrament i en I'edicié és molt important tenir cura de la continuitat narrativa, una coheréncia
tenint en compte l'inici, el desenvolupament i el final. Un dels recursos per mantenir aquesta continuitat
narrativa és el raccord. Respectar-lo significa I'existéncia d'un lligam entre els diferents plans que ens
garanteix aquesta coherencia. Cal tenir-lo molt present perqué en moltes ocasions els plans d'una mateixa
seqiiencia poden enregistrar-se en moments diferents, i ens hem d'assegurar que tot el que apareix en
aquells plans tingui una continuitat: per exemple, si en una série de plans d'una seqiiéncia que s'enregistra en
moments diferents un personatge porta un jersei ratllat, és important que aquest personatge respecti aixo i
el torni a portar el dia que es gravin els plans que manquen per acabar aquella mateixa seqiiéncia. Aixi
garantim aquesta continuitat de la que parlavem. Quan aixo no es respecta o ho s'ha tingut en compte, i com
espectadors percebem una discontinuitat, una incoheréncia, es diu que hi ha hagut un salt de raccord.

Hi ha diferents tipus de raccord: de vestuari, d'escenari, d'accié, de direccié, de mirades, psicoldgic,
d'il-luminacié, de moviments de camera, de banda de so, etc. Relacionat amb el raccord hi ha el que s'‘anomena
eix: aixod és, en el cas del moviment, si un personatge surt de I'enquadrament per la dreta en el segiient pla
I'haurem de veure moure's d'esquerra a dreta per garantir una continuitat amb el pla anterior, siné semblaria
que torna a entrar. Quan aixo ho es respecta, es diu que hi ha hagut un salt d'eix.

5. Produccio d'una video ficcio:

ACTIVITATS INTRODUCTORIES

1. ANALISI D'UN MODEL DE TEXT:

Visionar i comentar una (o més) video ficcions, si pot ser també elaborades per alumnat de les mateixes
edats, considerant alguns aspectes formals o de contingut. Val la pena també llegir i comentar alguna part
d'un guié de ficcié ja elaborat. Guia dels aspectes formals o de contingut a treballar:

- Autoria i context de produccid i emissid del text analitzat. autoria, intérprets, guid, data de la
produccid, situacié de produccid, piblic destinatari, impacte historico-social, etc.

- Aspectes formals. imatge, ritme, muntatge, so, misica, relacié imatge/text...

- Aspectes de contingut. estructura del film, espais, context, personatges principals i secundaris,
temadtica, etc.

- Aspectes ideoldgics: estereotips, idees i valors.

2. PREPRODUCCIO

- FORMACIO DELS EQUIPS DE TREBALL I TRIA DEL TEMA: Es formen els grups amb 7-9 alumnes. En
primer lloc i abans de comengar a fer el guid, s’ha de pensar entre tots una idea sobre la qual tractara la
video ficcié. Aquesta idea ha d'ésser senzilla i ha de tenir possibilitats de concretar-se en imatges. Per
facilitar la tasca es pot triar un tema general a partir del qual es plantegin les ficcions de cada grup, per
exemple, I'amor, I'amistat, la por, etc. També és pot partir de 'adaptacié d'un text literari.

- FERLA SINOPSI: Quan es tenen les idees o plantejaments inicials, es pot passar a fer la sinopsi, és a dir, a
resumir la histdria que es vol explicar en la ficcié audiovisual. La sinopsi ha d'incloure els punts més
importants de la ficcié (personatges, escenaris...), des que comenga fins al final i els fets més importants
que s'hi explicaran. En la sinopsi s’hauria de posar també el public destinatari de la ficcid i els objectius.

- ELABORACIO DEL GUIO: A partir de la sinopsi, es plantejard el guié. Hi ha dos tipus de guions: el /iteraryi

el técnic. Utilitzarem tots dos per prendre i consensuar el maxim de decisions en grup. EI més recomanable
és fer un Unic guid teécnico-literari amb story-board (dibuixat o amb fotografies).
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A I'hora de fer el treball de guionatge s'ha de tenir en compte que un guié ha de tenir un llenguatge clar i

directe, amb frases curtes que expressin molt bé tot alld que passara. S’ha d'organitzar en segdéncies (que

serien com les escenes de teatre). Cada seqiiencia es diferencia de |'anterior perqué canvia I'espai o el

temps de l'accié. Les seqiiencies no han d'ésser gaire nombroses i han d'incloure fambé els didalegs (si n'hi ha)

dels personatges, aixi com les informacions que poden ser (tils per al moment de la gravacid.

En el guié técnic caldra fer constar totes les informacions que fan referencia als tipus de plans, a la
il luminacié, a la banda sonora, a la posada en escena i al moviment dels actors, etc. En el guié /iterari hi ha

d'haver una descripcié breu de les imatges i les paraules dels personatges.

Per clarificar el procés és també convenient fer el sfory-board. El story-board vindria a ser com un cémic

o0 una seqiiéncia fotografica del film. Esta format per vinyetes amb dibuixos més o menys esquematics de
cada pla o bé per una série de fotografies representatives.

La ficcié definitiva hauria de tenir entre 30 i 45 plans.

GUIO DE MIMFICCIO

N o
pla

Localitzacié

Tipus pla

Descripcié del pla

So i mUsica

1

3

Etc.

GUIO DE

VIDEOFICCIO

N o
pla

Loc.

Tipus Pla

Descripcié del pla

Veu. Dialeg

So i musica

1

3

Etc.

STORY-BOARD

NO
pla

Vinyeta

Observacions

1

1
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6. Enregistrar la realitat:

TIPOLOGIES DE GENERES I FORMATS

O El reportatge televisiu

El génere del reportatge pretén acostar-se a la realitat mostrant tots els punts de vista possibles i
fins i tot contraposats, per aixd sol intercalar entrevistes de testimonis i implicats amb imatges de
recurs sobre el tema. El reportatge permet als i les participants informar, fractar i investigar, a
través del llenguatge audiovisual, temes d'interes i d'actualitat que els siguin propers. Els tallers
poden ser especialment adients per portar a terme petits treballs de recerca sobre I'entorn.

El documental

Aquest genere es troba a cavall entre el cinema i la televisié, i obre un ventall molt ampli de
tractaments i subgéneres diversos que despleguen altes dosis de creativitat, sense perdre de vista
que es tracta d'un enfocament de no ficcié o d'acostament a la realitat. Es tracta d'un génere que
permet fer una incursié tant la part més creativa com també discursiva de l'audiovisual, tot
aprofundint en forma i continguts alhora. Es ideal per construir un discurs audiovisual a partir d'una
investigacié de camp.

Fake o fals documental

Podriem parlar d'un subgénere concret del documental que ens porta a integrar elements de ficcié
per construir un discurs basat en la realitat i la investigacié de I'entorn. Es basa a explorar alld real
a través de la recreacié de situacions, o sigui, es fonamenta en recrear histories que realment han
tingut lloc. En aquest sentit, és un format molt interessant per treballar i plasmar audiovisualment
tematiques relacionades amb la recerca sobre la histéria recent d'un entorn, tot buscant que I'equip
de produccié les reinterpreti des de les seves vivencies i els seus interessos.

ASPECTES METODOLOGICS

De la mateixa manera que amb la ficcid, cada taller conté tres grans seqiiéncies didactiques (Abans de/
taller, E/ taller i Després del taller), dins de les quals hi ha diferents subseqiiencies. Exemple de la
seqiiencia didactica del taller de reportatge televisiu:

EL REPORTATGE TELEVISIU

1. ABANS DEL TALLER
e Activitat introductéria
- LLENGUATGE AUDIOVISUAL
- ANALISI D'UN MODEL DE TEXT
- Autoria i context de produccid
- Aspectes formals
- Aspectes de contingut
»  Preparacié del reportatge. Preproduccié
- TRIA DELS TEMES I ELS TRACTAMENTS
- FORMACIO DELS EQUIPS DE TREBALL
- ELABORACIO DEL PRE-GUIO

- Objectius - Entrevistes
- Sinopsi del reportatge - Localitzacions
- Punt de vista - Imatges
- Estructura - Musica i efectes
2. EL TALLER
- GRAVACIO

- ELABORACIO DEL 6UIO DE MUNTATGE
- EDICIO DEL REPORTATGE
3. DESPRES DEL TALLER
- VISIONAT DEL PRODUCTE ELABORAT
- ACTIVITATS D'AVALUACIO
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