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LLI BRE DEL MESTRE



A) ANALISI DE LA PLACA EN EL SEU CONJUNT
1. Formabasica

Laformabasicadelaplagaéstotalment asimétrica. Cap dels eixos primordial s coincideixen.
Com es pot comprovar, les " R
construccions que voregen la

placa influeixen  sobre — e
|’ observador en el moment
d’ analitzar I’ edifici protagonista
gue és|’Espai Guinovart.
Segons les regles que fan
referenciaal’ escalai dimensié de
lesparts, I observador dificilment
pot percebre I’edifici com part
integrant del conjunt.

2. Obertures, punts
d’ observacio f c

Els punts d’ observaci6 pel que fa a la placa es redueixen a tres. El principal és el que en €l planol
anterior s assenyala com apunt A (cantonada del carrer de Sant Joan ).

Esel punt d observacio de major afluénciai que permet unaanalisi objectivadetot e conjunt: plaga,
elementsi edifici.

3. Sensaci6 espacial (carrer / placa)

Es pot comprovar com la placa en si mateixa adquireix un caracter tancat. Lainfluencia dels carrers
lateral s és minima; aquests son només elementsde relativaafluenciaverslaplaca

4.Espais ( proporcions)

Analitzant-ho des de I’ optica Edifici ( Espai Guinovart ) - Placa, aquest primer pren quasi tot €
protagonisme. Aix0 és en part a causa de la seva estructura simétrica, la qual implica una relacio
d’ estabilitat i de pes respecte el seu entorn.

B) ANALISI ARTISTICA DE LA PLACA

Fent unaanalisi artisticaens podem adonar que es parteix d’ uns elements subjectius, detal maneraque
lasevaformainflueix enlafuncio.

Aix0 ensportaaanar endarrereen el tempsi contemplar lazonacom unaareade mercat on escombinava
lavenda ambulant setmanal sota cobertsi tenderols, amb les parades estables que hi haviadins d’ una
construccio singular de la postguerra ( Mercat Municipal ).



Partint d’ aquest aspectei centrant-nos en elselements que apareixen alaplaca, N’ endevinem basicament
tresde distintius:

1. Una serie d’ arcades metal.liques amb les quals I’ artista sembla voler mantenir una relacio entre
I"espai actual i I’espai original connectats per I’ ambit comercial del mercat.

2. Una gegantina i equilibrada balanca. En un costat un sac de blat ben Iligat i al’altre tauletes de
torronsd’ Agramunt ampliades.

En aguest cas es posa de manifest laimportanciad’ un producte primordial del’ agriculturade lazona
(e blat) i un dels productes artesanals més caracteristicsde lavila( €l torrd). Uni altre eren basics
per mantenir un nivell de vida estable.

3. Unes alzineres, arbres emblematics d’ aguesta obra de Guinovart i de les «Terres de Sié».

Vists aquests elementsi el's seus possibles significats podem relacionar la seva ubicacio dinsla plaga.
Com jas hadit, desdel punt d’ observacié A ( cantonada carrer de Sant Joan ) ens trobem en primer
[loci aladretadel’ observador amb lesalzineres; el mon vegetal que donapasalabalanca. Aquestaés
el punt d’ equilibri on es quantifica el producte que després es pot vendre i comprar sota les arcades
d’ unimaginari mercat.

C) ANALISI DEL COLOR A L’ESPAI

Pel quefaal color, en aguestaobra, Guinovart utilitza diferents tonalitats amb |’ objectiu de relacionar
lasevaproduccio amb elselementsdelaterrai el mén rural. Caldriadestacar tota unagammade colors
grocs, taronges, ocres, negres...

Es pot comprovar larelacié dels colors emprats per I artistaamb el seu significat:

Groc: utilitzat majoritariament per pintar €l blat (tiges, gra, palla, boll, segd,...). Amb aixo manifesta
lasevadoblefuncié com anexed’ uni6 entre dosfenomens primordials en lahistoriadelahumanitat: el
Sol com afont devida (gradeblat) i I’or com apatr6 delariquesaterrestre, gloriatangible (aliment i
element comercial ).

Taronja: ésun delscolorsbasicsdelaterra. Esel color del fang cuit i, per tant, del’ escalfor delallar.
Aplicat basicament alarealitzacié dels maons situatstant asotadel mural de Lesquatre estacions, com
al voltant de La cabana. Amb ellsvol ssmbolitzar certesaccionsi situacions. Un fet semblant també es
ddnaquan s aplicaaguest color al terrade La Cabanai alasuperficiede L’ era.

Terr0s. ésun delscolors mésimportantsque trobem alanatura, jaque agafagairebétoteslestonalitats
de laterrai de la fusta. Psicologicament esta relacionat amb el confort i la seguretat. Es € color
apropiat en laconstrucci6 de La cabanajaque aguestaésrealitzadaamb unabarrgjadefangi palla, que
guan s’ assecadeixaunasuperficie asclada.

Negre: éslanegaci6 del color, el dol i latristesa elevats a la seva maxima expressio. Es sinistre i
representaallo desconegut i lamort. Amb aguest color ensintroduim en |’ épocatristadel’ artista, quan
en la seva infantesa experimenta la influencia destructiva de la guerra. Relaciona el color amb €ls
rostolls cremats, amb la destruccio, etc..

Blanc: és lallum total, simbol de la innocencia, de la pau, de la tranquil -litat absoluta. Aqui no és
solament utilitzat com asimple color, sin6 que per mitjadel tramat metal.lic que cobreix La cabana és
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emprat per arepresentar elsestels, simbol delatranquil-litat i |aserenor nocturna. A lapart exterior de
Lacabana, a centredel portic cremat del’ església, lacera( el color blanc) simbolitzalainnocencia, la
puresa.

Roigi diversestonalitats. aguests colors s associen sempre amb lasang. Estan relacionatsamb €l cor,
lacarni les emocions que desperten lasang: I’ amor, el coratge, laluxuria, € crim, larabia, I’ alegria,...
Aquest color també ésutilitzat al’ Espai per representar I’ esforci el coratge que s han d emprar al’ hora
derealitzar treballs durs en condicions extremes.

En conjunt I’ artista utlilitzainfinitat de colorstot i que els que aqui hem comentat creiem que son els
més significatius.

D) ANALISI ESTRUCTURAL DE L’INTERIOR
1. El mural Lesquatre estacions

Aquest mural representa el cicle deles quatre estacions dins el paisatge de pageés.

A lapart superior, una estructura sobresortint del pladel mural pretén representar |’ esclat de laprima-
vera(A).

Aquesta estacio apareix a les terres de I’Urgell impetuosament després del dur hivern, esclatant
obertament per tot arreu. Guinovart identifica el fet mitjancant una mena de simbolica flor blanca,
pura, neta, que més enllai per damunt detot s obrealavidadins del propi cicle delavida.

Aquest esclat s estén amb unagamma de verds, que aniran evolucionant cap a matisos més calids que
ens indicaran la propera arribada de I’ estiu (B). Els colors groguencs son |’ oratge d’ un camp de blat
maguillat aleatoriament per vius punts vermells: lesroselles.

Lacaor del’estiu, insistent i seca, aniratransformant el paisatge. Laterra, abandonant els contrastos
més 0 menys equilibrats de la primavera, esdevindra un element arid, sec. L'aigua, simbol d’on es
concentralavida, comencaraaescassgjar i deixaralesbasses gairebé seques, al’ interior delesqualshi
romandraenmig defangsi aiglies terboles un Unic supervivent, lagranota (C).

Damunt d’ aquestatolla hi trobem unaalzinera. Es com un element «totémic»; un simbol mitic a peu,
al voltanti al’interior del qual s establia, giravai s amagavalavidade pagesal’ estiu.

L’ alzinera és un arbre valent i resistent que suporta els durs contrastos del climade I’ Urgell. De dia
déna I’ ombra necessaria per fugir del sol aclaparador, de nit acull en la foscor els mussols que es
mantenen desperts cercant fixament amb els seus ulls, i malgrat €l soroll dels seus cants, alguna presa
sotalaclaror delalluna (D).

Amb |’ escurcament del dia, I’ activitat i lavidade pages decauen, S arraconen paul atinament; s atansael
fred, I’ dtrevessant d aquestesterres. Laboiraensanunciaamb lasevagammade colorsfreds!’inici de
I"hivern (E).

Latardor sovint s€' nsescapai tot s alenteix manifestant-se amb totaunasérie de simbol s representatius:
la bassa, plena d'aigua dels ruixats del setembre i octubre, pero gelada i reflectits en el seu glag o
tancats per aguesta paret freda, lesbéstiesdetreball i elsocells. Aquests darrers, capgiratsi immobils,
mantenint |’ energiaenmig del fred hiverni esperant que, novament, comenci el cicleamb |’ esclat dela
primavera.

Tot aquest conjunt s'integra dins la «Terra de Sio», representada per una estructura simbolica
tridimensional que, als peusdel mural i d’altres elementsde |’ espai ofereix un contacte més material,
encara, amb larealitat fisicad’ aguestaterra.
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Mural de Les quatres estacions 1993-94. 7,5x5,5 m




2. L’era

El segon gran element permanent de |’ Espai ésL’era.
L’era es pot estructurar en diversos ambits:

1) Aeri (instal-laci0).
2) El terra ( gruix de paviment circular).
3) D’ observacié activa( elsmiralls).

4) D’ observacio passiva ( elsbancs).

2.1 Ambit aeri

Esunainstal.laci6 que parteix d’ un eix definit per unaforcapallerasegmentadaen dotze parts desiguals
demajor amenor. Aquest eix S estableix com unamenade pendol a voltant del qual giren unagran part
dels records i de les vivencies de I'artista a |I’entorn de la vida i la feina en I’espai socia de I’ era.
Vivenciesi records encara avui presents en la memoria que, dipositats o col.locats arbitariament en
diferentsnivells podriem classificar en:

A) Elements delamemoriaprofunda, no definitsi representats en lesvisions nocturnesdel’ era.

B) Elements de la memoria propera, definits i representats en objectes concrets de presencia
quotidianai detreball.

2.1.1. Elementsdela memoria profunda

S6n elements disposatsen lapart méselevadadelainstal.lacié i, per tant, mésallunyatsdel terra, ones
mantenen vives|es petjades del passat. Son elements, doncs, gairebé fugitius, ubicats aleatoriament de
forma estetica, tot dibuixant un moviment imaginari lligat al pas esborrador del tempsi alamemoria
gueesresisteix aperdre’ls.

En concret s endevinen trestipus d’ elements:

a) Lanit. Fosca, il -luminadaminimament pel quart creixent delalluna.
(Element numerat amb el nim. 1)

b) El xut. Enlabrancad’ azinera, definit pelsgransullsquevigilen durant lanit.
(Element numerat amb el nim. 2)

c) Dotze draps. Amagant, amena de mantell, el record que amb un nus es pretén mantenir.
(Elements numerats amb elsnim. 3a, 3b, ... 3I)



2.1.2. Elementsdela memoria propera

SOn elements situats en les parts més proximes al terrade |’ era; obviament més en contacte amb les
realitats properes, ben definides en €l record del’ artista per lamecanicarepetitivague comportaven en
lamonotoniadelavidaquotidianai en € treball rutinari.

En base a aquesta darrera valoraci6, podriem agrupar aguests elements en:

Elementsdelavida quotidiana:

1) Lacreu. Valor transcendent de la vida de pagés d’ aguell temps.
(Element numerat amb el nim. 4)

2) El llampi les quatre gotes. Fenomens meteorol ogics limitadorsdel’ activitat al’ era.
(Elements numerats amb elsnim. 5i 6a, 6b, ...)

3) Lallunaplenaque s observaal cul d’ unapaella. Eslacontraposicio a mal temps.
Presidint lamatinada serena, és senyal derepresadelafeinaal’ era.
(Element numerat amb el nim. 7)

4) Lallenya, lessoquesi elstroncs. Combustiblebasic del qual s’ haviade disposar ineludiblement.
(Elements numerats amb els nim. 8a, 8b, ... )

5) Lagalina, esous, € plati ... lapaglla. Simbolsdelanecessitat basicade sustent i delavarietat
dimenticia.
(Elements numerats amb elsnim. 9, 10, 11 i 7 respectivament)

6) Lagabia. Quantes coses s hi podien guardar? Quée s escapa pels seus forats?

(Element numerat amb €l nim. 12)

Elementsdel treball rutinari:

1) Laforcapallera (Element numerat amb el nim. 13)

2) Ladona segant. (Element numerat amb €l nim. 14)
3) Lafalc. (Element numerat amb €l nim. 15)
4) Lamula. (Element numerat amb elsnims. 16ai 16b)

Aquest darrer element esdevé el nexed’ unié entre elsdiversosnivellsaerisi el segon ambit estructural,
el terradel’ era



L’ambit aeri. H=9m



2.2Elterra

Esun gruix de paviment circular estructurat en dues parts:

A) Part interior, cercle dividit en setze sectors.
B) Part exterior, coronacircular que emmarcael cercle interior.

2.2.1.Cercle

S hi pot observar, incrustat i també al damunt del paviment, senyalsi elements que, al’igual que en
I’ ambit aeri, reflecteixen des de fora cap endins el procés degeneratiu de lamemoria.

Al’interior, perpendicular alaforcapallera, s obre un espai verge, sense un contingut definit, el qual a
mesuraques avancacap al’ exterior ensvaaportant records concretats en objectesincrustats, empremtes
i incisions simboliques. Aquest contingut es manifestapassiu, estétic, inert. Lasevaubicaciointermedia
dinsdel cercleensapropaalaideade repos, descans, inactivitat i tranquil -litat que esrespiravaen les

nitsal’ era.
En general, els continguts es podrien concretar en:

a) Objectesincrustats.
b) Empremtes.

c) Incisions.

2.2.1.1. Objectesincrustats
1. Plat.(Numerat amb el nim. 1).
2. Ou.(Numerat amb €l nim. 2).
3. Ganivet.(Numerat amb el nim. 3).
4. Creu.(Numerat amb el nim. 4).
5. Dona segant.(Numerat amb €l nim. 5).
6. Signe fal.lic.(Numerat amb € nim. 6).
7. Ferradura.(Numerat amb €l nim. 7).
8. LIlum d' oli.(Numerat amb € nim. 8).
9. Avi6.(Numerat amb el nim. 9).

10. Curra.(Numerat amb el nim. 10).

11. Lalluna.(Numerat amb € nim. 11).



L’era. El terra. Objectes incrustats. d= 6,5 m

2.2.1.2. Empremtes

1. Laforcapallera.(Numerat amb el nim. 14).
2. Fa¢ a puny.(Numerat amb €l nim. 15).

3. Fal¢.(Numerat amb € nim. 16).

4. Clau.(Numerat amb e nim. 17).

5. Clau.(Numerat amb €l nim. 18).

6. Ous.(Numerat amb el nim. 19).

7. Creu.(Numerat amb € nim. 20).



8. Fal¢.(Numerat amb e nim. 21).
9. Creu.(Numerat amb el nim. 22).
10. Peu.(Numerat amb el nim. 23).
11. Claus.(Numerat amb el nim. 24).
12. Llum d' oli.(Numerat amb €l nim. 25).
13. Segadora.(Numerat amb €l nim. 26).
14. Forca de dos pollegons.(Numerat amb el nim. 27).

15. Puny de lamadreta.(Numerat amb el nim. 28).

16. Ditades.(Numerat amb €l nim. 29).

L'era. El terra. Empremtes. d= 6,5 m
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2.2.1.3. Incisions

1. Alzinerai azina.(Numerat amb e nim. 30).
2. Lamula.(Numerat amb €l num. 31).

3. El jag.(Numerat amb €l nim. 32).

4. El niu.(Numerat amb el nim. 33).

5. Laroda.(Numerat amb €l nim. 34).

Entre el cerclei lacoronacircular, Iligant ambdues estructures, es dibuixen uns bancals, rostolls, etc.
simbolitzant €l paisatge agrari i unes incisions ondulades com si es tractés de palla ajaguda, després
d haver estat tallada.

L’'Era. El terra. Incisions. d= 6,5 m



2.2.2. Lacoronacircular

Es unazona, & contingut de laqual és ple d activitat, de moviment i devida. A diferénciadel cercle
interior, la zona de lamemoria es maifesta com una zona de treball on es destaguen objectes presents
disposats en dos eixos simetrics entre els quals s’ estableixen quatre nivells.

2.2.2.1. 1r. nivell: objectes exempts

1. Lacurra Trencadai ubicadaen diferents parts.

2. El rodet. Sencer, e ement de connexid entrel’ espai aeri i, ahora, simbol deduresai deresistencia.

3. Ous. Delimitant, travant i inserint-se en el rodet com a contraposicio de fragilitat. En el fons,
son |’essenciade lavida

2.2.2.2. 2n. nivell: objectesincrustats

1. Vidreglacat.
2. Ferraduresdiverses.

3. Trossos de terrissa.
4. Criba. En formade suggerent paella que pot fer dellunai finsi tot de nit estelada.

2.2.2.3. 3r. nivell: empremtes

1. Rastres diversos.
2. Culleres.
3. Forca de dos pollegons.
4. Tiges.
5. Tisores.
6. Ditades.
7. Gotes.

2.2.2.4. 4t. nivell: incicisions

1. Tiges.

2. Ocdll.

3. Ferradura.

4. Creu.

5. Jac.

6. Mulatreballant amb €l rodet.
7. Calaveres.

8. Lacriba

L'era (1993-94)



L'era(1993-94). d=65m/h=9m

2.3Elsmiralls

Elsmiralls, paral-lelsentres i disposatstangencialment respectedel’ era, elspodem definir en funcié de
lasevaubicacié dinsdel’ Espai.

Hi haelsmirallsdelacabana, incrustatsen lamateixaparet delacabana, i elsmirallsdel’ era, situats
al’atre costat del’ era, davant de lacaraoest de |’ edifici.

Ambdés grups de mirals sén elements de projeccié de I'erai de la cabana cap a espais interiors i
exteriors. Aixi, elsmiralls de lacabanaens projecten cap aunarel acio dins-foraentre la propia cabana
i I’era, mentre que els miralls de I’ era projecten unarelacié dins-fora entre aquestai |’ espai 0 camp
obert.

Els marcs que delimiten aquests grups de miralls ens donen pistes d’ aguestes relacions dins-fora; per
tant, la seva descripci6 ens gjudara a entendre la funci6 dels miralls.



2.3.1. El marcdelsmirallsdela cabana

El marc que envolta aquests miralls ens duu a I’ exterior d’ una cabana. La paret ens apareix plena
d’ elements o eines propies del treball, les quals, després d' haver fet la seva feina, es transformen en
peces decoratives i imatges plastiques de la fesonomia externa de la cabana i de la vida de pages.
Aquestes peces estan col -locades dins d’ encaixos geometrics que responen afornicules ala paret. En
concret i distribuits en unarelativa asimetria hi ha:

* 2 quadrats.

* 2 circumferéncies.

* 2 rectangles.

* 2 obertures d’ arc de mig punt.

* 1triangle.

La major part dels encaixos presenten unes separacions interiors en base a unes linies mestres
representades pel creuament de Ilistons de fusta entrell agats que dibuixen rombes a la paret.

En els encaixos de forma quadrada s hi presenten dues eines seccionades, mortes, no aptes per a
treball. En el del’ esquerrahi haunadallai en el deladretaunaforcapalleraescapcada.

En els encaixos de forma circular hi ha diversos manecs d’ eines disposats radia ment, endivinant-se
unes rodes de carro. Una més desgastada que |’ altra, ens deixa veure, amb imaginacio, una menade
creu que podriapresidir un cementiri on reposarien les eines en desus.

Elsaltresencaixos rectangularsi, finsi tot, el triangular actuarien com aninxolson s’ hi guarden eines
i peces trencades que perviuen honorificament en el record damunt de la paret.

Les obertures d' arc de mig punt intenten equilibrar la composicié i donar un contrast de simetria
interna, a mateix temps que ens ajuden aimaginar-nos la paret de la cabana com afacana.

Al peu d' aquesta fagana hi trobem unes rgjoles, que ja hem descobert en I’andlisi del mura de Les
guatre estacions, queintegren e conjunt Terresde Séi que esdevenenincisionsrepetitives dels elements
tipics que conformen i representen al’ Espai.

Tot aguest marc, doncs, transformaelstresmirallsde lacabanaen unaportad entradai de sortidaentre
aguellai |’ era.

2.3.2. El marcdelsmirallsdel’era

Aquest marc delimita un grup de cinc miralls que son porta d’entrada i de sortida entre I’erai els
trossos o camp obert.

L’ observacio del marc ens transporta a aguest camp on podem veure ratlles que solquen les terres,
incisions que penetren lesllavorsdins de laterramare; protuberancies, gairebéinsignificants, referents
a aquest relleu tan modelat en favor dels espais de conreu; espais delimitats per linies que passarien
per bassesi camins; finsi tot, el dibuix d’ unaazina, fruit privilegiat en unaterraesquerpa.

El fet que hi hagi cinc miralls donamoltaamplitud devisiéi s'aconsegueix que el paisatge s el xampli
agafant profunditat. La mateixa cabana es transforma en un suau turé amb el sol ponent darrere.
Es|’horade tornar del treball i I’ espectador, situat damunt de I’ era, s'identifica amb el pagés que ha
acabat unajornada que es reprodueix successivament després de cada mirall reflectit.

Hi ha, pero, una revitalitzacio del temps; un joc per al’ espectador actiu que pot veure en el mateix
instant allo que té darrerei que no ésres més que una sortidade sol al’inici de lajornada de treball.

Elsmirallsacaben implicant I’ espectador en e moment en qué aquest, circulant al voltant del’ era, es
transformaen un element integrant d’ aguesta.
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2.4. Elsbancs

Situatsabandai bandadel’ era, sotaelsporxoslateralsdelescaresnordi sud del’ edifici, I’ espectador
alli assegut abandona el protagonisme en que es veu implicat amb el joc dels miralls i esdevé un
simple observador de lainstal.lacio.

3. La cabana

Laruta per I'Espai ha passat per dos entorns:
A) d fisic (I’ obrapictorica).

B) I'antropologic (L era).

Aratot es culmina en una altra dimensié: e mon intimista de I’ artista. Es a dir, €ls records que van
impactar en un infant en un moment clau de lasevavida. Aquells momentsen elsquals s impregnade
les primeres sensacions. El contacte amb els animals i la terra xafada, els somnis d’ estiu sota d’una
alzinera, el cant del mussol durant la nit, ... . En definitiva, el contacte amb € seu petit mon: els
elements de lanaturai els elements atmosferics.

Larly Toyes

La cabana (1993-94)
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3.1. L'entrada

Lareproduccio delaportaladaromanicadel’ esglésiaamb les sevesarquivoltesde mig punt ésl’ entrada
simbolicaa moéninterior del’ artistai, alhora, ésun dels elements que més contextualitzal’ obraTerres
deSd6alavilad Agramunt.

En ellahi esbossalesarquivoltes; hi destaquen els elements escultorics geomeétrics, el pantocrator dela
darreraarquivoltai el grup escultoric del’ arc d’ingrés. El conjunt donaentradaaun lloc contrastant, de
foscor i deritual. El brancal esquerre es concreta amb un teginat de poligons estrellats i hexagonals,
decoracio real delaporta del’ església.

Aquest teginat, d’' origen arab, ens duu arelacionar total’ edificacid i el color amb les construccions
popularsdel nord d’ Africapresaharia

SOn parets de fang, plenes d’incisionsi empremtes que reprodueixen molts el ements comuns d’ altres
indretsde |’ Espai.

Al costat esquerre de laparet, s obre unaforniculaen formadeferradura, de clarareminiscenciaarab,
reforgcada pel tramat de fustai el canti trencat.

Continualaparet amb forniculescircularsi rectangulars en unaliniadecorativade contrastos simetrics
I contraposicions de materialsi textures ( pallai fang).

Lacabana, adiferenciadel’ eraque comportaanglesdevisio obliqua, obligaal’ espectador aunavisio
frontal que reforcala contemplacio dels elements observatsal’ era.

Al costat dret, la paret presenta les mateixes caracteristiques, simbols, textures i fornicules que a
I’ esquerre. Caldriaressaltar, pero, lesinscripcionsde xifres arabs en diferents nivells.

Detotes les xifres destaca la de 1994 que fa concretareferenciaal’ any d’ oberturade |’ Espai.

També s’ hi pot descobrir objectes particulars, ates que no apareixen en cap atre indret. Aixi és € cas
del’olla, e cistell, etc.

Situant-nos altre cop davant del’ entradaque simbolitzalaportadel’ església, |’ espectador s adonaque
no pot travessar-la directament, siné que ha de cercar unes vies laterals.

Ladeladreta, acoloridai amenitzadaamb el cant d’ ocells estilitzats en un cel ocrei groc, ensinvitaa
entrar-hi.

La de I’esquerra, fosca, negra, presidida per un aviéo bombardegjant i una calavera que simbolitza la
mort.

De fet, es pot entrar ala cabana per les dues vies, com en €l pasdelavidaalamort i delamort ala
vida. Joc de contrastosi contraposicions permanent en tot |’ Espai.

3.2Ll%Interior

Entrant ala cabana i prenent com areferéncial’ alzinera, ens adonariem, tot envoltant-la, d’alguns
elements particularslligats alavidadel propi arbrei de lagent que aixoplugava.

Trencant la paret interior i endinsant-se en €l terra, €l llamp de latempesta que de vegades anunciava
laplujabenefactora, I arribadadel’ aiguaque omplialescisternesi satisfeiaun mon assedegat; pero que
també podia presidir una plujainoportuna que esgarrava collites o aturava tasques importants.

El Ilamp, geomeétric, potent, connector entre dosmons: €l cel i laterra.



Més endavant, seguint laparet, trobem el rusc del’ eixam d abelles. Simbol del treball i lariquesadela
terra. Record d’ unadol gor contrastant enmig d’ un medi dificil, dur i d’ unasocietat trencada, embolicada
en una guerra destructora.

Aquellaguerras endugué unavisio purai natural delarealitat i N’ aporta unade nova, bruta, cremada
com elsrastolls, on el color negre esdevé sinistrament emperador delapor i delamort. Esunafont de
forca, on es combina el misteri amb el poder. Apareixen els simbols bél.lics (avions, bombes, etc. ).
L’ acabament d’ un tempsd’ harmoniabruscament tallat que nomésel propi tempsamb el seu decursha
tornat al seu lloc.

Culminant tot I’ interior delacabanai a capdamunt del’ alzinera, €l seu fruit. Un simbol definitori de
laredlitat tipicad un paisatge vegetal lligat aun medi geografic, perd també I’ element claudel’ alimentacio
del bestiar i, quan caliade personesi vailets. Fruit, llavor, vida.

Tot restacobert per un sostre obert. Un sostrefosc que ens portaalesnitssotal’ alzineradormint al ras,
contemplant elsestels, lesconstel lacions,... . Imaginant formes, figures, ...somiant amb lanatura, dei xant
correr laimaginacio amb la puresa del sinfants que transcriuen tragos sincers en les seves creacions.

A baix, € terra. Un terraple d'incisions, rugositats, empremtes, etc. per recordar les sensacions d’ un
mOn que esviviadescalg.

Interior de La abana. (1993-94)



E) COMENTARI D’ALGUNES OBRES SIGNIFICATIVES

1. Laroda. (1948).
Oli i collage sobre paper.
33x39cm

A partir d aguesta obra, Guinovart anticipaelements
queapareixeran entotalarestadelasevaobrapictorica
relacionadaamb Agramunt.Esunacomposiciod' ol i
collage, quefaservir cercles concentrics on apareixen
moltsdelssimbolsdelanaturalesa( e blat, I’ azinera,
el mussol, etc.) i delavidade pagées simbolitzadaen
una roda que, a mes, esdeve reminiscencia de la
insinuaci6 del moviment del decursdel temps.

2. Sensetitol. (1993).
Técnicamixtasobre fusta.

200 x 92 x 32cm

Aquesta obra pretén sacralitzar el gra
deblat com un simbol necessari. El gra
com a fruit de la terra és situat dins
d’ unacapellacom s d' unafiguramis-
tica estractés. Partint delaterraarida
alapart baixadel’ obrai mitjancant un
procés ascensional, € fruit de laterra
esclatacom asimbol devida, detreball
i centredel’ universrural.

-19



3. Titas Titas. (1992).
Técnicamixtasobrefusta
66 x 128 cm

Original composicié amb materials reals
(blat demoro, ous, ... ). A partir d’ un missatge
concret realitza un divertiment, un joc, un
exercici mecanic, mitjancant una successio
aleatoria que busca el contrast dins-fora, de
manera ininterrompuda.

Leslletres aporten unadistribucio de |’ espai
i de I’ordre del conjunt. Son els limits de
I’obra i sense elles la composicio resulta
inharmonica. En el fonsés el record del’ era
on campaven les gallines.

4. L'alzina ( 1982-1991).
Técnicamixtai collage sobre fusta.
75 x 60 cm.

Un dtre element de lavida a camp és la natura que
envolta aquest mén, simbolitzat en un arbre molt
caracteristic d aquesta terra: |’ alzinera; el mussol que
hi cohabita ho observatot amb una gran quietud.

5. El rasclet (1975).
Técnica mixta sobre fusta
90 x 247

Gran composicio que representa un
rasclet en moviment esgarrapant la
terraenfangada; contrastalatensié de
la terra esgarrapada amb |a massa
amorfadel fang que cobreix lalluna,
signeindicatiu deladuresadel treball
fins ben entrada la nit.

Latéecnica combinamarronsi ocres que contrasten amb la figura del rasclet. Pintura matéeria de gran
realisme amb lapresenciadel fang combinat amb €l rostoll...
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F) PLANOL DE L’ESPAI
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COMENTARI DEL RECULL DE DIAPOSITIVES

Nota: les diapositives marcades amb un asterisc (*) lespodeu trobar al fons documental del Centre
de Recursosde |’ Urgell en condicions de consulta i préstec.

Diapositivesnum. 1, 2*, 3i 4. (Fagana principal, diferents angles)

Analitzant I’ estructura general de I’ edifici, en adonem del seu protagonisme respecte de la plaga del
Mercat i del seu entorn. Aixo és a causade la seva estructurasimeétricai de la seva posicié.

Podem observar que predominalaliniahoritzontal per damunt de lavertical, laqual cosaimplicauna
relacio d’ estabilitat i de pes respecte el seu entorn. L’ Unic element que trenca aquesta estabilitat és la
torre central on estroba la porta d’ accés. Porta, abandai banda de laqual es disposen en unarelacio
gairebé obliquaunes arcades metal -liques amb clarareminiscénciade les antigues porxades del mercat.
Si analitzem I’ edifici a partir del significat de lalinia, podem comprovar com les diverses posicions
d’aquesta ens causen diferents efectes:

- El valor expressiu delaliniahoritzontal estransformaen quietud, calma, donant |loc a una sensacié
de tranquil-litat i d’ abséncia de moviment.

- El valor expressiu delaliniavertical, analitzant en aquest caslatorre, estransformaen una sensacio
deforga, robustesai equilibri. Aquesta sensacio augmentasi |’ observem de més a prop.

Diapositiva nim. 4. ( Les balances)

Lavisié que té I’ observador del carrer de Sant Joan és la de la simetria de I’ edifici, la qual es veu
reforcada per la presencia d’ unes enormes balances. El suport central de les quals encaixa amb la
perpendicular delatorre de |’ edifici.

Diapositivesnam. 5i 15. ( Alzineres exteriorsi interior )

Esposade manifest laimportanciadel’ alzineracom aarbrevital enl’ obrade Guinovart. Analitzant |la
sevaubicacié podem treure’ n les segiients conclusions:

-Alzineresdelaplaca( nim. 5). Materiaviva

- Alzineradel’interior de la cabana ( nUm. 15). Matéria morta.

Diapositiva nium. 6. ( Mural de Les quatre estacions)

El mural de Les quatre estacions ésunasintesi delarealitat mediambiental delesterresdel Si6. Enéll
S representen de forma destacada la primavera esclatant mitjancant el color blanc i una gamma de
verds.

L’ estiu apareix amb colors groguencs matisats de taques vermelles que simbolitzen les roselles d’ un
camp deblat queensduu cap al’ aridesad’ unabassa seca, asobredelaqual s aixecaunaalzineraplena
de xuts.

Latardor, fugissera en aquestes contrades, ens atansaalabassageladai boirosadel’ hivern on lavida
s aenteix esperant que novament comenci €l cicle amb I’ esclat primaveral.
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Diapositivesnam. 7, 8* i 9. (L’era. Diversos angles)

L’ observador estrobadavant del’ era, laqual pot ser analitzada des de diversos puntsde vista. En ella
s hi troben unacollad’ elementsi simbolsrepresentatius del treball de lapagesiatradicional:

- Representacio del terra de |’ eraamb molts objectesi simbols de |’ activitat rural (ndm. 7).
- Visio conjuntadel terrai dels elements aeris (nim. 8)

- Representacid aéria amb gran quantitat d’ einesi simbols (nim. 9).

Diapositives num. 10*, 11*, 12*, 13, 14*, 15, 16*, 17 i 18*. (La cabana. Exterior i interior).

Dins|’Espal Guinovart ensadonem del’ existenciad’ un altre espai amb caracter propi: La cabana.
La seva estructura poligona ens permet descobrir en les seves cares exteriors aspectes puntuals
d’Agramunt i €l seu entorn:

- Laportaladade |’ església (nim. 12, 13 14).
- Leseinesdetreball encastades dinsdefornicules (nim. 101 11)

Quan I’ observador es trobaimmersdinsde |’ espai interior de la cabana es té una sensaci6 paradoxal
de ser transportat novament cap al’ exterior. Aixo és aixi, atés que els elements més destacats que hi
podem trobar pertanyen a espais obertsi a fenomens metereol ogics.

Elsblats daurats de |’ estiu es barregen amb les bresques de mel fruit del laborios treball de les abelles
(nim. 17); & llamp tempestuds que trenca l’ alzinerai s endinsa en €l terra (nim. 151 16); al costat,
fugint dela destruccié que representa el [lamp, I’ alzinera s aixeca com a simbol de lavida que lluita
per donar fruit i romandre; mentrestant, €l sostre de la cabanaa capdamunt esdevé nit estelada (nm
15).

A baix, €l terra, ple d' incisions, rugositats, empremtes, ... ens recorda un mon que es vivia descal¢
(nm. 18).

Diapositiva num. 19. (El rasclet).

Diapositiva nim. 20. (Camps de rosdlles).



