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HARMONIA DEL GRAU MITJA

La ensehanza de la armonia en Cataluna.

La ensenanza de la armonia en Cataluna esta atravesando una crisis. Los estudiantes que
actualmente llegan al grado superior de masica tienen poco conocimiento de la armonia.
Este hecho conlleva serias consecuencias para las a31gnaturas teoricas como el anélisis, el
cual requiere un solido entendimiento de la armonia. Existen diversas razones que
contribuyen al reducido conocimiento de la armonia por parte del estudiante:

1) Los estudiantes de grado medio experimentan una excesiva sobrecarga de asignaturas
extra musicales y apenas tienen tiempo para practicar su instrumento principal, como asf,
para el estudio de la teoria musical.

2) La mayoria de los estudiantes que comienzan el curso del grado media de musica todavia
no saben si que quieren seguir estudiando musica en el grado superior. Varios estudiantes
deciden en el ultimo momento (sexto grado) si quieren ser un misico profesional.

3) La media de la edad del estudiante de grado medio es de 12-13 a 17-18 anos. Solamente
en los altimos anos del grado medio, el estudiante es suficientemente maduro para entender
completamente los conceptos abstractos y algunas ambiguiedades de la armonia tonal.

4) La mayoria de los excelentes tratados de armonia, traducidos al espanol, como
Schonberg y Piston, tienen un fuerte contenido tedrico y obvian el lado practico de la
armonia, denominada parte escrita de sopranos y bajos. En general se puede decir que la
mayoria de los libros existentes de armonia son demasiado extensos por lo que se hace muy
complicada su utilizacion en los cursos de grado medio.

5) Faltan profesores de armonia. La razon reside en el hecho de que no hay carrera musical
teorica. La ESMUC, Escuela Superior de Musica de Cataluna, resultado de la reciente
reforma educacional en Espana (LOGSE) ha perdido una clara oportunidad de reparar esta
carencia: el circulo de personas selectas que han fundado la ESMUC, han fracasado al no
crear una carrera de teoria musical.

Tratado de armonia de Zamacois.

Ya es hora de reconocer que el tratado de armonia de Zamacois (un importante tedrico
catalan del siglo pasado), tiene un valor predominantemente historico, pero no deberia ser
puesto en practica, actualmente, como libro de texto en los cursos de grado medio de
armonia. La excesiva cantidad de reglas y restricciones en la parte escrita del libro de
Zamacois, no es absorbida ni asimilada por la mente de los jovenes estudiantes de masica
del s. XXI. Este libro tiene mas inconvenientes que ventajas en la educacion musical, pués
pertenece mas bien al grupo de tratados musicales historicos como la Armonia de Riemann
y el Tratado de Harmonia de Rameau, los cuales son una importante fuente para la
especialidad de musicologia y estudios tedricos.

Grado Medio y Grado Superior. El sistema de educacion musical de las Universidades de
América del Norte, conforma el modelo para el nuevo grado superior de musica de
Catalunya. Durante mi estancia en Boston, donde ensené en el New England Conservatory
of Music y en el departamento de musica de la Boston University, me di cuenta de que la
relacion entre grado medio y grado superior es una cuestion de suma importancia. Durante
mis casi cuatro afos de estancia en Catalunya, me he dado cuenta de la falta de
coordinacion entre los dos niveles. Los conservatorios de grado medio van en unas
determinadas direcciones y los de grado superior en otras.

En sus escritos, el gran tedrico musical, el austriaco Heinrich Schenker, expresa en sus
teorias, que el analisis musical no puede ser completamente entendido sin haber pasado por
las bases de la armonfa tradicional y el contrapunto. Cuando los estudios superiores de
teoria en el grado superior son preparados cuidadosamente en el grado medio, el estudiante
experimenta una natural y fluida continuacion de las materias tedricas y de los materiales
utilizados de un nivel a otro.
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Primera parte del método de armonia.

Esta primera parte del texto, (paginas 3-10), trata de escalas, intervalos y acordes, los
cuales conforman la preparacion del estudio de la armonia. El estudiante deberia
absorber estos materiales en la primera parte del grado medio (del primer al tercer ano).
El profesor ha de desarrollar ejercicios y métodos que ayudaran al estudiante a dominar
esta parte de la materia.

1) Las escalas pueden ser aprendidas tocandolas con un solo dedo en el teclado, en las
secuencias y sucesiones de mayor, menor, armonico, melddico hasta seis alteraciones
(ver paginas. 35, 6).

2) La distancia de un intervalo tiene que ser en relacion a una escala mayor: el bajo de
cada intervalo es la tonica de una escala y todos los intervalos descendentes son
automaticamente perfectos o mayores, etc. (ver pag.7). El analisis de un intervalo a
través de la suma de semitonos cromaticos no deberia ser utilizado y el hecho de
encontrar la séptima restando una nota desde la octava tampoco deberia ser empleado.
3) Las tablas de intervalos muestran como se construyen las inversiones de un acorde
triada desde un bajo (ver pag.8-10). El bajo como punto de partida es un principio
importante del bajo cifrado tradicional (ver , apéndices pag.48-51).. No es aconsejable
que el estudiante, cuando intenta encontrar la inversion de un acorde lo haga,
primeramente, volviendo al estado fundamental.

El método de armonia.

El presente método es el resultado de mis experiencias como profesor de armonia en
Holanda, Chile, USA y Catalunya. Este curso de armonia consiste en el tradicional
desarrollo de materias, hallado en la mayoria de libros de texto de armonia, desde las
relaciones de acordes simples en estado fundamental pasando por la primera inversion
triada, segunda inversion triada, acordes de séptima, notas extranas de la harmonia,
cadencias, tonalidad menor, modulacion diatdnica, dominantes secundarias, cambio
modales y otros acordes cromaticos hasta llegar a la modulacion cromatica/
enharmonica. El apéndice consiste en una ampliacion de otros puntos relacionados
como el bajo cifrado o la teoria de los grados y la armonia funcional, dos importantes
vias de la armonia tradicional.

El método de armonia, especialmente escrito para el grado medio (y traducido al
catalan), tiene un corto pero instructivo caracter, estando formado por muchos ejemplos
de la literatura musical por una parte escrita basada en sopranos y bajos. En los niveles
4°y5° del grado medio, deberian ser aplicados los capitulos I al IX (hasta la modulacion
diatonica). En esta parte el énfasis estd puesto en la parte escrita (sopranos y bajos). Los
niveles 5°y 6° comprenden los capitulos X al XIV (modulacion diatonica hasta
modulacion cromatica). La altima parte de este compendio esta basado en el analisis
armoOnico, ocupando la parte escrita un segundo plano. Los dos volimenes de la parte
escrita y los ejercicios de analisis son un apoyo al texto y proporcionan al estudiante
material practico (esta material no esta incluido).

Después de que el estudiante haya asimilado el material exitosamente, estara
suficientemente preparado para profundizar en materias de estudio, como la armonia en
un nivel superior, el analisis formal y otros tipos de analisis, como el Schenkeriano. Este
tratado ayuda al estudiante a prepararse para el grado superior.

Finalmente me gustaria invitar al lector que tenga conocimiento, asi como al estudiante
o colega, a ayudarme a llevar a la practica el presente material en formato CD-Rom asi,
todos los ejemplos musicales podran ser escuchados! El presente material puede ser
utilizado libremente por estudiantes y profesores de armonia. En los casos en que la
parte del material esté citada, debo ser mencionado como el autor. Por @ltimo, querria
agradecer a las personas que han traducido el presente libro al catalan: mis colegas de
Vic (Escola de Vic,), Josep Baucells y Oriol Portell; estudiantes del Conservatorio del
Liceu, grado superior, Elisabet Pujol, Anna Mor, Elisabeth Boada , Adriana Muntadasy
Judith Montserrat.
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NOTACIO

Memoritzar les segiients notes
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LECTURA MUSICAL
RITME

El ritme és la durada de les notes
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LECTURA MUSICAL
ESCALES

Escales
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LECTURA MUSICAL
INTERVALS

si

do

e

Intervals: | major: Just:

segona unison
tercera quarta
sexta quinta la mi
septima octava

A sol fa

o
0

Unison just - - - ‘

Segona major - - - - -~

Tercera major - - -~ - -~ -~ ~— -

Quartajusta — - - - - - - - - - - - -

Quintajusta - - - - - - - - - - - - - - - - -
Sextamajor - - - - - - - - - - - - - - - - - - -
Septimamajor - - - - - — - - - — - - _ _ _ _ _ _ _ __
Octavajusta - - - — — — — — — — — — — — - — - - - - — - - _ .

Ilgversions:
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Unison just - - -
Segona menor ~ - - - -

Terceramenor = -~ - -~ =~ = 7~

Quartajusta - - - - - - - - - - - -

Quintajusta - - - - - - - - - - - - - - -

Sextamenor - - - - - - - - - - - - - - - - - -

Septima menor - - - - - - - - - - - - - - - _ _ _ _
Octavajusta - - - - - - - - - — — — _ _ _ .

Cromatisme:
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b 'b'bg x.qg menor (m.)— major (M.)\
M di di P . . augmentat
. is. 18. disminuida justG) ——

quinta - ------------ (dis.) (aug.)

2xdis.  2xdis.
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LECTURA MUSICAL
TRIADES

Triades
A Triada Tercera/Quinta Dues terceres L’esquema de la triada fonamental:
3 w fonamental, tercera i quinta (les
D—9g p— o —8 distancies I 3 5).
J o s o A Una altra manera de mirar la triada:
dues terceres
P 1 2 3 4 5 6
‘Ho—g g g iig bg  LhPg
J © o To 1o o o )
Triada 1 Terc.] 2 Terc. Tercera |Quinta
1) Major M. m. M. J-
2) Menor m. M. m. J-
3) Disminuida m. m. m. dis.
4) Augmentada M. M. M. aug.

Primera inversio, acords de sexta

o)
; o — 8] —1 o= La segona tercera de
AN1YJ S S S| I &S I\ Z
d 8 © T -C8= o la triada fonamental es
= _— manté en la primera
inversio (I). La
primera tercera de la
. . triada fonamental
Fonamental Primera Inversio s’ inverteix com a
Triada 1 Terc. | 2 Terc. I Terc. II Sexta sexta (1),
1) Major M m m. m
2) Menor m M M. M
3) Disminuida m m m. M
4) Augmentada M M M. m
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LECTURA MUSICAL
TRIADES

Segona inversio, acords de quarta i sexta

h %k
(== — i
oJ R3S = A 8 X
= / com a quarta en la
segona inversid (I) i a
sobre s’hi col-loca la
primera tercera de la
triada fonamental (II).
Fonamental Segona Inversio
Triada Tercera] Quinta Quarta |Tercera *
1) Major M. J- J- M.
2) Menor m. J- J- m.
3) Disminuida m. dis. aug. m.
4) Augmentada M. aug. dis. M.
*Tercera a sobre de la Quarta
Triades a les escales
Major ° Men. harmonica
b’ Py [0 SO o O
G ¢ g 8 8 8 8 88— o5 g § 48 8
g 8 o °© g§ 8§ 8 o© "° '
I on ur v v VI VI I o 1m v VvV VI VI
Men. natural Men. melodica
)’ 4 O (0] O QO
O, g g § 8 8 88 1 545 g 8 s 38 O
.J g 8 5 O hd g 1'[8 '§ T T T '
I o u v v VI VI I on 1m Iv VvV VI VI
Els graus
Escales I II 11T v \Y VI VI
Ma;. M. m. m M. M m dis.
Men. nat.: m. dis. M. m. m. M. M.
Men. harm. m. dis. aug. m. M. M. dis.
Men. mel.: m. m. aug. M. M. dis. dis.
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LECTURA MUSICAL
ACORDS DE SEPTIMA

Els acords de septima en estat de fonamental

3) septima disminuida

La triada en combinacio amb:
1) septima major 2) septima menor
A) Major 7a major 7a dominant -
B) Menor "7a menor/major 7a menor _ -
C) Disminuida | - 7a disminuida/sensible 7a disminuida
D) Augmentada | 7a augmentada 7a augmentada/dominant -
0
.J T O T O O O
A TM. 7dom. Tm. Tm./M.
|
GETu == & big
.J T O T O O O
7aug. T7aug./dom. 7dis.  7dis./sen.
Les inversions
o ¥ o ¥ 8
J 7O 6 4 4
7 5 3 2
. ° 48 18 La part triad
¢ .~ S S a part triada
Py) mo 1'r6 6
4
Els acords de septima
en escales diferents
) - 3 3 8
-8 : 8
J © O N
TM. Tm. 7m. TM. 7dom 7m. 7dis./sen.
o) o
7 o 8
D—8 € 8
PY) g : S O e
7m. 7dis./sen. TM. Tm Tm M.  T7dom.
o) o
7Z—. o S :
D28 3 8 g
J '8 3 "8 s S '
7m./M. 7dis./sen. 7aug.  7m. 7dom. 7M. 7dis.
A = 3 i8
D29 # 8 # g # g0
Py} Et T B S ure T
Tm./M. Tm. 7aug. 7dom. 7dom. 7dis./sen.7dis./sen.
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I LA TRIADA MAJOR, MENOR FONAMENTAL I EL COR MIXT

Les triades fonamentals
Els quatre tipus de triades diferents:

consonant: dissonant:
p Major menor  disminuidaaugmentada
i — .
[ fan O | © 1 hey M- P~
ANIV4 )24 b es h"” o IZE- D24
J | & g4 e 1o

La triada major i la trfada menor son les iniques que son consonants. A la primera part
del curs només utilitzarem la triada major i la triada menor (triades consonants).

Les triades en 1’escala major

QOMS. == - === - oo oo -
7 Py [9) 24
J © o e

Graus: T il 1il v \Y vi vii®

Les xifres romanes en majascules s’utilitzen per a les triades majors 1 les minascules per
a les triades menors " = augmentada, = disminuidai < = disminuida sensible

L'ambit de les veus del cor mixt:

Soprano El registre mitja
[o) o . il
P A e | T
Y 4 o 1 1 1 [®)
[ an ) >l I T N >
\Q‘)\I r 0, ©
Contralt
f)
i [e) —F
[ M an _ 1 1 1 O
ANV _ 1 I ~F
PY) — — ! O
r ©
Tenor o =f
— — ©
¢): 1 — : [®)
) o I
Baix
o £ N
O el 1 1 T O 1]
hdl D I ~ 1 I 1 fo ~F V.4
4 1 1 ~ T L [§) [ £.)
I ~F
& D]

(1) No es poden sobrepassar els limits de les veus.
Tampoc no es poden entrecreuar les veus veines.

© Willem Dragstra, El Masnou, 2005 -13 -
HARMONIA DEL GRAU MITTA



Les quatre veus del cor mixt:

En aquesta part del curs sempre es duplica el baix de les triades majors i menors en estat fonamental.
Les quatre veus del cor s’escriuen en dos pentagrames repartides de la segiient manera:

Soprano Contralt

No

)

N

D e[

N

TR "9 L

Baix Tenor

Les trfades majors i menors en estat fonamental
es poden trobar en sis posicions diferents:

Tancada ----------------------- 3 Oberta """"""""‘(5)‘""
8) (3) 5) ) ) 3) %)
o 2 | | 4 4,
f——2 2 = L — _—* —g
] i f 7 1
_t : - PEP R %

(2) En la posicio tancada no és possible inserir altres notes de la triada entre la soprano, la

contralt i el tenor. En la posicio oberta es pot inserir sempre una nota més de la triada entre
la soprano, la contralt i el tenor (v.*).

La distancia entre el baix i el tenor no influeix en el tipus de posicio de 1’acord.
En general no es pot superar 1'ambit d'octava entre les veus veines (sopra, contralt i tenor).

" 4 4
7
y 40 1) 17}
{7 f f
AN3V, I I
Py T T
\
é £
0 i "
*) I
4 T |D T
T
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I ENLLACOS SIMPLES DE LES TRIADES FONAMENTALS*

Anton Bruckner (1824-1896) parla de "la llei del cami més curt" en I’harmonia.

En els enllacos simples amb triades fonamentals consonants (majors/menors) cal duplicar la
nota del baix (la fonamental de la triada).

f)
@" — § a) En I’enlla¢c amb dues notes comuns: mantenir les
o 8 —O— notes comuns entre els acords. La tercera veu es mou

sequint el cami més curt d'un acord a l'altre (per graus
conjunts i en moviment contrari amb el baix).

0 b4
Z——g§—o°o—— b) En I’enlla¢ amb una sola nota com: mantenir la nota
X~ .)B § S comu entre els acords. Les altres veus es mouen per graus
I v i conjunts i en moviment paral-lel (cami més curt).

c¢) En I’enllac sense notes comunes: les tres veus superiors es
mouen per moviment contrari amb el baix cap a les notes de
la nova triada.

g“

(3) Enllacos simples amb triades fonamentals:

- Mantenir les notes comunes entre els acords;

- Les altres veus es mouen per graus conjunts el cami més curt d'un acord a l'altre;

- En ’enllag sense notes comunes: les tres veus superiors es mouen per moviment contrari
amb el baix cap a les notes de la nova triada.

a) b) . C) ra
) — = J — - 4d —
Y 4 1 1 #) (] (] = y AND=| =1 &
= ' B E R
d J |4 |3 = || d J |y 4 |4 J
o) 7z I - I e - < o) = 7 — £ T~
g I : ! I < I £ ! I = I !
I I ' I T |
[ iii I i I v IV Vi o Voovi
(4) En la cadencia trencada
moltes vegades es duplica la
1 ol b triades i Is: tercera de I’acord del sise grau
Enllagos simples amb triades onamentals: (per resoldre la nota sensible "si" a
1) Designi els enllagcos mitjancant els nimeros romans; la tonica "do" vegeu *).

2) col‘lo qui el baix;

3) esculli la posicid del primer acord;

4) desenvolup els enllagos segons les normes d'enllagos simples
(Schonberg).

o) o
o O s
y A

4 an WP O (0] (0]
<)o

e © b

219
llle
P19

Qe
llle

¢
¢
0

I v v vi iii v ii v I
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III  ENLLACOS AMB LA PRIMERA INVERSIO

La primera i la segona inversio de 'acord (acords 6, 6/4)

5 6 6
3 3 4

1 1 1

9 (@)
U .gr = 5 I A4
J <€ 6 6
4

En la primera inversio de 1'acord es duplica la fonamental (2x8), o la quinta (2x5) de la
triada 1 poques vegades la tercera (2x3). La nota sensible, el sete grau de I’escala, no es

duplica! La primera inversio les trobem molts cops a la posicido mixta. (5) La posicio mixta, és
una combinacio entre posicio oberta i tancada de l'acord 6:

2x8 2x5 2x5 2x8 2x5 8 2x8

\ I

I 8
TR

TN [ _TORL
TN (T

f

]
(]
1
|
!

N

TN [ TN Q_>l\<')

TR (Sl
TIN | SN

16

(6) La distancia entre les veus veines no pot ser de més d’una octava (a la distancia entre
el tenor i el baix no afecta aquesta regla!).

Els diferents moviments de les veus:

Contrari Paral-lel Oblic/Lateral

e e e e ] | s e ——
ANV = F ‘ ! - ﬂ [®) I -
I Fr T r ’

Els moviments paral-lels prohibits:
(7) El moviment paral-lel (paral-lels reals): unisons, quintes i octaves estan prohibides en
qualsevol combinaci6 de veus.

S — T ——
Y 4 1 1 1 =
S T
oy 1 ' z
Tampoc no es permet
entrecreuar les veus.
Cal evitar sempre:
f) | | | | | |
D" A ] = 1 1 1 1 1
y 4 () mm— "4 | ] p=| = (7]
[ fan | [ — = e [ 1
ANV I i = 2 2 = i I
J |_-4 g\_/r | ¥ 6[ -
= = -/ J J |= =
. | (] [ i ) 2 (]
hdl O 1 1 1 1 [ | 1 (]
Z 1 1 1 1 1 1 1 1
1 ! 1 ! 1 1 I
quintes octaves quintes unisons
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Paral-lels directes

Quan dues veus en moviment paral.lel arriben des de qualsevol interval a una quinta, octava o
unison es tracta de paral.leles directes.

(8) En un sol cas els moviments paral-lels directes estan prohibits:

- entre veus extremes (soprano/baix)

- quan el salt més petit apareix en el baix:

T

= ~ =

. d

™~

[\

[\

BN

= =

2

Cal evitar sempre: bé!
0
D" A

|

Y 4

[ an
ANV
o

O -
N\ B 1.

7

|

T "N

Una quinta justa pot anar en moviment paral-lel cap a una quinta disminuida o augmentada.
A la inversa no esta permes (tot i que ho trobem amb frequiencia a la literatura musical).

bé! No!
| J J |
D’ 4 (] o < 77
&5— P ——
Y| T [ [ T
No! 2x8 Bé! 2x8
H | ,I J ,I J
A 7 =
O I T e
T4 4 |14 2
0 [ 1 1
77— .” i £
7 | |
-En resum:

1) Paral-lels reals de quintes, octaves i unisons sempre esta prohibit.
2) Paral-lels directes esta prohibid quan:

- entre veus extremes (soprano/baix)
- quan el salt més petit apareix en el baix:
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Enllacos amb la primera inversio de la triada:

1) fonamental -> primera inversio

o) | | | | . | J | J J
P A (] 1 1 = 1 (] i 1 i
y AW [#] (] e | P=| (7]
SI—t T = T 1= 5
. | = = (]
hdl O (7] | | 2z = (7]
7z (] 1 1 1 =) (] | 1
| | ! | | | | [#] [#) =) | |
T T [ [ T | | [ T
I 16 vi ii6 ii Vo6 I Ivé vi 1ii6 ii 16
2) primera inversio -> fonamental
o) | | . | | | | | J |
)" A 1 =1 1 1 = 1 | E— | e &
Y 4 (] e 1 ‘:l e (] & &
5 jj g P F P F—F —F —F
R J J d 4 4 L 4—d
)— = 2 ~ ~ = S =
— - I I I = 2 ~ 7 7 7 -
I | } | | 1 | —— | | |
16 ii ii6 \Y iii6 ii V6 I V6 vi Ive6 I
3) primera inversio -> primera inversio y
ho* . | | J I | | |
b4 1 = 1 =1 & e & =1 (] 1
Y 4 (] A (] e = e L’ll
R e B e e B e e B e e =
4 P ) 4 1 .
) — 2% Z - 7 f 2 f f
Z ] 1 ] = (] ] 1 1 1 1 [#]
1 1 1 | ] [] 1 1 1 1 1 1
I ' I | I | I ' I
16 ii6 16 A vi6  IV6 16 iii6 ii6 il iii6  vi6

(9) En I’acord 6 del sete grau (vii® 6) sempre es duplica la tercera de la triada (vegeu *). La
quinta disminuida o quarta augmentada ha de resoldre.

)3 2x3 2x3 1\,110!4 |

) mmm— )
1=

300

=

N>

; 00

<
o
\]

=
=
’_O
(@)}
[ TR
[\ \ [ Y
N (& TR
[\ \ [V
T
N
[\

<

= —
o

(@)

— —]
(@)

<

= —
o

(@)

L)

Vii®6 vi Vii°6 1

La primera inversiod és un acord consonant i moltes vegades pot substituir I'acord fonamental.
L'as de la primera inversid juntament amb I'acord fonamental crea un baix més variat

interessant.
2x3 J 2x3
0 | | | ,I | | ,I | — | [ R
= ) z = = < 7z = % J—‘——J P —)
N 7z = i - - i . - i I” G 2
0 2 1 9 3 3 5 12 1 4
o o — = = o — — — 7 —
7 o £ I I I £ = 7 = I 7
1 1 1 T I I 1 1 1 1 I 1
| | | | | | ' |
1 Vii®6 16 A% 1ii6 Vv 16 Vii°6 1 16 Vv 1

(10) Enllacos amb la primera inversio de la triada:

- Mantenir les notes comunes entre els acords;

- Les altres veus es mouen per graus conjunts o el cami més curt d'un acord a l'altre;
-En cas que surtin les paral-leles prohibides (veure regla 7,8), s'ha de buscar una altra
alternativa en la conduccio de les veus.
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JS Bach, Choral, Zeuch ein zu deinen Toren

Zeuch ein zu deinen Toren

0 i iJ'II .Akﬂl\!l P

()

[ -

Robert Schumann, Von fremden Ldndern und Menschen
(Kinderszenen opus 15)

- 108 % =
A “ 21 L =|0 l } '.I0 i 1
i —a ¢
D—4— . - . — f a . —
2
ris f
: - o ! ) — = 8
e A— L’ e e E——’
{s SY T N Y T
6 6
(5 5)
@ 4«5 —~ \
Au 2 p it 3 5| — &
b A — 3 ! +—@ = — .ﬂ
:)U 4 ol » 1 » g
: . | Te 7|
Ty e - i YooY s — v —|
r 4
6 6 5
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IV NOTES ESTRANYES A L’HARMONIA

Notes estranyes a I’harmonia son les que no formen part de 1'acord i son notes dissonants. La forma
més tradicional tratar una nota dissonant és preparar-la i resoldre-la. En els seguients exemples hi
podem observar les tres dissonancies principals del contrapunt antic (Les regles de conduccio de
veus en I’harmonia tenen el seu origen en les regles del contrapunt) son:

1) Retard en temps fort;

2) Nota de pas en temps debil (passa a la seguient nota, inferior o superior);

3) Brodadura en temps debil (retorna a la nota principal).

Segons les regles tradicional, la preparacio i la resolucio de la nota de pas i de la brodadura €és per

grau conjunt; el refard, es prepara amb la nota comuna i la seva resolucid es fa per pas descendent
conjunt:

1) Retard
preparacio resolucid

n | | | | | |

P’ A (] | ] ] ]
y a¥ z i
[ fan) O O -
ANIV4 ~ =

oJ 61 é
Q: — [0

— salt consonant

La nota cambiata es una nota de pas sense resolucio "correctament" (fa un salt de tercera).
La nota cambiata en el contrapunt antic:

6
8 7 5 6 3 consonant 3 4 5 3
1 — e =y !
g £ —e
ANIV/4 f e O X -
consonant " biata" consonant
consonant " cambiata" consonant tercera ~cambiata’ consonant
consonant
tercera
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El tractament de la dissonancia en I’harmonia i en la masica instrumental és més lliure

que el contrapunt antic, mireu per exemple les dues formes del retard en ’harmonia
(sempre en el temps fort):
1) El retard amb resolucid ascendent
2) El retard amb resolucid indirecta

[E—
N

1)

2),

I’)

o]
A | | | | | | | | _J
p” A | | | | () ~ = [#] | —
y AN ~) = = | () e e () O
| o WY el el Pas Pas =
ANV = () () = ~7 ~7 = () ©
S —1 T | |
= J o = o
e (7 [] 7
hdl DML | 1
y Al O | O | O
| [:\ | |

)

En aquests retards la preparacio rigorosa del retard del contrapunt quegeneralment
va lligat a la nota anterior, no és estricta. Aquest retard sense preparacio, amb la nota
comuna, s'anomena appogiattura ( vegeu X).

o)

\

.

¢

A

| 1HEE

o|al

TR —

ANIV
oJ

)

N o [Nl
[\

TR >

(.

T
salto de septima

-

ok — WL .

—

1 |

N

Una forma lliure del appogiattura és la que no té preparacio. Els segiients appogiattura

! [
*) Retard del baix

o

N

als temps forts vénen d’un salt de la nota anterior (els salts ascendents tenen

N

TTT®

P
@
1
1
T

preferencia). o
X X an.™™)

fH = . | | | | | | |

)" A 1 ] 1 — EP=| 1 1 i 1

y 4 1 =17 p= i 7 —Is 7

| Man) p=| =) 2 O O X =)

o= 1 r r = m A |"

- el o 21 A: i 21

0 77 O

7 < I
I 1

**) Una anticipacio és una nota dissonant en temps debil que resol a la mateixa nota en temps
fort (la nota consonant s'avanga, en temps debil, com a nota dissonant). L'anticipacio es troba

___?Q

molt a les cadencies d'obres de 1'¢poca del Barroc.

N

Quan la nota dissonant en temps debil (nota de pas, brodadura) no resol "correctament"

s’anomena escapada.

escapada X
) -
> g
—r |
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Escapada

JS Bach suites Francaises II,

Sarabande
X
P X —— X X
H | > - o ===
L gereee,” 2| [e? Lot et e T e o]
ANV k m T T _II }
PY) —
Pyl ] i
Y b—3 I — —— j ) - .
Z | ! 1 | | | | | | | =1 I -]
i ' — T ! ! ~,|= o Em
Appogiattura
Mozart, Sonata per a Piano, KV 333,
primer moviment,
/—\ TN
P P S |
@b (& = f f f i r e "IP—J =
h | '-:! E v 3 :!‘
g D | | | ey o 1
fey>—€—% % ! =i o e = 6
) @ @ - - e
X Retard
— o xS XX T
| , , N ‘
e T
| Y 1 1 1 i : ﬁ_
o e '
fH |
i . . . I I I ¥ =
[ an YW [ | | | = & P.N
Tt <3
Una nota estranya a 1'harmonia pot ser una nota cromatica.
Mozart, Var. "Ah, vous dirai-je, Maman"
X X ~
f Peli, e, e ofeafre, s Ffre, P——F«-E!"F-
o referer—— L = e T
Mo === ===
1, T x
! » = . + . | S fe | @
Y'Y ] 1 1 1 1 1 i 1
Py | | | —pH —
/i i
h ~Fre > » . o o
ALE ity Liefef o freeert
i —H '
hf - e 2
9= e g —Ff
I ! 1 1 1
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V SEGONA INVERSIO, L'ACORD 6/4

La segona inversio, 1’acord de 6/4, €s oposat a la primera inversio 1 'acord fonamental, un
acord dissonant. La part dissonant, la quarta, ha de resoldre 1 preparar-se.
(11) Sempre cal duplicar la quinta (de la triada) en I’acord 6/4.

L’acord 6/4 cadencial

T dobil Temps fort:
emps debi B
H | d 1M .
P A © P=| A [#] P=| 1
(~Cr 7z = 7z = = -
R = =
Q/\\A
= - d |4 ] |
et = ) 5 - - -
— ! . ) I I -
' !
V7 o ii6 V6 vV 16 V7 I
4 5 4
6-5
4- 3

Les diferents classificacions de I’acord 6/4 en els temps debils del compas:

Temps debil de pas brodadura L’acord 6/4 pedal:
fH | | | . | | | |
A —| z I —f —f —f o z
[ & o WP 4 = = 4 4 4 = (] =
ANV 4 4 4 4 4 4 4 i 4
o | [ [ [ [ [ [ [ [ [ ! [
4 4 4 14
= 4 9 o e
. ] | [] [] | [] 1
hdl O = (] 1 1 1 1 1 1 1
i — I : J I I J I :
1 | 1
I Vo 16 V6 ii6 \Y V 6 \Y I 1IVé6 I
4 4 4 4

L’acord 6/4 en el temps fort del compas:

Es molt frequent escoltar I’acord 6/4 cadencial 16/4 en les cadencies de la masica tonal (vegeu *).
Aquest acord es troba sempre en temps fort. L’acord 6/4 cadencial també pot estar en el segon
temps del compas 3/4 (vegeu **).

La sexta resol cap a la quinta (6-5) i la quarta cap a la tercera (4-3) vegeu *.

Les diferents tipos de la segona inversio:

>k>l<)
Qu T | | | | | ! | t T t "
'\:y“g!\iiﬁ\ii!\;g;g
\ ,
=SS SSSSS === ==_s== ===
1 6 6 1 V6 16 16 16 V7 vi 116 Vv
4 4 4 \
’acord 6/4 d'arpegi ’acord 6/4 cadencial \

I’acord 6/4 de pas I’acord 6/4 de pas
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VI L’ACORD DE SEPTIMA DEL CINQUE GRAU I SEGON GRAU

La septima és la nota dissonant de 1’acord. (12) No és possible duplicar la septima. La septima (x)
en els acords de septima sempre resol baixant (i moltes vegades es prepara la septima). L'acord
de septima de cinque grau i del segon grau molts cops es troben a les cadencies.

o)

ﬁ‘v‘ 5
.J O
17 V7

a) A vegades 1’acord de septima en estat de fonamental es presenta incomplet (es duplica la
fonamental, sense quinta).

b) A vegades el primer grau es presenta incomplet (es triplica la fonamental).

c¢) En la cadencia trencada moltes vegades es duplica la tercera de 1’acord del sise grau.

a 2x8 p 2x8 341 C 2x3
)9 4= g') d=—d :) —
R A e S i
4 1) 4 d |4 Jo|) 4 |J
D e — — —
IIV Vi II ilié v7 II II6 V7 vi

*) Per tenir I’acord complet la nota sensible fa un salt descendent fins a la quinta de 1’acord de
tonica i en aquest cas no resol a la fonamental de 1’acord. Aquesta opcid només esta permesa en
les veus interiors (contralt i tenor).

La preparacio de la septima

1) En molts casos trobem la septima preparada en 1’acord anterior (hi és present com a nota comuna).
2) Una altra forma correcta de preparar la septima €s mitjangant una nota de pas o grau conjunt,
(vegeu C).

L’acord de septima del cinque grau
1 del segon grau amb les seves inversions.

H -
7
fos— = 5 - z
A3V 2)
[Y) z =<
Vo6 V4 V2 116 14 1i2
5 3 5 3

a) En ’enllag V4/3-16 la septima resol en sentit ascendent. Es I’Gnic cas on trobem que la septima
resol pujant; el tractarem com a una excepcido (veure **).

b) Amb molta frequiencia trobem el 116/5 a les cadencies.
c¢) Les septimes del ii7 i V7 solen venir ben preparades.

H 1 | ! |**) ! b) | | ! C) i - i
--7" ‘l e ~—~—
——— —— ——— — i
il__‘lj_i'_—r — P — S > i— =
I V6 I V4 16 V2 16 I 16 16 V7 I vi ii7 V7
5 3 5 4

En resum:

1) No és possible duplicar la septima.

2) La septima resol baixant.

3) A l'acord de septima incomplert falta la quinta i en poques ocasions la tercera.
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VII ELS ALTRES ACORDS DE SEPTIMA

La subdominant (IV) és present en el segon grau també: ii, ii7, ii6, ii6/5, El segon grau com acord
de sexta, o quinta sexta i septima és la subdominant que s’utilitza més que el quart grau:

%k
p= 4 ¢ Dy o =]
y 4N g g g () = (d 2 712 [~] a = |
s e e
= )
2|22 |4 |22 |2 d |ngd : s |2 2
o —_— T F—F—F—
y4 27 11 | | | I | | | T T T | T
e
I IV ii7 16 VI 1 ii6 V7 vi I [ i Ve I
4 5 5

*) La septima resol

L’acord ii2 el trobem com a
segon acord en el primer
preludi de El Claveci ben
temperat vol.I de J.S Bach.

fent un petit retard.

L’acord de septima del tercer grau resol a ’acord de sise grau o de quart grau:

o) | | | | |
P A 1 Gl d 1 Z 1 N
fon—2= = Z{Z-}
g 1 F—F
| | J ﬁl (1N
4 [~} 4 [ \Z ]
hdl D = () | N7 7
~ 2 | | ! |
| ' | '
I ii6 iii7 vi (Iv)

L’acord de septima del quart grau s’utilitza poc. Normalment aquest acord resol a
I’acord de dominant:

A | —— | J | | | | ———— | |
Aoz —z o) & = z z 7) =
{fen—— 77 = T = 12) =
SU—2 D ® = 4 { 7] 4
"4 AV
) = 77 J I 4 4 f

7—— - I 7 ! ] ] i

i ! | i T T
| 1vV7 16 V7 | 1 vi IAY V6
4 5

L’acord de septima del sise grau resol a I’acord de segon grau:

4

o) | | |
' 4 z =i =
A S S
HO—p7 o r2) r2)
o | | |
4 474
) | :
y——— —
| | '
16 vi7 17 V7

Els acords septima del sise 1 quart grau alguns cops
resolen al sete grau (sete grau septima)
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L’acord de septima del sete grau resol normalment a 1’acord de primer grau, cinque grau o
tercer grau. La resolucid6 més comuna és al primer grau o al primer grau en primera inversio.
L’acord de septima del sete grau és un acord disminuit (amb el sise grau de 1’escala major

rebaixat, vegeu també la part del curs, Canvis Modals, XI) o disminuit sensible:

4

o) | | | | | | | | |
)’ A P=| 1 ] 1 ~ ~ (] P=| ~
> = E— | | — = = =
1N e = (b 27 ~
V) [~ =) [~ = V7 i | e 7 = [ 7
J 1 T | I ,lsi | P | |
[ ,I | dy ,I J [ ,l | J,. -
Y W < (o) V] 7 &) = W] & &) ] | &)
hdl O = | [] 1 1
4 — (] | | ] | ~ | ] ]
| 1 1 1 1 1 | 1 T I
[ T [ T ' T [ T
vii°7 1 Vii®6 16 vii®4 16 vii®7 1il viie2 V7
5 3

L’acord de septima del primer grau normalment resol a ’acord de quart grau.

H | | |
A —— 2 2 2 2 2
[ an Y e = 2 2
Dlll i P = | ¥ r f
J | | | i d 4 4
— F - s = = 7 =
—F i - i i i ! i
[ T ' T '
ii7 V7 17 v ii6 V2 16 v
5

Els acords de septima funcionen bé en les sequencies harmoniques:

’ I i dl I I l ql I I i i I I f T —
* $ ] ] ] PN
= === i >4 1y,
S S S VO— 2
e =
I , I o
1 12 V6 2 IV6 vi’2 iii6 vi2 ii6 V2 16 16 V7 1 V 1
5 5 5 5
o)
7 f ; ;
fi—— i i | i i i
S 7 7t
J I I | | . ﬁ rf i
%) e ]
Z— £ 4 1) 1) = = £
] ] | | | r F f r ]
| 12 1ii4 vi7 114 V7 14 1vV7 vii4 \Y 1
3 3 3 3
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Acords de septima, Mozart,
Sonata per a Piano, KV 332, primer moviment

re— e @T &
ry v 1 1 ]
A 3
Robert Schumann, Dichterliebe, VII Ich grolle nicht:
- T (&)
Nicht zu schnell.
nf — T At
—= " = . 2 =
) 3”1—-’. _‘: B ————
Ich grol_le nicht, und wenndas Ferz _____ auchbricht,
0 > > > > > > > >
g {—p——p——— P T T T pepe——— pe———

)
SN
QUN
Yim
~J
|

9 re ln 1 t A 1‘\]?-7 — ,f =
* o - T i T
1 . —- 1 F
e . wig ver.lor’ . nes Lieb, e . wigver.lor’ . nes Lieb! ich
. > > >
> - r - b T " —re—r——
- 11 1 1 1 1 I 1. | - |
o) : —4
Z— a3 i T % = 7—3
= p— z =
o < b
— - r J N T T X 1 L vI— 1y
1 I &l - i i_! 1 L 1) hY I
Ol ' T — = & rvaE:
grol. - -le nicht, ich  grol. - -le nicht. Wie du auch
> > -
| I . o o |
ﬁ | i I S| I ) |

! I . |
1 i ) 1
W g[ ’ ! !] i ij ;T i’

QLT__

v $H
&

&
!
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VIII LA TONALITAT MENOR AMB LES SEVES DIFERENTS ESCALES

La tonalitat menor t€ una complexitat harmonica més gran que la tonalitat major. La tonalitat menor
consisteix en tres escales diferents. Les tres escales menors son, a) harmonica, b) melodica, c) relativa.
L’escala harmonica i la melodica tenen varis acords dissonants (vegeu x):

7 X S 7 S
l‘.._I-:H-IIQ-:li-IIO-: 7 .-:'E-.-?E
“'_l(:-:)g-l(g-:}s-l(.-: SV :-:'5-.-_ —

= O -

i I+ IV V. vi® vii® iv v VI VII
(13) S’evita la segona augmentada (de fa a sol#) com a enlla¢c melodic de I’escala menor
harmonica. L’acord del tercer grau en I’escala harmonica i en la melodica (acord augmentat) es

troba moltes vegades en primera inversio (vegeu a). L'escala melodica resol en un enllac

interessant i poc habitual (el quart grau com acord de septima de dominant, vegeu b). L’acord de
segon grau en I’escala harmonica i en la relativa també es troba moltes vegades en primera inversio

abans de l'acord de dominant. (€s un acord amb funci6 de subdominant forta, vegeu c).

c)

o
~—~"

ﬁte,
i)

| . .
B j | 1
G %t f | f T [f
EIE I S = T N R N I N
hdl O - [] = = = 2

—t 7z - — = - 7 — - I

I | I+ | I | | I | | T T

16 ii°6 1116 i 6 1v7 V2 i6 i6 i’6 i6 1116
5

Les escales melodica i relativa s’utilitzen en les linies melodiques. Els punts de gir —segons
Schonberg*- cap avall 1 cap amunt; si mirem I’exemple, es veu I’Gs de les dues escales
(la relativa en direccid descendent i la melodica en direcci6 ascendent):

A 1 2 3 4 5 6
[ - ! | | ! | | ! - ! |
édi 1 1 él élﬁ 1 I 1 I 1 ITI T 1 él 1 I I -‘i- él 1 1 1 1

Les tres escales juntes fan que la tonalitat menor sigui complexa. Les relacions creuades estan

permeses:
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| 18

1]

1

srrir

il 4
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+ + I ! I I I L ‘17
1116 V7 VI i6 ii°6 1116 i vii®7 i=iv V2 i6 146 1116 7
# * Arnold Schonberg, Tratado de Armonia
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Relacions creuades en menor, JS Bach, Concerto Italiano,
segon moviment, BW V 971
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IX TIPUS DE CADENCIES EN ELS MODES MAJOR I MENOR

Autentica
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La cadencia és un element molt important de la masica
tonal. Una obra completa, una seccio6 i fins hi tot molts
temes acaben normalment en una cadencia. La
cadencia articula la forma musical d’una obra de
I’&€poca barroca, 1I’eépoca classica i I’€época romantica.
Tecnicament una cadencia és una formula harmonica
per a poder determinar la tonica (el primer grau). Hi ha
diferent tipus de cadencies pero la més habitual
consisteix en: 1) Tonica

2) Dominant

3) Subdominant

1) La tonica, el primer grau (I) i la dominant, el cinque
grau (V) o el cinque grau amb septima (V7) sempre
apareixen en estat fonamental. La caiguda final del
baix de la dominant cap a la tonica (una quinta justa)
€s una caracteristica forta de la cadencia.

2) La dominant moltes vegades parteix de la segona
inversio de la tonica ( 16/4), I’acord 6/4 cadencial en
temps fort (vegeu *).

3) Molt sovint I’acord d’abans de la dominant és la
subdominant; aquest acord, t&€ moltes variants a les
cadencies: IV, IV6, ii, 116, ii7, 116/5, VI, I’acord
napolita etc.

La idea basica de la cadencia, dominant/ tonica o
subdominant/ dominant/tonica es troba amb moltes
variacions. Es molt important el baix i I’ordre dels
acords.

La cadencia trencada no és de repos i la cadencia
plagal €s poc habitual en la musica classica (t€ un
caracter antic de la musica religiosa). La semicadencia
termina a la dominant (V) i articula un "final obert" i
no és conclusiu.

A la cadencia autentica perfecta el sopra (com el baix)
acaba amb la tonica. Aquesta cadencia té un caracter
conclusiu i es troba al final de l'obra musical.



Mozart, kv 465, El Quartet Disonancia,

tema del primer moviment
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X LA MODULACIO DIATONICA

La modulacio diatonica €s un tipus de modulacid que es basa en utilitzar acords comuns entre la
tonalitat de sortida i la tonalitat d’arribada. Les tonalitats amb una o dues alteracions diferents
(amb les seves tonalitats relatives), tenen diferents acords en comi. Per exemple, el sise grau de
Do Major és el segon grau de Sol Major. 1’acord en com (el simbol =) forma I’eix entre la
primera i la segona tonalitat. La modulaci0 diatonica es construeix de la segiient manera:

) , | | | , -
A ! = = = !
e 2 2 Z— 2 = = 2
J [ | —r 7l ! I F -
4 4 4 1 | | A -
6\' = el e () () () L= ()
- E —r P - 7z p—Fg -
T y T T [ r T [ [ r -
1 IV V7 1 vi6b=ii6 \Y% 1 IV 16 V7 1
4

/

v -

Després de 1’acord coma ha d’apareixer la dominant de la nova tonalitat. La nova tonalitat ha de
ser confirmada amb cadencia. El segon exemple t€ una modulacid més eficag si el comparem
amb el primer.

fH | | | | . . .
A= a 2 z I I I
[ fan i 1L = = 1L = -
SF i r—f " [ f i 7 | -
d I R T T S U R S
O 2 (7] (7] 3
7= = I 77 7 77 = 7 £ i
1 1 1 ] —0onor=o—i1 | | 1 1 1 =
T ' T T T [ T [ [ I’
I ii6 V7 I vi6=ii6 V2 I6 ii6 Ig V7 I
Les relacions entre de les diferents tonalitats es poden observar en el Do
cercle de quintes. En el cercle interior hi trobem Fa Sol

les tonalitats relatives:

L’esquema de la modulaci6 diatonica és: Si b Re

1) Cadencia de la tonalitat de sortida
2) Acord comi
3) Dominant de la tonalitat d'arribada

4) Cadencia de tonalitat d'arribada . fa# La
L’acord com s’indica amb el signe d’igualtat (=) Mi b
DO ->1la do#
9 sib re#,  sol#
,(‘mu ] o Z La b mi l) Mi
) 1\ Z 4 = p=
Cadencia 7 3 Cadencia
6’} : ,9 © - Re b Si
! i Fa#
I IV ii=iv V2 i6 Sol b

La modulacio diatonica és un tipus de modulacid simple i molt fluida. La modulaci6 diatonica no la
trobem per anar a tonalitats llunyanes. Tecnicament la modulaci6 €s anar a una altra tonalitat i
confirmar la nova tonalitat mitjangcant una cadencia. Musicalment el tema de la modulacid és més
complexe:

1) Després de la cadencia la misica torna immediatament a la primera tonalitat;

2) La cadencia, després de la modulacid, no té un caracter fort i conclusiu;

3) No hi ha una cadencia que confirmi la nova tonalitat.

Walter Piston utilitza en aquests tres casos, en el seu llibre "Armonia", les terminologies
"tonicalitzacio" i "modulacio6 intermedia" com modulacid sense caracter permanent.

En la tonicalitzacid i modulacid intermedia en realitat no se surt de la tonalitat principal (vegeu
també les dominants secundaries, XI, p.24).
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Les dues cadencies de la modulacio (1 1 4) no apareixen en aquests exemples!
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XI DOMINANTS SECUNDARIES

Cada grau de I’escala que esta constituit per un acord triada consonant es pot abordar per mitja
d’una dominant secundaria. La dominant secundaria funciona com a dominant temporal
d’aquest grau en particular. Per exemple la dominant secundaria del segon grau de DO Major
és la-do#-mi-sol. Aquesta dominant temporal, la qual dona emfasi al segon grau, no elimina la
tonica de Do Major. El cinque grau moltes vegades ve precedit per una dominant secundaria
(la dominant de la dominant, V/V).

o]
D" A Lk
(e -
ANV
oJ
V74 i

Les dominants secundaries estan dividides basicament en dos tipus d'acords:

a) Septima de sete grau (vii7)

b) Septima de cinque grau (V7)

Els dos tipus de dominants secundaries tenen moltes formes. No hi ha una notaci6 estandard de
les dominants secundaries. De vegades es troben amb el seguient xifrat: V65/ii, vii°2/V,
indicant el tipus de dominant secundaria i el grau de desti:
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Lk 1 e/,
ko) h
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b) v7ii ) b) v7ii b)) viiv.  b) viiv. b)) VImi
a) vii®7/ii a) vii®7/ii a) vii®7/IV a) vii®7/V a) vii®7/vi

En principi les dominants secundaries mantenen la tonalitat principal intacta i no presenten una
modulacio an una altra tonalitat.

Les dominants secundaries:

Cﬂ%' QEL; Fi—'—#T—ﬁp:H—
Py, | | ] T " i
]Ji d o
61}:‘% IJI_b'I I;_I_ i J_ I I 7 ;J__F i o _HJ_

I v2Av IV 16 IV vii°7/V 'V vii®7/vi vi vii°3/ii1ii6 V7/vi V7/ii VI/V V7
4 4

(14) No és possible duplicar I'alteracié (nota cromatica).
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Dominants Secundaries, Beethoven, Primera Simfonia, primer moviment:

Allegro con brio.
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Dominanats Secundaries, modulacid Diatonica, Beethoven,
Sonata per a Piano en Sol Major, segon moviment, op 14/ 2.

Andante

La prima parte senza replica
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Robert Schumann, Wichtige Begebenheit (Kinderszenen opus 15)
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XII CANVIS MODALS I SEXTA NAPOLITANA

Observem els canvis modals quan elements d’una tonalitat major els trobem en menor i a l'inrevés.
L’antiga tercera picarda, present en molta misica polifonica antiga, és un canvi modal.

H |
g )
NP ———
ANV 7]
o q
1
La Sexta Rebaixada

Els canvis modals constitueixen una ampliacio6 de la tonalitat tradicional. La sexta rebaixada
dius la tonalitat major és un canvi modal important, que es troba en molts estils musicals. La
Sexta Rebaixada dona en una serie d’acords amb caracteristiques menors en la tonalitat
major. La majoria d’aquests acords funcionen com a subdominants. La sexta rebaixada (la
bemoll en DO major) genera un pas cromatic cap al cinque grau, la dominant (vegeu *).

A Subdominats en major amb canvis modals:
0 b 6
> o]

. ———— 1§ M — i ) ! 5 i !
A3V O [0 ~ (FN_ D D 1. D D 1.
Je O ~¥

oJ
iv ivé ii® ii°6 ii°7 1ii°6
5

Ich grolle nicht de Dichterliebe de Schumann L’Estudi Revolucionari de Chopin

(reducci6 harmonica del comengament) (part final, Do menor amb picarda)
o]

/ S

[ fan g | - -

ANIV .8. O O O .8. @ vV

o8 12 8 8«8 | o

N

S~ ~—
kg b3
0) — = ) Ib DID T
© o o ——
I Iv6e IV ii°7 V17 I E E
*) Nota la linia melodica: la- la bemoll, sol

L’acord de septima disminuida trobem al sete grau de les escales harmonica i melodica

menor i també a I’escala major amb la sexta rebaixada. L.’acord esta tractat en 1'apaitat
curs: Altres acords de septima (VII).

Acord disminuit

(14) No és possible duplicar 1'alteracio
(nota cromatica).

BN
n

vii®7
El sis¢ grau rebaixat

La sexta rebaixada juntament amb la tercera rebaixada ens mostra una triada major del sis¢

grau en I’escala major. Aquesta triada es troba a la cadencia trencada amb canvi modal (en
realitat é€s la cadencia trencada en menor):

Sise grau rebaixat en do major
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Canvis Modals (la sexta rebaixada), X, Robert Schumann,
Dichterliebe, VII Ich grolle nicht:

Franz Schubert, Winterreise, 17, Im Dorfe:

Etwas langsam.
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Schubert, Impromptus, II
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sexta re 1xada

El sise grau rebaixat, Beethoven, Concert per a Violi, primer moviment
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L’acord de Sexta Napolitana

L’acord de Sexta Napolitana en el mode menor €s la primera inversio del segon grau amb

només la fonamental rebaixada. En major és la primera inversid de 1’acord de segon grau amb la
fonamental i la quinta rebaixades. L’acord de Sexta Napolitana és una subdominant. (15) Sempre es
duplica la tercera d’aquest acord. Quan I’acord Napolita va cap a la dominant sense passar per
la segona inversio de I’acord del primer grau, el sise grau rebaixat resol en el cinque grau de
I’escala i el segon grau rebaixat resol en la nota sensible mitjancant una tercera disminuida
(vegeu *)! En cas que I’acord Napolita estigui connectat amb la segona inversio del primer grau,
s’evadeix la tercera disminuida (vegeu **).

En la menor: En DO Major:
I)A A A
g 2 p b2 b6
y aim — y i I PN )
\QJUE o © © © o ’\dmue ro—o—o—> —
) . tercera
En la menor:  En DO Major: disminuida *) )
9 Ih h | L | | L | T |
y 5 1 A H— pg - z b z i
r\mu Ld T 104 104 @ - — = — — — <
J b ’ J Fr rf
Ns Y T Y
b116 S e —— — —
T ' I '
N6 N6 16 "
Les mediants cromatiques 4

L'enlla¢ de dos acords fonamentals a distancia de quinta justa (salt de quinta en el baix) és un pas
harmonic valent i forma el principi de la cadencia harmonica ( per exemple V/ Dominant- I/
Tonica). Dues triades fonamentals amb una quinta justa de distancia tenen una sola nota en coma
(com ara do-mi-sol i sol-si-re, consulteu pagina 15). Dues triades fonamentals a distancia de
tercera tenen dues notes en comi (per exemple do-mi-sol 1 la-do-mi). Aquesta relacid s'anomena
mediant. Do Major té€ dues mediants: la-do-mi 1 mi-sol-si (ambdos acords tenen dues notes en
coml amb la trfada de Do, consulteu també la pagina 15). Les mediants cromatiques tenen una
sola nota comi (normalment les dues triades son majors). Formen una part important a la musica
romantica i molt sovint substitueixen les dominants tradicionals. Les mediants cromatiques de

! 1 A e
l'acord de Do Ma_]OI son. El sise grau rebaixat de Re Major és 1' acord

9 - Q T bO si bemol- re -fa natural (v. pag 38 exemple de
fon—— HO— PO O #8—H8 Beethoven, Concert per a Violi). Els acords Re
\Q)V § fo—H © Majori Si bemol Major formen una mediante

. 7 . . .- cromatica.
medlal’ltS Cromathues medlal’ltS Cromathues Enel primer moviment de la sonata Waldstein
de Beethoven, la tonalitat de Do Major del
primer tema forma una mediant cromatica amb
la tonalitat de Mi Major del segon tema. (A
vegades a la musica classica i molt sovint en la
. ... , misica romantica les mediants cromatiques
Medlal’lts Cromathues, MOZ&rt, FantaSIa, KV 457 prenen el lloc ala dominant).
24 /\
e e | e :
1L )
I
d | ~ )
(calando) (pp) (cresc.) (p) /) P
I N~ N S N los o oo 714
' e e e e e e
i; A L
5o v I v = ey . X i

Mediants cromatiques, Liszt, Les Préludes, Andante Maestoso, reduccidé harmonica:
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XIII ELS ACORDS DE SEXTA AUGMENTADA
(ALEMANYA, FRANCESA IITALIANA)

Els acords anomenats de sexta augmentada (alemanya, francesa i italiana) son, en la majoria dels
casos, acords amb funci6 de dominant de la dominant. Aquests tres tipus d'acord tenen la sexta
augmentada en comd, la part més caracteristica de I’acord. La sexta augmentada és una nota
sensible, ascendent i descendent, cap a la dominant:
o) vl o

P A P A

y AW |
o W S E——

Q) I

sexta augyV

La sexta augmentada és la part comi entre aquests tres tipus d’acords. L’acord italia és una triada
(en la seva primera inversid ) amb la quinta i la tercera disminuida. Es duplica només la quinta de
l'acord.

n sl o
. " 4 =4 O
e [taliana: Afeyr 2 —§ ﬁ"’ij
e) I m
It. \Y

L’acord frances €s un acord de septima (en segona inversid) amb la tercera disminuida, la quinta
disminuida i la septima disminuida:

9 4o
* Francesa: oy 8 &
Q) ! LU ®
Fr. Vv
) * (16) Quan I’acord alemany resol en
T o | I’acord de cinque grau de Do Major, es
o Alemanya: y—_ni | — - forma una quinta paral-lela entre el mi
) \d‘/ | = i bemoll i el 1a bemoll, i entre re i sol.
Aquesta quinta es coneix com a'"quinta
Al. \V4 de Mozart" i esta permesa! Utilitzar la
segona inversid de l'acord , 1’acord 6/4
evita la "quinta de Mozart" (vegeu **)
*
- . ~) **)
o J ol ol LN .
A — Z—0d 22 o i i I
A\ —— t—eh :#Fr_-q? = > — <
DY) | [ i [ T r
d 4 |J ol )iin 180 |30
raY 1 | ViZ [7] (] (]
Fe—— N —
s . T o I
I IV6 Al V7 Al 16V7 1 V7 vii®7  vi o P 6 Vv
H | |
i —
\d" = ﬁ L *** El re#, la nota sensible, pot resoldre
r f f directament a re natural, la septima de
_ (,l | gl A I’acord de dominant.
0 [ (]
Z =

TN

z
o)
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Sexta augmentada (Alemanya), Mozart,

Sonata per a Piano, KV 332, primer moviment

o 9

La sexta augmentada en canvis enharmonics i 1’acord de Sexta Napolitana

Schubert Sonata Arpegione per a Viola 1 Piano I

Allegro moderato
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Beethoven Sonata, op. 10 no 3, Menuetto

Sexta augmentada, francesa

— 1
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had

5
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e

Sexta augmentada, italiana (les trompes toquen mi bemoll que no esta en la

reducci0, junts amb el mi bemoll surt I'alemanya)

Beethoven, Quinta Simfonia, primer moviment
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XIV Modulacio Cromatica

La modulaci6 es defineix com el pas d’una tonalitat a una altra. La modulaci6 diatonica ( vegeu
el capitol X, p.22), que es basa en acords comuns, €s un tipus de modulaci6 corrent que és
especialment efectiva per passar a tonalitats que no son llunyanes. La modulacioé cromatica pot
ser abrupta i és especialment efectiva per passar a tonalitats més llunyanes. Hi ha diversos tipus
de modulacions cromatiques incloses en aquesta llista:

1) Una modulacio6 en que I’acord comi no és diatonic, sind un acord alternat, és una modulacid
cromatica. Per exemple, en Do major, la triada sobre el IV grau amb la sexta rebaixada és fa- la
bemoll- do. Aquest acord €s també el triada sobre el segon grau de Mi bemoll Major.

o] | | |
P A 1 1 1 = 1/
o C—aa—Fbe—b et e =
A1/ h A = 7Y
Q) '6 v v
? lhe beo .
raY | L (7] =) | | 1
Fe— SE=EsSs===
' I
I iv6=ii6 V2 16 ii7 16 V7 I
4
h I I I N , R
» = = = | bpo ta T ba — b L’acord triada del sise grau
155 - = I g A~ 2 he " rebaixat de Do Major, la
oJ " i i 4 bemoll- do- mi bemoll, que
e L Lo | L també pot ser 1’acord triada
)— " fF—F Z—1 ] 212 = — del Ve grau de Re bemoll
Z —— — — I I —5 "i” Major.
I IV6 ii°56 16 V7 bVI=VV2 16 ii6 16 V7 I

4 5 4

2) Les dominants secundaries que modulen cap a tonalitats diferents son un altre tipus de
modulaci6 cromatica. En el seu llibre d’harmonia, el ja difunt teoric holandes Ernst Mulder
inventa els termes Alteracions conceéntriques 1 Alteracions excéntriques. Per exemple el fa
sostingut de 1’acord fa sostingut- la-do-mi bemoll resol en el Ve grau de Do Major. Aquesta
dominant secundaria no implica una modulacio6 (vegeu capitol XI, p.24).

El fa sostingut, és una alteracio concéntrica, que resta en el context de Do Major. El fa
sostingut pot ser una alteracio excéntrica quan I’acord fa sostingut- la- do- mi bemoll modula a
la dominant de Do Major. Si una dominant secundaria suposa una modulaci6 o no, ve donat per
les seves consequencies immediates. El dos exemples seguents il-lustren els diferents usos de la
dominant secundaria;

9 . . . *) El pas sol - sol# és un pas cromatic.
{o= Z = El mateix pas diatonic sera: sol - la
~ = = = bemoll (en el context de I'exemple el
o P 7

* pas de sol a la-bemol és incorrecté!).
o - P/:\#?  — - : Els passos diatonics es troben com a
7 T i i | F | | - intervals en les escales majors/ menors
! ! L L : ! L & (sol, la bemoll és la sensible en La
I ii6  Vviceni vi ii6 16 V7 I major, tamb¢ 3, 4 pas en Re bemoll
5 4 mayjor etc.). Els passos cromatics no

formen part de 1'escala major/ menor.

o)
D" 4 = = =
VA ] = -
D 5 2 % —- = : : :
o) ' 3 Cada dominant secundaria podria
funcionar com una eina potencial
F= e e e = permodular
Z e e e e S e
I ! =
I ii6 V7 vii®°6/vi vi=i 1i°6 ig \'%i I
5
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3) La modulacid cromatica basada en tons comuns.

Dues triades que formin una mediant cromatica tenen un to en comi (vegeu capitol XII,
p.26).La distancia entre les fonamentals és d'una tercera. Un o dos tons de la seglient triada
formen una alteracio cromatica de les mateixes notes de la triada previa. Examineu els
seglients exemples de modulacid cromatica de to com:

Schubert, Erlkonig
5 " o5 p e 7 S—_— = |
P —
X Mein Va . ter, mein Va _ter, und hé . rest du
o
i i, N, . o8 5 r s TILIL
T AL B I £ " T Ta O ——o ¥
— ——
LAY S — | e —
3 ” A -1 ”
e #2 ! —
I? e
Jo-
= = F——fr—a o = ===
ke PSS t e ;%“bl'b
; E onily thir lei y e richt? Sei ru - hig, eibe
nicht was Er.len_konig mir lei . se verspric
VY EE EEE
N L A L A A e N B o i Tt L B AL H e WE o D &
v « ..; ‘ e decresc. ‘ﬁ;‘< \>—
) S .
g et P S ==r=—
v e T T 1 1 }
o '
X
Re -
f | | I
P A A= — = —— = — - .
b ey 42 b ) I —' P i =
e B =
:)V - F'l o 'i q 'lgll_a #-n %.
[ . = Z = :
mediant e #g "2
cromatica

4) Un altre tipus de modulaci6é cromatica és la " Modulaci6 sequiencial", anomenada aix ipels
teorics nordamericans Stefan Kostka i Dorothy Payne (llibre "Harmonia Tonal"). En el llibre,
mencionen el seglient exemple de la Sonata Op. 53, I (Waldstein) de Beethoven, que conté una
modulacio6 sequencial (v. x):

Allegro con brio (-168) (nach Bitlow)

3 3 8
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5) La modulacid enharmonica es pot considerar també una modulacid cromatica. Aquest tipus
de modulacio té un caracter brusc 1 un factor de sorpresa. Sol portar a tonalitats llunyanes. Es
basa en el fet que alguns acords que son simetrics es poden denominar de diverses maneres,

com per exemple la triada:

LN

#
o

8
o

#
o

9 4o g
¢ B8 to

Hi ha uns quants acords més que es poden denominar de diverses maneres. Compareu els
dos acords seguients: el primer és el cinque grau sobre Re bemoll Major/ menor; el segon, és
el mateix pero amb nom diferent i es tracta de ’acord alemany de sisena augmentada, sobre

el Ve grau de Do Major:
X

o] b =1 4 o

b A 1)) ) JE-T @ 2d

7 4 1 1 - (0]

[ fan 0] 0] (@]
ANV
oJ

Beethoven, Quinta Simfonia, segon moviment

3 /N
. 1 | i %l! g
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Y
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Arnold Schonberg en la seva Teoria de ’Harmonia, anomena ironic 1’acord de septima
disminuida "omnibus of modulation" (acord comodi per a la modulacid). Un acord de septima
disminuida pot tenir 4 noms diferents. Cadascun dels quatre noms que se li doni, portara a una
tonalitat diferent:

H o 2 3 I 5 o o - o
P A | | 1004 = P24 | P24 Il DO
Y 4\ | Ty 0l = Il 5 [ D> 1 [®)]
| an W) - 2 DO 0] O 0] [® )
) & -
< D
o) H

1 } i I 1 i
= : : = =£ ]
\_———’/' T &
3
1271 ) A" Ld
o e T DT I =

: 2 ) 2 4

o i ) ) o =

| vii®2/IV= vii°6/V 14 V7 I

. ) 3

Finalment s'ha de dir que no tots els canvis enharmonics son modulacions. En realitat i en una gran
majoria de casos responen a la voluntat de simplificar la notacid musical. Per exemple, compareu la
tonalitat de Fa#M amb sis sostinguts amb la tonalitat de SolbM amb sis bemolls (vegeu el cercle de
quintes, Cap.X, pag.22). Observeu igualment que la tonalitat amb nou sostinguts correspon a la
tonalitat amb tres bemolls! La diferencia existent entre els dos casos (on es simplifica la notacio i la
modulaci6) la podem entendre d'acord amb les seglients terminologies:

-Enharmonia total (notaci6 simplificada);

-Enharmonia parcial (Ia modulacio).

Llegiu el segiient comentari conjuntament amb l'exemple musical d'aquesta pagina.

a) La tonalitat Mi Major es canvia totalment (enharmonia total) en la tonalitat Fa bemoll major;

b) La dominant secundaria en Mi Major del quart grau és: fa - sol# - si - re (vii®7/IV);

c¢) El segon canvi enharmonic (enharmonia parcial) resulta: re - fa - la bemoll - do bemoll.

(La tonalitat Fa bemoll major=Mi major es el sis¢ grau rebaixat de la tonalitat principal, La bemoll
major.)
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APENDIX: EL BAIX XIFRAT

La tecnica del baix continu o baix xifrat agafa una part important de 1’¢poca barroca.

La tecnica consisteix en un acompanyament improvisat, basat en un baix amb xifres que indiquen
les harmonies. El baix xifrat acompanya a una sola melodia en estil homofonic (per exemple

un recitativ), o acompanya dues o més linies en estil polifonic (per exemple un trio sonata).

Les regles del baix continu son poques i simples.

1) Les xifres indiquen intervals, sempre diatonics, partint del baix:

H u 7) b | | 7) )
75 2D 5 D . P
y AW Y y | 2] |-l
{fan & P o J— o1
ANV P L
eJ
O 77 —H| =4 i & p=
halll OO 1 o ) 1 ) = M) |
7 I %Y I 5T o eI f
! D } b1 i =t !
5 6 6 6
3 5 4 5
1 3 3 3
1 1 1

2) Les xifres de les harmonies, com triades i acords de septima, estan anotades en forma
abreujada, com 6, 6/4 (primera/ segona inversid), etc.
El baix sense xifrar indica la trfada fonamental:

f) 7
A 5 =
\Q)\l = -2' ] =
) g E — E =
I I : — f : B
5 6 7 6 6
3 3 2 5 5 4 2
1 1 1 3 3 3 2
1 1 1 1
Abreujaments 6 6 7 6 4 4)
4 5 3 2

3) Les notes cromatiques s’indiquen amb signes d’alteracions com #, h, b;

Una petita linia travessant la xifra indica una alteracid ascendent (vegeu * de la pagina seguent):
Una alteracio sola (sense xifra) es refereix a la tercera de la triada:

o) | L i |
p” A [y )] sl P2l 1 p=
y Y — e | AN =4 Y -]
[ . WA= L - | L
AN i i
o
J b
v S i Chd T i 7]
i [ 7] ) J il s D f
YA — .| I I e I
14 T v T = Is] L) J 1
T ™
6 b7 § 4 :
4 2
3
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BAIX XIFRAT

4) Les xifres situades horitzontalment indiquen notes fora de I’harmonia (retards, appoggiaturas,
notes de pas, etc.) que resolen en notes consonants de la triada:

I S | o R ——+—
5 '”t‘ﬂt—ﬂj I ‘—ﬁ-
D) ° e r f '=nr
. 2 7 n i J 2d = —
i g TR | T8 7 6
Z 5 6 5 hi#6h463 b s 4
4 3 3 2 3

5) Les xifres amb linies horitzontals, indiquen que les notes que apareixen en el Tenor, Contralt i
Soprano no canvien amb el baix seguent, el resultat és una appogiattura o retard al baix:

H | L o

g UV o M| 1

gL b [ "L ha = -

(/"N D o P m

ANIY4 O | [-1o

oJ

)| L

hdl V] flls| =) (] =

y_ A ) IZP= 1L [ ] [ [#]

vV 1 == = I 1 1 1 1
|5 i ™ | 1 L
4 7 A TS. TS indica Tasto
) b6 3 Solo (el baix sense
4 acompanyament).

L’estat de la triada indica quina nota apareix al baix. Les diferents disposicions depenen de la
distribucid de 1’acord en el Soprano, Contralt i Tenor (posicio oberta/ tancada).

En general el baix xifrat no indica les disposicions de les harmonies ni tampoc les duplicacions
de notes de 1’harmonia:

Qulr) —— f T . hl ——N—  —
3 ﬁi T | ?D—F ﬁfﬁf
_ D ;D LJ ﬁJMjJ_j_J

S A AN o
¢ 5 © E D4r s |

3

65

43
D 5 -1 | I R S S B :
1 L R TR I A A [ G [
S I I O N N O R I T
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6 6 6 mr 6 6 6 65 |
4 5 & 4 4 8 :

3
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APENDIX: EL PEDAL

El pedal a I’harmonia €s una nota llarga situada habitualment en el baix (o a vegades, en una altra veu) sobre el
qual es desenvolupen les diferents harmonies. Els pedals s’han usat amb freqiiencia en masiques de totes les
epoques. Molts pedals tenen un caracter dramatic o es col-loquen en parts especifiques d’ una forma musical,
com en el desenvolupament d’una sonata o al final d’una fuga. La majoria dels pedals estan en la tonica o en la
dominant de la tonalitat.

Els pedals i especialment els pedals en les altres veus diferents a la del baix son complexes d’entendre
harmonicament i poden prestar a confusid a I’hora de realitzar I’analisi harmonic. En realitat un pedal causa
una doble harmonia: I’harmonia del pedal en si mateix i ’altra que esta a les veus superiors. Observi’s el
segiient exemple de Beethoven (fi de la Simfonia nim.1):

Eﬁna.l_e.
agl1o.
r'\?‘ Allegro molto e vivace.
R e e A et E=roc
» £ .
~ ? ~ »
R %
— 3 1.6 & 2 e
S ===sisie= : A=

e d
|
S|

Els pedals en la musica orquestral son molt habituals, pero també n’hi ha molts exemples
en musica de cambra i vocal. El pedal no sempre esta situat al baix, moltes vegades es
troben pedals en altres veus. Observi’s els segiients exemples de Schumann
(Albumblatter no 13, Larghetto) i Mozart.

Gl P = 5
0 I}) lh . 3\ 5, : 3 3? 2 [ll % 3 T '>)I 4‘ 5 3 3.
y = - = J‘ﬂ ] T — T va— T g hﬁ% — K
— . . 1
- |y s P T
P S N P 1 Ne LY P2 Fam
S S G T W SO e
rr——he = N e g ey D
) p re eI EF
,,,A.-hheth 77$Jd N | *
s — e e G 1
I rR LI 0 Pty b % ¢
w —
Mozart sonata para piano KV 33, 1
o) Hﬁ | \ | [ N
# E: !i ! F H N ® o ] 13
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\QJ)/ (& B d | 1 | 4 ] ] I I'/ i Iy/ Iyl ! V
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EL PEDAL

Els pedals son complicats d’analitzar harmonicament, especialment aquells situats al baix. En I’exemple
d’Scarlatti una nota a peu de pagina indica que la nota “si” de la ma dreta €s una nota pedal. El pedal pot
funcionar com una nota estranya a ’harmonia, com en el compas marcat amb *.

El primer exemple de Beethoven és més complexe perque el pedal esta situat al baix. Harmonicament hi ha
dues capes: 1/ I’harmonia del baix: la tonica; 2/els acords sobre el pedal: de tonica i de dominant. La
dominant en els compassos 2 i 3 produeix una dissonancia amb el pedal. A I’hora d’analitzar, s’indiquen

els graus dels acords sobre el pedal (I, V en I’exemple de Beethoven) 1 no cal indicar les inversions perque
el baix ja és el pedal.
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L’exemple de Bach mostra un pedal molt llarg i dramatic.

Passio Domini nostri J. C.
secundum Evangelistam Matthaeum .

Erster Teil hann Sebastian Bach
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EL PEDAL

El musette del menuet de Ravel mostra un genere musical completament basada en un pedal (doble pedal

de la cinquena, també anomenat “bourdon”).
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APENDIX: TEORIA DE LES FUNCIONS D' HUGO RIEMANN

El teoric alemany, Hugo Riemann (1849-1919) va desenvolupar la teoria funcional Funktionstheorie
de I’harmonia. Aquesta teoria es basa en el llibre de Jean Philipp Rameau (1638-1764) "Traité
d’harmonie" i també esta influenciada per altres teorics com el francés Joseph Fétis (1784-1871).

La teoria de les funcions redueix, segons Rameau, els set graus de I’escala en tres funcions primaries:
Tonique (centre), Dominant et Sousdominante:
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1) La subdominant és present en altres graus de 1’escala. El segon grau 6, o 5/6, és la subdominant
que s’utilitza més que el quart grau:
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2) La dominant esta present al cinque grau (V o V7 en I’estat de fonamental). El sete grau
(vii® o millor vii®6), representa la dominant en una forma més debil que el cinque grau. El tercer
grau en la seva primera inversio, a vegades es fa servir com a dominant:
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3) La tonica esta representada en el primer grau i no permet ser suscitada. En la cadencia
trencada el sise grau ocupa temporalment el lloc del primer grau:
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La tonica pot anar cap a la subdominant o cap a la dominant.

La dominant va cap a la tonica (o va cap vi. cadencia trancada) .
La subdominant pot anar cap a la tonica o cap a la dominant
Dins d’una sola funci0 les progressions seran:

Dominant: i1i6->V, V7;
vii6->V, V7
a vegades vii>iii

Subdominant: vi-> [V, IV6;
IV->iii6, ii65. ii
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APENDIX: LA 'MELODITZACIO' DE L’ESQUELET HARMONIC

"Satzchen" (segons Schonberg)
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APENDIX: HARMONITZACIO D’UN BAIX SENSE XIFRAR
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APENDIX, HARMONITZACIO DEL SOPRANO

Melodia segons J.S.Bach, Coral 'Valet will ich dir geben'.
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APENDIX: NORMES

(1) No es poden sobrepassar els 1imits de les veus. P. 13
Tampoc no es poden entrecreuar les veus veines.

(2) En la posicid tancada no és possible inserir altres notes de la trfada entre la P. 14
soprano, la contralt i el tenor. En la posicid oberta es pot inserir sempre una nota
més de la triada entre la soprano, la contralt i el tenor..

(3) Enllacos simples amb triades fonamentals: P. 15
- Mantenir les notes comunes entre els acords;

- Les altres veus es mouen per graus conjunts el cami més curt d'un acord a l'altre;

- En I’enllag sense notes comunes: les tres veus superiors es mouen per moviment

contrari amb el baix cap a les notes de la nova triada.

(4) En la cadencia trencada moltes vegades es duplica la tercera de 1’acord del sise P. 15
grau.
(5) La posicid mixta, és una combinacid entre posici0 oberta i tancada de 1'acord de P. 16
sexta.
(6) La distancia entre les veus veines no pot ser de més d’una octava (a la distancia P. 16

entre el tenor i el baix no afecta aquesta regla!).

(7) El moviment paral-lel (paral-lels reals): unisons, quintes i octaves estan P. 16
prohibides en qualsevol combinaci6 de veus.

(8) En un sol cas els moviments paral-lels directes estan prohibits: pP. 17
- entre veus extremes (soprano/baix)
- quan el salt més petit apareix en el baix.

(9) En la primera inversid del sete grau (vii® 6) sempre es duplica la tercera de la P. 18
triada.
(10) Enllagos amb la primera inversio de la triada: P13

- Mantenir les notes comunes entre els acords;

- Les altres veus es mouen per graus conjunts o el cami més curt d'un acord a I'altre;
-En cas que surtin les paral-leles prohibides (veure regla 7,8), s'ha de buscar una
altra alternativa en la conduccio de les veus.

(11) Sempre cal duplicar la quinta (de la triada) en la segona inversid. P.23
(12) No és possible duplicar la septima. La septima (x) en els acords de septima p.24
sempre resol baixant.

(13) S’evita la segona augmentada (de fa a sol#) com a enllag melodic de ’escala P. 28
menor harmonica.

(14) No és possible duplicar 1'alteraci6 (nota cromatica). P. 34/ 36
(15) Sempre es duplica la tercera I’acord Napolita. Quan I’acord Napolita va cap a P.39

la dominant sense passar per la segona inversio de I’acord del primer grau, el sise
grau rebaixat resol en el cinque grau de 1’escala i el segon grau rebaixat resol en la
nota sensible mitjancant una tercera disminuida!

(16) Quan I’acord alemany resol en I’acord de cinque grau de Do Major, es forma P.41
una quinta paral-lela entre el mi bemoll i el la bemoll, i entre re i sol. Aquesta
quinta es coneix com a"quinta de Mozart" i esta permesa!
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