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96.EL ROMANTICISME PICTÒRIC
 (Primera meitat del S. XIX)
ETIMOLOGIA: “Romanticisme” prové del francès “roman”(novel.la).

Al s.XVII s’utilitzava per dir quelcom que era estrany o rar.

CRONOLOGIA: S.XIX (1815-1875)

*L'inici del romanticisme se sol situar en les lluites liberals contra la restauració absolutista arran del Congrés de Viena (1815),

* Hi ha indicis de moviments preromàntics, principalment en literatura, impul​sats per autors com Goethe (1749-1832) o Stendhal (1783-1842), que reac​cionaren contra el racionalisme literari francès. 
Victor hugo :”llibertat en l’art,llibertat en la societat”.&També Byron,Bequer, Espronceda o Verdaguer...
REACCIÓ I CRÍTICA: 

La pintura romàntica rebutja  les convencions neoclàssiques i revaloritza la pintura barroca.
ANTECEDENTS:

'Henry Fuseli i William Blake  , en ple am​bient neoclàssic, van mostrar un gran interès per la complexitat compositi​va, la pinzellada solta i la predilecció pels colors pujats de to; tot tractant una temàtica entre mística i visionària que els feia molt especials. 

INFLUÈNCIES:  


CONTEXT IDEOLOGIC I CULTURAL:  

*Els moviments liberals i revolucionaris del segle XIX enllacen amb el romanticisme, que fa esclatar l'afirmació del jo. (*No és un jo fruit de l'egoisme sino solidari...)

*Rousseau, Herder i el moviment alemany de l’”Sturn und Drang”(Tempesta i impuls) es troben en els origens del romanticisme.

*Conviu amb el Neoclassicisme , que arriba a desbancar (1ª meitat s.XIX) i entra en decadència  a partir de 1940.
CONTEXT ARTÍSTIC: 

*És un moviment bàsicament pictòric, amb diverses línies en funció del context intel.lectual de cada país

*El jo reivindica de manera exaltada canvis polítics a través de revolucions col·lectives 

*Busca les arrels històriques de la diversitat, que enfronta la passió amb la Raó, el misticisme amb la religió ... 

*L'esperit romàntic es fixa en l'exotisme de les terres llunyanes, en el misticisme del paisatge agitat, en el trasbals personal davant les situacions límit i dóna prioritat a l'emoció estètica >. d'obres .
CONSIDERACIÓ DE L’ARTISTA: 

*L’artista deixa de ser un servidor del poder i vol emancipar-se de les normes acadèmiques.El rai de la Medusa(1819), de Gericault ,La barca de Dante(1822) i la Matança de Quios (1823) de Delacroix provoquen critiques de part dels conservadors i neoclàssics.
CONTEXT POLÍTIC: 

*La Revolució Francesa(1789) i les Guerres Napoleòniques difonen les idees de llibertat i igualdat .

*Aparició del sentiment nacionalista contra les invasions de Napoleó O DELS GRECS CONTRA ELS TURCS.

*Liberalisme i Nacionalisme provoquen les tres  onades revolucionàries  de 1820,1830 i 1848 que són exaltades pels pintors romàntics.

*Retrocès de l’ Absolutisme davant l’empenta de les idees liberals.

CONTEXT SOCIAL I ECONÒMIC: 

*Entre les noves classes socials -la burgesia industrial i el proletariat-…

* és la burgesia la classe dominant que imposa els seus valors

EL ROMANTICISME : CARACTERÍSTIQUES GENERALS.

1.-Ideologia i actituds extremades, sense terme mitjà (com l´etern adolescent).P.Ex.Larra es suicida i Lord Byron mor lluitant per la independència de Grècia.
2.-Prevalència d’ allò original i individual enfront de la norma i el cânon.(com al poema “la mala reputación”) Es valoren lês vivències personals davant la vida, l’amor i la natura.

3.-Es defensa la llibertat revolucionària davant de l’ordre establert:Mazzini, amb “La jove Itàlia” defensa el 1848 “ La Primavera dels pobles”.

4.-S’idealitza l’Edat Mitjana : les catedrals gòtiques, els cavallers, les dames i les llegendes.

5.-Hi ha un predomini dels sentiments sobre la raó i neix l’interès per les arrels dels pobles, el folklore, la llengua in la història (nacionalisme)
PINTURA: 
*Formalment, es contra​posa al neoclassicisme a partir del domini del color-Força sugestiva del color- sobre la línia, i la uti​lització de clarobscurs i LLUMS VIBRANTS  que segueixen la influència de Rubens.
* Les pinzellades són soltes, ràpides i pastoses, i les composicions DINÀMIQUES assoleixen el ple dramatisme gràcies a les línies diagonals, la convulsió dels cossos, els escorços dels protagonistes i l'agitació de la naturalesa, que mostra l'esperit trasbalsat de l'artista i de la societat canviant en què vivia. 
*La temàtica: gran interès per la història contem​porània : REVOLUCIONS POLÍTIQUES O DESASTRES I CATÀSTROFES NATURALS(FATALISME) i, del passat, per l'exotisme d'altres països i pel CULTE AL PAISATGE, però sempre fent-ne una interpretació des del punt de vista subjectiu: EXPRESSANT L’ESTAT D’ÀNIM.
*El retrat  esdevé el millor gènere per expresar  l’esperit romàntic (El boig asáis) de Géricault.
*FRANÇA

*Théodore Géricault, - de temperament apassionat- reb influències de M.Angel(els cossos), de Caravaggio (plasticitat i clarobscur) i de Goya (desesperació de les figures) obrint el camí cap al realisme.

L’any 1819,  va exposar EI rai de la «Medu​sa» que, tant per la temàtica com per l'estètica, va causar un gran impacte entre els seus contemporanis: és una crítica al govern de la Restauració borbònica (Lluis XVIII) a qui se’n culpava del naufragi.
 GÉRICAUlT: EI rai de la "Medusa". EI juliol de 1814 va naufragar una fragata, la "Medusa", que va deixar 149 passatgers en un rai en un mar embravit. Uns dies després, només es van poder res​catar 15 supervivents. GÉRICAUlT va interrogar el fus​ter que havia construït el rai i va examinar els cadà​vers que es van recuperar al dipòsit per tal de pintar una tela majestuosa, ple​na de dramatisme. Els contrastos de llum recor​den CARAVAGGIO i les figu​res fornides MIQUEL ÀNGEL, dos artistes que el pintor francès havia estudiat a Roma. Moviment, llumino​sitat, dramatisme: tot un anunci del romanticisme. 

*En el retrat “El boig assassí” pren el model directament d’un manicomi en col.laboració amb el psiquiatra E.Georget intenta un  estudi del patiment i la irracionalitat.
~ GÉRICAUlT: Oficial d'hús​sars ordenant una càr​rega, 1812 .El quadre anuncia la ruptura amb el neoclassi​cisme i la nova sensibili​tat romàntica: en comp​tes d'estaticisme, desim​boltura i moviment; en comptes de dibuix es​cultòric, color de pinzella​des agosarades; en comptes de lluminositats artificials, la llum vibrant de les atmosferes de tempesta. 
EI boig assassí (a la dreta) està relacionat amb la sè​rie de retrats que va pintar en col·laboració amb el psiquiatre E. Georget. En aquesta sèrie, el pintor francès va intentar pene​trar en les zones amaga​des del patiment i la irra​cionalitat com a continua​ció de les investigacions que va fer sobre la psique dels supeNivents del "rai". 

*En canvi, Eugène Delacroix va buscar més el costat colorista de la vida i l'exotisme que no pas el compromís amb els fets del moment; només una excepció: el quadre Llibertat guiant el poble ,que és jus​tament l'obra que més fama li va donar. 

De Jove reb influència de Rubens i els venecians.
(VV) EUGÈNE DELACROIX (1798-1863) és sens dubte el centre del moviment romàntic francès. Es va formar al taller del neoclassicista GUÉRIN, on va ser company de GÉRICAULT. De ben jove, però, les seves preferències s'orientaven cap a RUBENS i els venecians. L'any 1822 el Salon va acceptar la seva obra La barca de Dante, (interès pel tema literari)una decisió oficial que va provocar controvèrsia. Escriptors i periodistes el van defensar. EI 1824 es va produir un fenomen semblant quan va presentar La matança de Quios, obra inspirada en la guerra d'inde​pendència grega contra el poder turc. EI drama​tisme del moviment i del color és l'element més sobresortint d'aquest quadre i de la resta de les seves obres, i en aquest sentit comparteix la ma​nera de pintar dels paisatgistes anglesos. 

Durant trenta anys va ser el mestre indiscu​tible del romanticisme. EI seu èxit es va repe​tir amb La mort de Sardanàpal (1827) i sobre​tot amb La Llibertat guiant el poble (1830), una obra amb un argument patriòtic i emotiu .(Exalta la revolució liberal de 1830) 
A partir del 1832 l'obra de DELACROIX va entrar en una etapa temàtica oriental i musul​mana, després d'un viatge del pintor al Marroc. (Dones d’Alger): s’aclareix la paleta i  la llum omple la composició.
Des del punt de vista tècnic, la seva paleta va evolucionar constantment; abans de l'any 1820 va abandonar els colors terrosos i els va substi​tuir pels colors intensos i purs, fins que va arribar a una exaltació dels colors més potents -groc, vermell, taronja, blau, verd, groc verdós-o Però només va utilitzar el color com una forma d'elo​qüència, com una manera de subratllar els ges​tos d'arenga i les composicions exultants.

• DELACROIX: La matança de Quios. Amb aquesta obra DELACROIX va prendre partit per la causa de la independència grega, igual que Lord Byron, quan va plasmar la carnis​seria de patriotes he/·lens a mans dels turcs. Crueltat i patiment envaeixen el primer pla de l'escena ; l'espectador es conver​teix en testimoni. 

A la Mort de Sardanà​pal, DELACROIX recorda Ru​BENS per l'exaltació del color càlid i el moviment.
*ROMANTICISME ALEMANY
L'època romàntica coincideix amb una extra​ordinària esplendor de la cultura alemanya: BEETHOVEN, GOETHE, SCHILLER... 
Tot i això l'art romàntic alemany va passar desaper​cebut fins a temps més recents. Dos processos van emmarcar l'art alemany: el nacionalisme i la religiositat. La nació va quedar dividida després dels acords del Congrés de Viena, el sentiment nacional va inspirar poetes i pintors; pàtria de la reforma luterana, els artistes protestants o catò​lics van insuflar un fervor renovat en la seva cre​ació artística al començament del segle XIX. 

D'entre els pintors romàntics germànics des​taca la personalitat enigmàtica de 
CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840). Des del seu primer paisatge religiós, La Creu a les muntanyes, el pintor va intentar repre​sentar sentiments místics abans que plasmar llocs concrets. 
FRIEDRICH: La creu a les muntanyes   és una tinta sèpia prodigiosa. Amb una sola tonalitat, en la qual introdueix tons més o menys intensos per acon​seguir clars i obscurs, una creu rep per darrere els raigs del 501 naixent. Religiositat i misteri, aquí es fo​nen els dos valors del romanticisme germànic. 

La seva concepció de l'art com a expressió de visions interiors va quedar recollida en els seus aforismes: "Tanca els uIls físics per veure abans el teu quadre amb els uIls espirituals". Màxima que queda reflectida a les seves pintures, en què posa d'esquena un personatge minúscul que s'encara a la immensitat del mar o de les mun​tanyes, com un home solitari inerme davant les forces inexorables del destí. A EI monjo a la vora del mar la soledat i la indefensió adquireixen una intensitat aclaparadora. La tendència que tenia a representar espais opressius va fer que es con​vertís en un ídol per als surrealistes del segle XX. 
A part d'aquesta figura singular, una escola, els natzarens, va resumir el protagonisme del que tenia de religiós el romanticisme germànic. Dirigida per OVERBECK, i amb la participació posterior d'un altre artista notable, PETER CORNELIUS, l'escola, organitzada en germandat amb seu a Roma, va proporcionar escenes de la vida de Je​sús inspirades en els grans artistes del Renaixe​ment, FRA ANGELICO en una primera etapa i RAFAEL posteriorment, abans d'incorporar per decisió de CORNELlUS l'estudi dels gravats de DÜRER. 

L'enllaç del romanticisme amb el Renaixement va ser molt estret en els natzarens, fins i tot pel que fa al respecte pel dibuix i per les composicions serenes d'encuny rafaelesc. 

EI viatger en un mar de boira condensa els va​lors de l'art de FRIEDRICH: l'home solitari davant del des​tí, la visió interior que contempla els misteris de la naturalesa, les llunyanies vaporoses que envolten les valls i les muntanyes en una atmosfera religiosa. 
Altres obres:Dos homes contemplant la lluna, Sortida de la lluna sobre el mar…
*Caspar David Friedrich va saber transmetre la mística de la recerca de Déu a través dels paisatges: enfrontava els personatges (els jo) -situats d'esquena, en un primer pla- davant la incomprensible immen​sitat de la Creació. 
Entre els pintors alemanys i austríacs, des​taca un grup que va portar una vida retirada i va fundar una comunitat -els germans de Sant Lluc, també anomenats «els natzarens>>- a Roma. Busca​ven la veritat, defugien tots els artificis, i s'inspiraven en la puresa de la pintura gòtica i del Quattrocento. Johann Friedrich Overbeck I Peter Cornelius són els personatges més notables d'aquest grup. 

*ANGLATERRA
A Anglaterra, la pintura romàntica es va centrar en els grans paisatgis​tes: Joseph M. W. Turner (1119. 1161) i John Constable ( 1159), que re​flectien les sensacions que els produïen els paisatges a través del dina​misme formal i de l'ímpetu de les pinzellades, anunciant propostes que després recollirien els impressionistes. 

L'escultura romàntica, però, no es va desenvolupar com la pintura, a la qual va romandre molt lligada pel que fa als plantejaments estètics [image: image3.jpg]


.
DELS PAISATGISTES ANGLESOS A L'ÉCOLE DE BARBIZ0N
Els paisatgistes anglesos .

L'activitat dels paisatgistes anglesos CONSTA​BLE i TURNER exhibeix l'empirisme anglès, tan pro​per a la naturalesa, i una sensibilitat que es troba a l'escola d'escriptors dels lakistes escocesos de la fi del segle XVIII. A diferència dels romàntics francesos, no se senten atrets pels temes polí​tics, potser perquè el sistema parlamentari brità​nic els tenia habituats a un marc de llibertat i perquè l'illa es va escapar de les influències de les revolucions del 1830 i del 1848. 
JOHN CONSTABLE (1776-1838) és un dels pri​mers paisatgistes moderns; va sortir a pintar a l'aire lliure i va fugir del taller, actitud que fa pres​sentir l'impressionisme. EI tractament de la llum, dels seus reflexos i moviments, va ser una preo​cupació constant. La seva obra EI carro del fenc, exposada l'any 1824 a París, va entusiasmar els romàntics i va irritar els neoclàssics per la seva manca d'idealisme. No va ser gaire apreciat a An​glaterra, on els seus quadres eren titllats de "descurats" i on la seva afirmació que "la línia no existeix a la naturalesa" era censurada. EI pintor va explicar diverses vegades que la seva preocu​pació era plasmar la llum en el conjunt (la tela s'ha d'omplir de llum, de raigs que baixen del cel sobre prats i turons) i en els detalls (ha de vibrar en els objectes i fins i tot en les ombres). 
Va confessar a DELACROIX que la vivor dels seus verds era deguda al fet que cada pinzellada era el resultat de la superposició d'un conjunt de tons verdosos diferents. Aquestes pinzellades, "matusseres i rudes, que ofenen el tacte", se​gons el crític NODIER, admirat perquè a una certa distància el quadre tingués tanta vitalitat, van servir al mestre anglès per plasmar el vent, la pluja i la tempesta. 
JOHN CONSTABLE: La catedral de Salisbury. Els efectes de llum, la càrrega emotiva amb què es contempla el paisatge i sobretot la tècnica d'aplicacions soltes de color amb l'espàtula anticipen valors de l'impressionisme. La lluminositat s'apodera del quadre i esclata victoriosa al voltant de la desafiadora agulla gòtica de la catedral. 

JOSEPH M. W. TURNER (1775-1851), que tenia un caràcter extravagant, va portar encara més lluny l'ús lliure i el valor provocatiu i exuberant del color. Va deixar una obra molt abundant en què no és fàcil seguir l'evolució de la seva tècni​ca perquè tenia el costum de fer experimenta​cions constants, com podem veure als quadres La desena plaga d'Egipte (1802), EI vaixell de guerra "Téméraire" remolcat al darrer amarrador per ser desballestat (1839) o EI cementiri de Venècia (1840); a tots hi mostra una atenció es​pecial als fenòmens atmosfèrics. La llum i el co​lor no són realitats visuals com ho són en CONS​TABLE, sinó visions imaginàries que ens distancien de les dades dels sentits per introduir-nos en un món d'evolucions oníriques. 
TURNER: Pluja, vapor i velocitat, 1844. Més allunyat de la realitat de CONSTABLE. TUR​NER, en diluir les formes, dóna curs a emanacions de la seva imaginació. La llum a través de la pluja sembla més somni que observació.
AI costat d'aquests dos grans artistes, i tam​bé en el context del paisatgisme i de la valoració del color, cal fer esment de BONINGTON (1802- 1828), un pintor excel·lent que va tenir una vida molt curta i que va treballar a París. Podia haver arribat a ser una figura important pel seu domini de l'aquarel·la i de la pinzellada, que constituei​xen un antecedent dels pintors de Barbizon. 
WILLIAM BLAKE (1757-1827) és un artista es​trany i visionari, però amb un pes considerable en la pintura del segle XX, ja que és considerat com un precursor efectiu del superrealisme. Es va formar en el gravat, i encara que va conrear especialment l'aquarel·la, també el van preocupar moltes altres parcel·les de l'art (particularment la poesia). Un hàlit simbolista va inspirar les nom​broses obres de tema bíblic que va fer, tant pintures com gravats, per il·lustrar l'edició dels lli​bres sagrats; podem esmentar-ne La conversió de Saule o EI descans de la Sagrada Família du​rant la fugida a Egipte.
WILLIAM BLAKE: L'ascen​sió L'esperit vi​sionari converteix les imatges en comunica​cions del món interior; i des del punt de vista for​mal, els colors intensos i les postures convulses marquen els inicis del ro​manticisme a Anglaterra
L'École de Barbizon 
CAMILLE COROT (1796-1875), tot i que va rebre una formació clàssica, es va manifestar com a paisatgista durant les seves estades a Itàlia, on va practicar la pintura presa directament de la na​turalesa. Considerat un pont entre els paisatges serens de LORENA i els dels impressionistes, el seu pinzell és de colors suaus, íntim i sense es​tridències; l'estudi de la llum és una constant, i la seva experiència visual és oberta a una renovació incessant. Aquestes característiques, que afloren en obres tan importants com La dansa de les nimfes, EI palau dels papes d'Avinyó o La catedral de Chartres (1830), el fan figurar el primer de la llarga llista de paisatgistes francesos que, tot i que no es poden classificar de romàntics, fan de la naturalesa serena el seu marc pictòric i vital. 

Si COROT és un personatge que, sense negar la influència anglesa, preserva la seva inde​pendència dels estils i de les escoles del seu en​torn, i per aquest camí solitari entra en contacte amb la naturalesa, el descobriment i el gaudi col· lectius del paisatge a França es va produir en el si de l'École de Barbizon. EI seu mestre indis​cutible és THÉODORE ROUSSEAU (1812-1867) i aquest col· lectiu protagonitzarà una etapa ne​cessària entre el romanticisme i l'impressionisme. 

COROT: Nena pentinant-se . Igual que als seus paisatges, COROT va aconseguir als seus re​trats una atmosfera suau de llums i postures, en què resplendeixen totes les harmonies de l'École de Barbizon.
Entre aquests dos moviments, el nucli de Barbizon es va esforçar per observar la naturale​sa, però no amb la intenció d'idealitzar-la sinó amb el compromís de copiar-la fidelment. Les obres de ROUSSEAU Sortida del bosc de Fontaine​bleau al capvespre i EI roure de les roques, pinta​des a l'aire lliure i que fins i tot cauen en un cert caràcter fotogràfic, en són bons exemples. L'oposició radical a l'art oficial va ser la causa per la qual la seva obra va ser constantment rebutjada pels jurats del Salon, al qual només va accedir després de 1848. Altres membres del grup de Barbizon són DAUBIGNY (1817-1878), l'holandès JONGKIND, gran pintor de ports i canals, i MILLET

*PINTURA ESPANYOLA ROMANTICA
Els estils de Goya I Murillo tenen una gran influència.
L'inici del moviment romàntic va comportar l'aparició de grups d'artistes espanyols que van conrear les diverses facetes d'aquesta nova tendència cultural i pictòrica. 

Tot i que FEDERICO DE MADRAZO va aconseguir els seus èxits més notables amb els retrats, la se​va pertinença al moviment romàntic es fa palesa en quadres d'història com Godofred de Bouillon, fet per encàrrec de Lluís Felip I d'Orleans per al palau de Versalles, o EI Gran Capità contemplant el cadàver del duc de Nemours.
 EI sevillà ANTONIO ESQUIVE L (1806-1857) és, juntament amb MADRA​ZO, el millor continuador de la tècnica del retrat. 

La diversitat de paisatges i de costums que oferia Espanya va proporcionar molts temes als pintors desitjosos de pintar les qualitats pintores​ques dels tipus populars als quadres anomenats de costums. 
VALERIANO DOMíNGUEZ BÉCQUER, germà de GUSTAVO ADOLFO, va viatjar per diverses re​gions prenent apunts, per publicar posteriorment els seus dibuixos en revistes gràfiques. 

EI costumisme romàntic va prendre una orien​tació diferent en els pintors de l'anomenada "veta brava", ALENZA i LUCAS, l'obra dels quals mostra l'influx de GOYA. EUGENIO LUCAS (1817 -18 70) va mantenir viu l'interès per la temàtica dels perso​natges populars (toreros, bandolers, etc.) i pels temes carregats d'emoció, com les corregudes de bous, els processos inquisitorials o els sàbats. 
*PINTURA CATALANA ROMANTICA
Les idees del Romanticisme van encaixar molt bé a Catalunya amb les del moviment de la Renaixença i per això les manifestacions artísti​ques romàntiques van tenir un gran ressò a casa nostra. 

En la pintura romàntica catalana destaca l'0​bra dels anomenats artistes natzarens, un grup de pintors, com P. MILÀ I FONTANALS, C. LORENZALE (Creació de l'escut de Barcelona) i P. CLAVÉ, que van estudiar a Roma i van fer seves les tesis d'a​questa escola (que ja hem estudiat). Entre els romàntics no podem oblidar tampoc J. GALOFRÉ, LI. VERMELL, LI. FERRANT i, en especial, JOAQUIM ES​PALTER (1809-1880), perquè les seves obres comprenen tota la gamma de temes romàntics. Va conrear el retrat (La família Flaquer) i va deixar quadres d'una emoció punyent, com Malenconia d'un cor verge.
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