ART SEGLE XX .CONTEXT FINS 2ª G.M.
Introducció :L’ACCELERACIÓ DELS CANVIS AL SXX
La nova experimentació en la pintura, iniciada amb l'impressionis​me, va desembocar en la primera meitat del segle XX, en el fauvisme, el cubisme, l'expressionisme, el dadaisme, el futurisme i el surrealis​me, que són els moviments pictòrics més importants de les anomena​des primeres avantguardes i que trenquen definitivament amb els gus​tos tradicionals de la burgesia i amb els postulats tradicionals de l'art. AIhora, apareixen la fotografia i el cinema, mitjans que han exercit des de la seva  invenció  en el segle X/X, una enorme influència,fins al punt que es van convertir ells mateixos en formes de creació artística. 

CONTEXT POLÍTIC:
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(TD)Políticament, la rivalitat entre els estats europeus derivada de les ambi​cions colonials, els conflictes en l'establiment de fronteres i la competència econòmica van culminar en la Primera Guerra Mundial (1914-1918). Aca​bada la guerra, la situació encara va empitjorar tant econòmicament com socialment. En aquest marc, s'hi va sumar un context d'enfrontament ideolò​gic entre, d'una banda. el comunisme de la Unió Soviètica liderat per Lenin i Stalin, i el feixisme liderat per Hitler (a Alemanya) i Mussolini (a Ità​lia); i, de l'altra, les democràcies liberals. Davant aquesta divisió entre dues ideologies, els intel-lectuals i els artistes van prendre partit o bé pel feixisme o bé pel comunisme. La crisi econòmica del 1929 va agreujar encara més la situació dels països d'Occident. La Guerra Civil espanyola (1936-1939) i la Segona Guerra Mundial (1939-1945) descobririen que la capacitat de destrucció humana pot no tenir límits. 

EI context històric de la primera meitat del segle XX contempla l'enfonsament dels valors tradicionals que havien caracteritzat la cultura burgesa del XIX. La rivalitat entre les grans potències (Triple Aliança:Alemanya, Austria-Hongria i Itàlia i la Triple Entesa: França , Regne Unit i Rússia) desemboca en la Primera Guerra Mundial, que destrueix Europa no solament   des del punt de vista material, sinó també espiritual. Es posen en dubte els valors establerts. Ja no es manté la consciència d'una Europa civilitzadora d'altres continents. La reflexió sobre els esdeveniments històrics produeix obres com La decadència d'Occident d'Oswald Spengler, o el monumental Estudi de la Història d'Arnold Toynbee. 
Triomfa la Revolució Russa (i s’implanta el nou sistema comunista amb la fundació de la URSS l’any 1922) i les seves idees assumeixen categoria de dogma per a molts intel·lectuals de l'època. 

La Crisi internacional derivada del “CRAC” del 29 als EUA va afectar   als països europeus i va trencar l’aparent prosperitat dels feliços anys 20.
L’ascensió del feixisme a la Itàlia de Mussolini i del partit nazi a  Alemanya prepararan la Segona Guerra Mundial (amb el mal presagi  de la Guerra Civil Espanyola :1936-1939).

Pacifisme, revolucions i frustracions nacionalistes es mesclen en un conglomerat que produeix un desconcert i una desorientació total en les consciències. EI món cultural i l'art en particular no podien ésser aliens a aquest ambient d'inseguretat general. 

CONTEXT CULTURAL:

Els eixos del pensament contemporani giren a l’entorn de les propostes revolucionàries de Karl Marx (i també l’anarquisme de Bakunin) l’actitud vitalista , renovadora i crítica de Nietzsche i el pensament de Freud de descrèdit de la raó i la realitat amb l’exploración del subconscient i la irracionalitat.

Pel que fa a la cultura, van aparèixer nous corrents literaris -Marcel Proust, James Joyce, Franz Kafka ... - i musicals -Igor Stravinsky (1882​1971) o Arnold Schönberg (1874-1951), creador de la música dodecafòni​ca-.

 Fins l'any 1945, París va continuar sent la capital cultural i el punt de referència on es produïren els grans intercanvis entre totes les disciplines. 

La publicació de nous i decisius descobriments científics, com La teoria de la relativitat d'Einstein i La interpretació dels somnis de Sigmund Freíd*, transformen els conceptes sobre la perspectiva en l'espai euclidià i la interpretació de la realitat a través del subconscient.
*Les teories sobre el subconscient de Sigmund Freud (1856-1939) -fundador de la psicoanàlisi-, que qüestionaven la lli​bertat de les persones en els seus actes, van revelar fins a quin punt aquests estaven vinculats a la seva sexualitat. De fet, els aspectes sexuàls van ser incorporats, com a temàtica recurrent, per tots els artistes de l'època.

Els avenços tècnics que es van produir en l'àmbit dels mitjans de comuni​cació, especialment en els transports, van crear alhora una gran fascinació per la modernitat. Altres disciplines com l'òptica també van canviar radical​ment: els microscopis, els telescopis i la producció de fotografies aèries van permetre noves visions del món. La fotografia va obrir nous camins d'expe​rimentació lluny de la simple representació de la realitat amb característiques i codis propis. EI cinema va deixar de ser un pur entreteniment de fira i es va convertir en tota una indústria cultural independent, amb la introducció del cinema sonor i les primeres proves de cinema en colors. EI llenguatge del cinema va afectar els artistes i aquests, per la seva banda, van influir en el cinema.
· (edb)EL desenvolupament de les investigacions que originen el descobriment dels raigs X. les vitamines i els anti​biòtics en l'àmbit de]a medicina. o la radioactivitat. la teoria dels quanta i la teoria general de la relativitat. en el camp de la física. 

· La proliferació de les màquines i del treball en cadena. dels sistemes de producció en massa que disparen el creixement del consum. la velocitat i el ritme que mar​quen les concentracions urbanes. el desenvolupament dels mitjans de transport (automòbils. vaixells i avions) i dels mitjans de comunicació (propaganda. premsa. rà​dio ... ). que possibiliten la difusió de noves modes i estils musicals com ara el jazz l'afició pels esports, etc. 
· Des de la seva aparició. aquest conjunt de novetats. a més de qüestionar la funció de l'art en la nova societat. co​mencen a integrar-se en el nou vocabulari m1ístic que des d' aleshores s' articula. 
· CONTEXT ARTÍSTIC:
· Així. el procés cie modernització i ac​tualització en tots els ordres es tradueix en els moviments d' avantguarda en un desig de trobar nous llenguatges artís​tics més pròxims a la realitat, als temes 

· i als homes i dones del seu temps. Per això hauran de trobar els seus propis canals de difusió. els seus marxants, 

· les seves galeries, els seus crítics i el seu públic. fins a constituir, a més d'una complexa alternativa ètica i es​tètica, un model de resistència que es contraposa a les normes acadèmi​ques i als valors dels cercles artístics institucionals. 
· CONTEXT ARTÍSTIC:Significació de l'art d'avantguarda 

· És evident que durant el segle XX. i a diferència dels se​gles precedents, la successió d'estils artístics esdevé més dinàmica. Si anteriorment els estils tenien una llarga du​rada (el Renaixement es va estendre entre els segles XV i XVI: el Barroc, entre els segles XVII i XVIII), el segle XIX se singularitza pel debat en la teoria i la pràc​tica de l'art. en contraposar l'estabilitat del Neoclassi​cisme a les efusions romàntiques, el compromís del Realisme a la fantasia simbolista. o la linealitat del Mo​dernisme a l'etèria visió impressionista, 

· Aquest tret és més accentuat en el segle XX, especial​ment en les seves primeres dècades. caracteritzat per una renovació constant en el terreny ,artístic que origina nom​brosos plantejaments que s'inicien amb el mateix clima de debat. El fauvisme, el cubisme, l'expressionisme. el futurisme. el dadaisme, el surrealisme i els diversos mo​viments abstractes constitueixen un conjunt d'iniciatives que aposten per la velocitat, la novetat, l'esperit d'in​vestigació i l'interès per la modernitat que caracteritza els nous temps. 

· Així. entre les principals aportacions de l'art d'avant​guarda es valoren: el seu cnfrontament a les normes i els models del passat per a atendre els referents actuals: el rebuig dels valors establerts per les elits sociocultu​rals del moment: la seva contribució a la teoria estèti​ca i a la redefinició del conccpte de bellesa; l'intcrès per la subjcctivitat i la sinceritat, per tal de donar lloc a produccions personals que integren la creació artística amb la vida mateixa: juntament amb el compromís ideo​lògic, la consciència social i el treball cn equip, que per​meten als avantguardistes de creure que. més enllà del que és deco​ratiu i perso​nal. l'art ha de contribuir a millorar i transformar la societat. Klee, Sellecio. 1922. 40 Cili x 38 Cili. Museu d'Art, Basilea
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· Precisament. a causa de la llibertat amb què els artistes aborden els materials i les obres. es produeixen les ma​jors aportacions en el concepte d'art i s'obren les més àm​plies expectatives pel que fa a les seves possibilitats pràc​tiques i al seu potencial d'expressió i comunicació. 

· En aquest sentit. és significatiu el desenvolupament de la fotografia i del cinema. que, amb la seva capacitat per a captar i reproduir la realitat. van iniciar una nova cultu​ra de la imatge i van alliberar les arts tradicionals, la li​teratura. el teatre, la pintura i l'escultura. de l'obligada representació de la natura. de les persones i dels objec​tes. perquè poguessin aspirar a nous objectius.
George Eastmal/ amb IIIIU càmera Kodak a bord del vapor 

«Ga/lia». 1890. CÒIJia a l'a/bÚmil/a sobre negatill en pe/'/í​ell/a Kodak. George Eastman l/ollse, Roehester, Nova }órk. 
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En conjunt, doncs. els moviments d'avantguarda van servir per a obrir unes vies que. més enllà dels seus pro​pis límits cronològics. han estat represes per les genera​cions posteriors fins a constituir el punt de partida dels moviments que sorgeixen a partir de 1945 (les segones (Avantgllardes), i presentar-se com un referent per a l'art post111odem. en el qual es revisa la modernitat. ja a la fi del segle XX. 
La modernitat 

Baudelaire ja havia reclamat a l'artista que sortís de la seva torre de Vori per a assumir els canvis de la seva època i tot el que té d'insòlit la vida quotidiana, ja que és en la modernitat on es manifesta la confrontació del que és transitori amb el que és etern i immutable. 

Introducció:

PRIMERES AVANGUARDES ARTíSTIQUES (1905-1945) 

Les avantguardes trenquen amb la tradició artística que el Renaixement italià havia difós des de començament de l'Edat Moderna. Desapareixen i es mesclen la perspectiva lineal, la línia, els colors i les formes. S'accepta la total llibertat de composició i interpretació. Visitar un mu​seu d'art contemporani és endinsar-se en un món irreal de ciència-ficció, on coexisteixen al mateix temps el realisme figuratiu i !'abstracció més absoluta. 

S'anomenen «primeres avantguardes» els moviments artístics que se succeeixen des de 1905 fins a la Segona Guerra Mundial, mentre que els moviments de l'Última meitat del segle s'anomenen «segones avantguardes» artístiques. 

Són característiques generals d'aquests moviments: 
(TD) Els artistes foren interdisciplinars (U36) i com​

partien el principi de «no imitació del passat ni de la naturalesa». Els nous corrents artístics foren el reflex d'un món cada vegada més canviant, tant en l'àmbit del pensament com en els aspectes polític i científic. 

*Successió ràpida i fugaç dels diferents estils. Amb freqüència coexisteixen, es relacionenn i con​traposen al mateix temps. 

*Publicació de manifests que expliquen les motivacions dels artistes, els seus compromisos amb la societat, la cultura i la ciència. 

*Llibertat radical ell l'artista. Es destrueixen lots els convencionalismes anteriors. EI color, la forma i els nous materials es combinen i s'utilitzen per proporcionar sensacions i experièn​cies desconegudes i inesperades. 

*París, sense deixar de tenir importància, ja no és el centre exclusiu dels moviments artístics. Destaquen a Alemanya els expressionistes (Dresde). a Zuric el moviment dadà, el futurisme a Itàlia, etc. 



EL FAUVISME(1905-1908)(Cronologia) :

 primer moviment d’avant​guarda.
A principis del segle XX sorgeix a París un grup d'artistes que sota les influències (antecedents) de Cézanne, dels impressionistes i postimpressio​nistes porten a terme una pintu​ra en que triomfa el color pur uti​litzat amb plena llibertat. AI Saló de Tardor de París 1905, Matisse, De​rain, Vlaminck i Marquet ex​posen l'Is seus quadres a l'entorn d'un bust clàssic. EI crític d'art Vauxcelles, en observar la viva​citat i violència dels colors, parla de «fauves» o feres, i és així com queda batejat el moviment (fau​visme) etimologia. 

De fet,  no van constituir un grup homogeni ni van compartir un mateix ideari ideolgic o artístic preconcebut. per la qual cosa són els trets de la seva producció el que els identitica. 
EI moviment fauvista subor​dina l'harmonia cromàtica al temperament de l'artista i l'independitza de la forma. Els ar​tistes juxtaposen els colors amb estridència i dissonància en recerca d'una major expressivi​tat. Es rebutja eI clarobscur, els modelats i la perspectiva clàssica. La representació de la realitat és arbitraria quant al color. Els arbres es tornen vermeIls, els rostres de les persones , verds ... 

EI grup fauvista va tenir una durada de tres anys, (Cronologia) :fins el 1908, en què va desaparèixer da​vant la puixança del cubisme, i cada pintor seguí el seu propi camí. 
DERAlN, Pont de Londres (1905), MOMA de Nova Cork

El fauvisme constitueix un moviment de síntesi de l' impressionisme (pel caràcter lliure de les juxtaposicions del color). el postimpressio​nisme (per les superfícies planes i la seva emotivitat ex​pressiva) i el simbolisme (pel gust oriental, ornamental i decoratiu). als quals s'afegeix una nova dosi de primi​tivisme.

Entre els pintors.fauvistes més destacats es troben: Henri Matisse ( 1869-1954 j, Maurice Vlaminck (1876-1958), André Dérain ( 1880-1954). Raoul Dufy ( 1877 -1953) i Kees van Donguen (1877-1968). entre d·altres. 
Es caracteritzen per l'energia i l'exaltació dels colors, i les seves aportacions fonamentals consisteixen a haver retornat a la pintura la puresa de recursos. juntament amb la valentia de començar pel més elemental: la línia i el color. No volien imitar, sinó crear, alliberar el tempera​ment i l'instint. abandonar les fixacions teòriques: cop​sar i retenir només l'essencial de la realitat. el que té força i vigor, per a explicar després la vivència. la relació que cada artista estableix amb les coses i amb el món. El mateix Ylaminck ho explicava així en la seva autobio​grafia: 5 6 

En l'art, les Teories tenen la mateixa utilitat que les receptes en medicina: per a creure-hi cal estar malalt. El saber mata l'instint. Hom no fa pintura, fa la seva pintura. M'esforço per retornar als instints que dormisquegen en la profunditat del subconscient, dels quals vam ser desposseïts per la vida superficial, per les convencions. Continuo considerant les coses amb ulls d'infant. [ ... ] Vaig aplicar els colors amb l'única idea que per a mi tot ho disculpa: dir el que sentia. [ ... ] Sense prescriu​re cap mètode, jo no traduïa una veritat artística, sinó una veritat humana, 

Traduït de: Vlaminck. M París,1929, 
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, 

6 
Vlaminck, Ribes del Sel/u a Carrières-slIr-Seil/e. 190ti. Col'!ec- 

ciÚ particular. 

Vlaminà és un dels pintors més fidels a l'ideari fauvista. especial​ment pel sen propi caràcter apassiDnat. jDve i vital. 

Així, doncs. els fauvistes aspiraven al fet que cada obra constituís un escenari o un paisatge durador, més enllà de les aparences naturals, superant la seva pura representa​ciÓ per a dur-les al seu estat ideal. Pretenien una pintura que expressés l'alegria de viure amb els seus propis mit​jans i ponderant la seva pròpia superficie
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NOTES D'UN PINTOR 

Henri Matisse 

"Per a mi, l'expressivitat no resideix en la passió que està a punt d'esclatar en un rostre o que s'afirmarà per un moviment violent. Es troba, en canvi, en tota la distribució del quadre; el lloc que ocupen els cossos, els buits que hi ha entorn seu, les proporcions, tot té un paper propi que es pot representar ... A través dels co​lors, basant-se en el parentesc o bé en els contrastos, poden ob​tenir-se efectes molt suggeridors. Amb freqüència, quan em poso a treballar, m'adono, en el curs de la primera sessió, d'u​na sèrie de sensacions directes i superficials. Fa alguns anys, tan sols amb aquest resultat n'hi havia prou per a satisfer-me. Si avui m'acontentés només amb això, quan penso que hi veig més lluny, hi hauria un buit en el meu quadre ... EI que pretenc és arri​bar a aquest grau de concentració de totes les sensacions que con​forma el quadre.» 
HENRI MATISSE (1869-1954) :FAUVISME

És la figura clau del fauvisme, i al seu voltant s'agruparen una dotzena d'artistes. Les prime​rcs obres són natures mortes i escenes d'interiors en què s'observa la influència de Chardin, Van Gogh, Cézanne i les teories divisionistes de Signac: Luxe, calma i voluptuositat. Amb la nova tècnica fauvista aconsegueix una sensació d'abstracció a Finestra oberta, Cotlliure. EI caràcter arbitrari del color a Dona amb barret i Madame Matisse amb ratlla verda són un ma​nifest del nou estil. L'espai s'organitza utilitzant colors intensos i juxtaposats quc impacten la retina de l'espectador per la novetat i ruptura amb tot l'anterior. Fins i tot els sentiments són suggerits mitjançant les taques de colors plans a La dansa o Música. Vers el 1913 i davant la influencia del cubisme, el seu dibuix es fa més rígid, les composicions són més rigoroses i el co​lor s'endureix. 

Des del  1918 Matisse fixa la rcsidència al sud de França i torna a la tradició classicista. 

També treballa com escultor, i continua l'estela i l'obra del gran Rodin. 
ALTRES PINTORS FAUVISTES 

Albert Marquet és el més vinculat del grup a Mlltisse. És moll hàbil dibuixant i utilitza la lí​nia per a delimitar les figures. EI colorit de la seva paleta suau serveix de fons expressiu a Ma​tisse pintant  un nu. 

Maurice Vlaminck, flamenc, gran lldmirador de Van Gogh, rebel i d'esperit independent, és re​fractari a les regles i les normes. Camperol, violi​nista i ciclista, escriu: "Allò que podria haver acon​seguit en un context social amb tan sols llançar una bomba, ho he intentat d'expressar amb l'art, amb la pintura, ulilitzant colors purs directament del tub. D’aquesta manera he pogut utilitzar els meus instints destructius a fi de recrear un món sensible, viu i lliure». A la seva obra Berenar al camp (1905) les pinzellades enèrgiques reflecteixen la influència del pintor d'Arles. 
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AMINCK, Carrer de Marly-Ie-Ro; (1904), Museu d'Art Modern, Paris.

Derain té un temperament molt més tranquil i una preferència per la pintura tradicional. EI seu colorit brillant de l'època fauve es redueix quan entra en contacte amb Picasso i evoluciona més tard cap el realisme. 

EL CUBISME 

És un dels moviments clau per a entendre l'art actual. El cubisme es presenta com un dels esdeveniments més revolucionaris de la pintura i les arts plàstiques a partir del segle xv. Per a molts autors l'art modern comença amb el cubisme: «Braque ... ho redueix tot ... a esquemes geomè​trics, a cubs» (Vauxcelles). En el fauvisme, malgrat els seus colors arbitraris, encara es conserva la identitat entre la imatge i la realital. En el cubisme no interessa el que veiem dels objectes, sinó el que en sabem. Les formes na​turals es representen desintegrant-les al mateix temps des de diferents angles i moments. Les diverses cares de l'ob​jecte es juxtaposen en el mateix pla i es rebutja l'angle únic de visió que les persones perceben. Tenim antece​dents previs i experiències anteriors en el neoimpressio​nisme de Seurat i Signac i a l'obra de Cézanne. «Conside​rem la natura pel cilindre, l'esfera i el con», havia escrit aquest últim. 

EI 1906, amb el Retrat de Gertrude Stein, d'ulls inex​pressius i cara ovalada, influït per les escultures ibèriques i les màscares africanes, Picasso inicia els prolegòmens del nou estil. Juntament amb Georges Braque en serà el seu fundador. EI 1907 apareixen Les senyo​retes del carrer d'Avinyó i Braque, per la seva banda, dibuixa a finals del mateix any una sè​ric de paisatges: Cases a l'Estaque, on abandona el colorit fauvista i accentua les formes geomètriques dels arbres i edificis. Ambdós au​tors entaulen amistat i desenvolupen el seu tre​ball en paral·lel fins al començament de la Pri​mera Guerra Mundial. 

EI poeta Apollinaire, amic de molts artistes, escriu un llibre fonamental per a entendre el cubisme: Els pintors Cubistes. Meditacions estèti​ques. 
Dins les característiques generals d'aquest moviment, podem distingir dues fases: 

Fase analítica (1907-1911) 

· Desaparició de la perspectiva lineal i aèria. 

· Colors freds i suaus: verds, grisos, terrosos ... 

· Representació simultània de Ia figura: de front, en escorç, de perfil. .. 

Repetició dels temes i evolució cap a l'abun​dància de línies geomètriques que descompo​nen indefinidament els plans .
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GEORGES BRAQUE, Cases a l'Estaque (1908), Kuntmuseum, Berna. i EI portuguès (1911), Museu d'Art, Basilea.
Fase sintètica (1911-1914) 

· Introducció en els quadres de paraules amb sentit de​coratiu: “Le torero», «ma jolie» ... 

· Invent del «collage» amb trossos de diaris, paper d'em​balar i altres materials enganxats i barrejats amb pin​tura. 

· Juxtaposició de contorns definits, plans geomètrics amplis i nova valoració del color. 
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PICASSO, E/s tres músics (1921), MOMA de Nova York. 

PABLO RUIZ PICASSO (1881-1973) 

Fill d'un professor de dibuix, neix a Màlaga i. després d'anar-se'n als deu anys a La Corunya, fixa la seva re​sidència a Barcelona el 1895, Freqüenta la vida bohè​mia modernista del cafè "Els quatre gats» a la ciutat catalana, i el I 900 es trasllada a París. Per a la majoria de la gent  Picasso és el prototip del pintor del segle XX i, per a molts crítics d'art, forma, juntament amb Goya i Veliízquez, la terna de pintors més universals que Espanya ha produït. Durant més de setanta anys de vida artística, mai no va se​guir unes normes determinades, L'art per a ell ha significat sempre innovació i nous horit​zons. 

A París assimila amb gran facilitat els nous corrents. El seu Cafè de Montmartre reflecteix l'influx de l'impressionisme de Manet i de Toulouse-Lautrec. Però seran les dures circumstàncies i necessitats econòmiques les que condicionaran l'estil de la seva pintura. La pobresa i la misè​ria es convertiran en els temes preferits. A aquesta etapa se la coneix com "període blau» pel color dominant en les seves obres: Pobres a la vora del mar, El vell guitarrista, L'àpat frugal, La vida. EI 1904 fixa la seva residència definitiva a París, després d'arreglar la finca Bateau La​vair del carrer Ravignan, a Montmartre. Representa arlequins, acròbates i gent del circ. EI co​lorit és més joiós. EI rosa substitueix el blau amb diferents matisos ("període rosa»). 

Com hem comentat amb anterioritat, la veritable revolució arriba amb Les senyoretes del carrer d'Avinyó.
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 De geometria violenta i triangular, hi ha un nítid contrast entre les dues fi​gures centrals, que encara conserven una aparença humana, i les laterals, amb les cares des​compostes en plans geomètrics. Ha nascut el cubisme i, amb ell una nova concepció in tel·lectual de l'art. Apollinaire es converteix en el teòric del nou estil. En el cubisme analític s'analitzen i des​componen els objectes. Profunditza en l'estil jun​tament amb el seu amic Braque. A Dona amb ventall. de sòbria i freda paleta, suggereix una profunditat es​pacial considerable i recorda les escultures primitives africanes. 
Amb L'aficionat, el període analític arriba a la plenitud. 

EI primer «collage» de la història de l'art apa​reix el 1912: 
Natura morta amb cadira de reixeta. Petit òval horitzontal on apareix la parau​la , “JOU(rnal)>> amb caràcters tipogràfics. 
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La meitat superior del quadrIe segueix l'estil analític, mentre quc la inferior consisteix en un tros de reixeta de cadira i un tros d'hule enganxats. L'ò​val està emmarcat en una soga de cànem. Del cubisme analític es passa a l'anomenat sintètic, font d'inspiració per a les avantguardes posteriors, com el dadaisme i el constructivisme. 
Amb posterioritat a la Primera Guerra Mundial. Picasso torna al realisme en els decorats per al ballet de Diaghilev. Però no abandona la tècnica cubista en les dues versions dels Tres Músics. EI corrent surrealista influeix en els nombrosos retrats de la seva amant, Maria Teresa Wal​ter, Nu ajagut, i a l'obra més coneguda: el Guemica.
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Compromès políticament, accepta l'encàr​rec per al Pavelló de la República Espanyola a París (1937). Utilitza els esbossos d'un projecte sobre una tauromàquia per a la representació del famòs bombardeig alemany. Brau, cavall, do​nes, guerrer, ocell i nens es mesclen en un quadre monocrom de forta expressivitat i simbolisme. 
A partir de la Segona Guerra Mundial l'èxit i el triomf  li somriuen pen tot arreu. Es trasllada a la ciutat d'Antibes. L'optimisme i la joia de la vida es reflecteixen a les seves obres. Es dedica a la ceràmica, a la litografia i a copiar lliurement Ics obres de grans autors del passat: Pous​sin, el Greca, Courbet. A Cannes desenvolupa quinze versions sobre Dones d'Alger, de Dclacroix, i cinquanta vuit de Las Meninas de Velázquez. L'ossera o Matança a Corea (s'havia afiliat al Partit Comunista francès) com​ponen el breu parèntesi propagandístic contra la barbà​rie de la guerra i a favor del pacifisme. 
ALTRES PINTORS CUBISTES 

Georges Braque (1882-1963) uneix la seva obra a la de Picasso fins al 1914. Entusiasta del fauvisme en una primera l'tapa, és seduït per Les senyoretes del carrer d'A​vinyó i es lliura al cubisme. Dels paisatges de l'Estaque va evolucionant al mateix ritme que Picasso. A EI por​tuguès (1911) introdueix paraules i números (cubisme sintètic). Manté la influència cubista a les nombroses natures mortes executades després de la Primera Guer ra Mundial, però els objectes són més fàcils d'identificar: Natura morta (1929), Tauleta (1928). S'introdueix en l'abstracció després de la Segona Guerra Mundial: desposseeix els ob​jectes del volum i utilitza lliurement el color. 
E! madrileny Juan Gris (José Vic​toriano Gonzalez, 1887-1927) se sent atret per l'estil de Picasso, a qui retrata el 1912 segons les noves tendències. Sintetitza la figuració tradicional dels arbres i les cases vistes des de fora, amb un interior genuïnament geomètric a Natura morta davallt d'ulla fillestra, place Raviglloll (191 5)
. 
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Fernand Léger (1881-1955), influenciat pel món industrial de les màquines, representa les formes a través de tubs grisencs, clavilles i elements metàl·lics: Contrasts de formes (1912). En els vitralls de l'església d'Audincourt se'ns presenta com un gran especialista en la combi​nació del color i del dibuix. 
LÉGER, La ciutat (1919), Museu d'Art de Filadelfia. 

[image: image22.jpg]



Són nombrosos els pintors que segueixen aquesta tendència. Jacques Villon mescla el cu​bisme amb l'impressionisme. Delaunay i Kupka es llancen decididament cap a la pintura abs​tracta, meta cap a la qual tendeixen a la vegada el cubisme, el constructivisme i l'expressionisme. 



l'ESCULTURA CUBISTA 

És també Picasso qui inicia el nou estil en l'escultura. La seva obra Cap de Fernallde Olivier es descompon en una successió de plans adjacents que distorsionen el model. Aprofitant la in​troducció del collage, elabora el 1912 Guitarres de cartró o de xapa metlf.lica i filferro. Nom​brosos artistes faran incursions en el nou estil. Entre altres, destaca Brancusi amb la Columna sense fina, Pau Gargallo amb la figura tantes vegades reproduïda d'El profeta, Julio Gonzalez, Jacques Lipchitz, etc. 
PABLO GARGALLO. EL PROFETA 
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L'EXPRESSIONISME 

Entès en sentit ampli descriu qualse​vol obra artística que renecteixi emo​cions, angoixa i sentiments. 

En moltes cultures i amb intensitat diferent s'ha plantejat la disjuntiva entre racionali​lat i sensibilitat. Els autoretrats de Rembrandt, els retrats de Dant i Virgili fets per Delacroix i sobretot els autoretrats de Goya en els seus aiguaforts són un exemple de pintors l'estil dels quals té amb freqüència elements expressio​nistes. En sentit estricte entenem per expressionisme l'estil desenvolupat per molts pintors a finals del segle XIX i 

fins ben endinsat el XX. No té un llenguatge formal específic sinó que sE serveix dels re​cursos d'altres estils, com el cubisme i el fau​visme, per a expressar els estats d'ànim. Les idees filosòfiques del moment (Nietzche, Hei​degger i Schopenhauer) rebutgen eL racio​nalisme i l'idealisme i creen un ambient cultural apropiat per als expressionistes. La majoria d'ells reflecteix Ies tensions socials de l'època en què els va pertocar viure: guer​ra, crisi econòmica i caos social. El pessimis​me és e! seu denominador comú. No hem d'oblidar els historiadors de l'art que, amb Ies monografies de començament de segle sobre Grünevald, El Greco, Goya i altres, van revaloritzar i donar nom a l'estil (Worringer, 1910). 

Els orígens es localitzen a l'Europa nòr​dica, preferentment a Alemanya. Però la seva dimensió és universal (pintura mural mexi​cana, Kandinsky, Solana, etc.), No té un únic inspirador i cada grup actua amb inde​pendència de la resta. 

El fenòmen expressionista s'estén per totes les manifestacions culturals del segle XX: cine​ma, música, teatre, arquitectura, literatura, etc., amb gran varietat d'estils i formes. La in​fluència dels altres corrents estilístics del segle XX, inclosa l'abstracció, és molt notable.

EDVARD MUNCH I JAMES ENSOR (1863-1944) 

Edvard Munch (1863-1944), noruec i de formació acadè​mica, després de viatjar a Bèlgica i a París s'entusiasma per Manet i els simbolistes. Exposa a Berlín (1892) i es converteix en el patriarca de l'expressionisme alemany. Les seves preferències es decanten cap a la representació pictòrica de l'angoixa i la desesperació, Els paisatges i ob​jectes s'acoloreixen d'una manera arbitrària que reforça sempre e! motiu principal. La influència de Van Gogh en les pinzellades i de Gauguin en el color es posen de ma​nifest a Ansietat, les figures de la qual es vesteixen de ne​gre en contrast amb una atmosfera vermellosa. La dansa de la vida manté les influències modernistes. 
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E.MUHC, La dansa de la vida (1899-1900), Galeria Municipal d'Art, Oslo. 

El crit, la seva obra més famosa, amb un cel d'ondulacions verme​lles i grogues i el fiord de meandres recargolats. ressalta l'an​goixa de la sinuosa figura central. d'expressió cadavèrica. 

James Ensor (1860-1949)
L'anècdota i la burla són les característiques del belga James Ensor (1860-1949). L'entrada de Crist a Brussel·les el 1889 és una provocadora pintura religiosa que tingué dificultats per a exposar-se, L'humor extravagant i enigmàtic es reflecteix en molts del seus quadres, els títols dels quals són eloqüents: Esquelets disputant-se el cadà ver d'un penjat, Esquelets que s'escalfen al foc d'una estufa, Retrat de l'artista envoltat de màs​cares. La línia i la caricatura són els seus principals recursos. 

DIE BRÜKE (EL PONT) I DER BLAUE REITER (EL GENET BLAU) 

El Pont és una associació artística formada el 1905 per quatre estudiants d'arquitectura a la ciutat ale​manya de Dresde. Consideren la pintura com a ins​trument d'alliberament per expressar un missatge so​cial. Lloguen un local de barri i el converteixen en taller de treball. Sota la direcció de Kirchner (1880​1938) treballen la pintura, l'escultura i la xilografia (gravat en fusta). Pretenen ser un llaç d'unió (EI pont) entre tots els descontents. La incorporació temporal de Nolde el 1906, amb Dansa al voltant del vedell d'or (1910), dóna prestigi al grup, que celebra una exposi​ció pública dels seus treballs. Del colorit fauvista dels primers cartells passen a la geometrització de les for​mes, més adequades per als gravats, estil que assu​meixen quan es traslladen a Berlín (1911). El corrent cubista s'aprecia amb claredat a Cinc dones al carrer (1913), de Kirchner. 
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Encara que la seva obra és de me​nor qualitat que la del seus contemporanis de Munic la seva influència en la pintura alemanya va ser considerable. 

A Munic sorgeix gairebé al mateix temps un altre moviment de més transcendència artísti​ca: EI genet blau. En aquesta ciutat les avantguardes artístiques modernistes estaven molt considerades i actuaven com a focus d'atracció de pintors estrangers. Allí el rus Wassili Kandinsky (1866-1944) i Paul Klee obriran noves dimensions a l'art. Escriu Kandinsky: "Franz Marc i jo elegírem aquest nom un dia en què estàvem prenent cafè a la terrassa coberta del Sin​delsdorf. Als dos ens agrada​va el blau, a Marc per als ca​valls i a mi per als genets. Aleshores el nom va sortir per si mateix», Exposen per primera vegada el 1911. L'es​til és heterogeni i classifica​ble en diferents avantguardes. Les exposicions següents accepten nombrosos pintors que s'hi connecten (EI pont, Jean Arp ... ). 

Publiquen un anuari amb assaigs de totes les arts, obres de Cézanne, Matisse i Van Gogh. Accepten les col,labora​cions de Picasso i Delaunay. Kandinsky veu reconeguda a tot arreu la seva categoria i es mos​tra com un dels teòrics més importants de l'art contemporani. A Als afores de la ciutat (1908), el tema és aprofitat per a la combinació de la línia i el color. En el seu llibre De l'espiritual en l'art defensa allò que és irreal, l'expressió dels sentiments interns en la pintura. L'exploració de l'espiritual acabarà cunduint-lo a l'abstracció. Segons Franz Marc, els animals tenen una puresa primitiva i un significat simbòlic: el cérvol. l'agili​tat; el tigre, la fortalesa, etc. Al princi​pi els integra en els seus quadres com a fons i, més tard, com a motiu princi​pal: Els grans cavalls blaus, Estables. Mor jove en els camps de Verdun a la Primera Guerra Mundial. 
A Viena es forma Oskar Ko​koschka (1886-1980), qui rep una influència clara de l'estil expressionista a La núvia del vent (1914), de tècnica apassionada i barroca. Representa la força de l'amor, com un remolí que envolta les figures amb formes distorsionades. 
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LA TERCERA ONADA EXPRESSIONISTA 

El període d'entreguerres popularitza l'expressionisme a Alemanya i el converteix en un art internacional. La difícil situació política i social de la República de Weimar proporciona a l’es​til una nova empenta. 
Els anys vint s'intenta ferir la sensibilitat de l'espectador atacant els últims vestigis del ra​cionalisme. 
Les obres de Francis Bacon, com L'estudi del papa vermell, reflecteixen la passió per la violència i el que és desmesurat. 
Chaim Soutine ( 1894-1943), rus d'origen jueu, té pre​dilecció per les natures mortes, com la rèplica de Rembrandt del Bou en canal, de colorit fort i violent. Les deformacions de l'expressionisme es difonen en la pintura posterior. Colors, formes i línies s'utilitzaran posteriorment d'una manera autònoma. 

LA PINTURA MURAL MEXICANA I ESPANYA 

La revolució popular mexicana de començament del segle produeix una ideologia oficial en con​tra de l'explotació social i del colonialisme que utilitza un art propagandístic i grandiloqüent. Enormes pintures mu​rals decoren els edificis oficials, la realit​zació del quals és obra de tres pintors: 

José Clemente Orozco (1883-1949), David Alfaro Siqueiros (1896-1974) i Diego Rivera (1886-1957). Tots ells re​alitzen composicions de gran força ex​pressiva i gran contingut polític, com la que pinta aquest Últim a l'escala del Pa​lau Nacional de Mèxic. (1929-1935). DIEGO...RIVERA, L'alliberament del peó (1931), Museu d'Art Filadelfia.
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A Espanya destaca la figura de José Gutiérrez Solana. Neix i mor a Ma​drid (1886-1945 j. Els temes són tràgics, I"ruit de les circumstàncies en què li per​toca viure. Pertany a la generaciÓ del 98. En els colors predominen les tonalitats verdes i obscures. Les màscares, les curses de braus, els retrats individuals i de grup representen el costumisme tenebrista espanyol. La ter​túlia del cafè Pombo, (1920), retrat de grup, és la seva obra més coneguda. Ignacio Zuloa​ga (1870-1945) prefereix els tipus i les escenes populars amb un colorit i una visió molt més optimistes.
EL FUTURISME 

EI 20 de febrer de 1909, a la manera d'una proclama revolucionària, el poe​ta italià Marinetti escriu a Le Figaro el primer manifest del futurisme: "De​clarem que l'esplendor del món s'ha en​riquit amb una bellesa nova: la bellesa de la velocitat». Altres textos seguiren el primer: el dels pintors el 1910 i. dos anys després, el text en què Boccioni defen​sa l'escultura futurista. 

L'objectiu del futurisme és repre​sentar la velocitat, el dinamisme i la be​llesa que la revolució industrial com​porta. L' estètica de la mà quina es contraposa a la natura tradicional. S'u​tilitzen els recursos del divisionisme, neoimpressionisme, cubisme, etc. Les distintes fases del moviment es desenvolupen successivament en forma de sèries de caps, braços i cames dins d’uuna mateixa composició. EI futu​risme es desenvolupà a la principal ciutat industrial d'Itàlia, Milà. La seva vigència fou efímera i fou desplaçat pel cinema, que comptava amb uns recursos infinitament superiors per a la in​terpretació del moviment. 

Giacomo Balla (1871-1958) utilitza la tècnica neoimpres​sionista a La nena que corre pel balcó, amb taques successives de color i repetició de la mateixa imatge.
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 La tècnica cubista serveix de base a Maniifestació patriòtica i Maniifestació intervencionis​ta, de Carlo Carrà. 
Però el màxim representant és Umberto Boccioni (1882​1916), pintor i,sobretot, escultor. Moltes de les seves obres pictòriques es dediquen a imaginar la nova ciutat que abando​na el passat davant d'un futur prometedor. A La construcció de la ciutat (1910-1911 ), del Museum of Modern Art de Nova York, segueix la tècnica divisionista i utilitza la línia de color dis​continua. 

Com a escultor escriu: "Obrim de bat a bat la figura i tanquem-​hi l'ambient». Ho intenta el Desenvolupament d'una ampolla a l'espai ( 1912). Taula, plat i ampolla s'integren en l'espai invisi​ble que els envolta. 

A l'obra Formes úniques de continuïtat en l'espai (1913), la força del moviment s'expressa a través dels plans que s'entrecreuen i dels elements punxeguts que sobresurten en Ies extre​mitats inleriors de la figura. No té braços i la cara és insinuada per formes còncaves i convexes que es tallen. «Cal que 

els escultors es convencin d'aquesta veritat absoluta: seguir construint i voler crear amb els elements egipcis, grecs o miquelangelescos és com voler treure aigua amb una galleda sense fons d'una cisterna seca.» (Boccioni: L'escultura futurista. 
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EL DADAISME  
La Primera Guerra Mundial significa per a molts artistes l'estupidesa més absurda de la civilització. El poeta i pensador Hug Ball funda a la neutral Zuric el cabaret Voltaire (1916), lloc de reunió del grup que dóna ori​gen al dadaisme. Dadà és una paraula nova que significa inconformisme, burla, negació de qualsevol valor representatiu de la cultura i de l'art tradicional. Implica una actitud intel·lectual d'angoixa, de menyspreu a la guerra. El romanès Tristan Tzara elabora el Manifest Dadà. En ésser llegit en públic, els espectadors van 

abandonar el cabaret. En aquest manifest es delensa tot allò que és absurd i incoherent. En​tre aquests anarquistes de l'art destaquen els grups de Zuric, Nova York i Alemanya. 

Marcel Janco i Jean Arp destaquen a Zuric, el primer amb les màscares de filferro, car​tró i cabell de cavall, impregnades de sang, i el segon amb els relleus de fusta policromada que el porten a l'abstracció: Placa d'ous. 
Marcel Duchamp i Francis Picabia donen a conèixer l'art europeu d'avantguarda a l'exposició de Nova York d' «Ar​mony Shaw» (1913). Publiquen la revista Dadà 291. Du​champ (1887-1968) crea els «ready-made», incorporació de qualsevol tipus de material. com draps vells i papers grei​xosos, a les seves composicions. La font (urinari invert it), Gioconda amb biigotis, etc. 
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MANIFEST DADÀ 

Tristan Tzara 

«Escric un manifest i no vull res, aleshores dic certes coses i estic per principi contra els manifests, com també estic contra els principis» ... »estic en contra de l'acció, i a favor de la continua contradicció. Explicar: Diversió dels ventres rojos en els molins dels cranis buits.» ... »La simplicitat activa. La impossibilitat de discernir entre els graus de claredat: llepar la penombra i flotar en la gran boca plena de mel i d'excre​ment.» 

En mans de Picabia ( 1879-1953) els objectes tenen forma de màquines sense cap tipus de funció: Núvia i Parada amorosa. 

A Alemanya destaca Max Ernst (1891​1976). que realitza uns collages anomenats «Fatagagas». En aquest país el moviment dadà va tenir un marcat caràcter polític de signe fi​locomunista. 
Max Ernst:, L'elefant de tes Cèlebes (1921), Tate Gallery, Londres. 
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EL SURREALISME 

EI surrealisme apareix com a derivació del moviment dadà. La paraula és usada per Apo​llinaire a la literatura el 1917. EI 1924 el poeta André Breton publica a París ei Primer manifest del surrealisme, al qual s'adscriuran els integrants del dadaisme. En un principi l'aspecte literari tenia preeminència sobre les arts plàstiques. André Breton, en la seva lectura sobre La interpretació dels somnis de Freud arri​ba a la conclusió que l'única manera de trencar amb els lligaments de la raó consisteix a te​nir accés al subconscient. Per entrar-hi seguiran dos camins anomenats automatisme i oni​risme. 

En l'automatisme, el dibuix o la pintura s'executen sense lògica, amb plena llibertat; dei​xen actuar l'atzar i la pròpia inspiració, sense cap tipus de control ni relació en els motius. La mà simplement llisca. Alguns col·loquen la tela a terra i escampen les coles que fixaran la sor​ra en un lloc imprevisible. 

La tècnica onírica s'anomena també desorientació reflexiva (dépaysement réflechi). L'es​pai renaixentista tridimensional recull les imatges del subconscient encara que no tinguin re​lació entre elles. 

La influència del surrealisme va ésser tan gran que artistes com Picasso, Klee, Max Erst i Giacometti, es deixaren seduir i en facilitaren l'expansió per tot el món (Mèxic, Japó). Tot i que 

el moviment desaparegué durant la Segona Guerra Mundial, les conseqüències perdura​ren en l'informalisme de la postguerra (Eu​ropa, EUA). A Espanya els grups Dau al Set (Barcelona, 1948) i EI Paso (Madrid, 1957) s'originaren en el surrealisme. 
JOAN MIRÓ (1893-1983) 
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Estudia a l'Escola de Belles Arts de Barcelo​na. La Galeria Dalmau de la ciutat ofereix ex​posicions de les avantguardes (Cézanne, Van Gogh. fauvisme, etc.) que ràpidament assi​mila. Després d'una primera etapa realista de figures i paisatges campestres, com Estius a Montt-Roig i Mallorca, se'n va a París i coneix Breton i els surrealistes. 

A partir de La masia es decanta cap al fantàstic i surrealista. A El cama val d'Arlequi (1924) utilitza la tècnica de l'automatisme juntament a la multiplicitat d'imatges i signes cabalístics d'esferes, triangles i punts. L'evolució de la seva tècnica l'obliga a suprimir tota referència espacial. La primavera de 1928 viatja a Holanda i desenvolupa la sèrie d'Interiors holandesos. 
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Amb posterioritat s'inspira en els dibuixos infantils i en la fascinació de la nit. Les composicions s'omplen de punts, gar​gots, estels, llunes i d'una simbologia de l'inconscient: L'or del blau del cel, La cursa de braus, etc. La millor explicació de la seva obra és potser la de Breton: "Miró és probablement el més surrealista de tots nosaltres». 

Fuig de la guerra i compon a Normandia (1940) la sèrie de Les constel·lacions, vint -i-tres petites pintures plenes de "pic​togrames» que cobreixen tot el quadre. Retorna a Espanya i la seva fama s'estén internacionalment. Com a escultor i cc​ramista realitza els grans murals per a la UNESCO, a París. Jo​sep Lluís Sert li projecta un gran taller a Palma de Mallorca, on residirà des de 1956 fins a la seva mort. Treballa en el disseny tèxtil i t'n els decorats teatrals (La Claca). L'última gran obra escultòrica de vint-i-dos metres d'alçada, Dona i ocell, de fibrociment cobert de ceràmica. està instal·lada ell el parc de l'Escorxador de Barcelona.
MAX ERNST, MARC CHAGALL, YVES TANGUY 

Els collages de Max Ernst li obren la porta al sur​realisme. Inventà la tècnica del fregament. Se su​perposa un paper o tela sobre una superfície rugo​sa i es refrega amb el llapis. Després es retoca la 

imatgte obtinguda d'a​questa manera. L'elefant de les Cèlebes aglutina ele​ments en aparença in​compatibles: gran atuell. crani de toro, xemeneia ... 
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Marc Chagall sostrau l'objecte del món con​vencional i l'inserta en un altre d'irreal que ha pen​sat des del seu interior. A partir de les seves vivències dóna lloc a unes composicions fantàsti​ques plenes de lirisme i emotivitat. Les persones volen o es passegen flotant i els trens es presenten invertits: Jo i el meu poblet, París vist des de la finestra. 
L'italià Giorgio De Chirico prefereix maniquins en carrers so​litaris per a Les muses inquietants i Hèctor i Andròmaca i influeix en Magritte i Yves Tanguy. Ens transporta a un món de formes misterioses, fruit de les seves sensacions oníriques. A partir de 1927 els seus éssers no es poden reconèixer; projecten ombres alIargadíssimes en espais infinits: L'extinció de les espècies Il ( 1938). 
lORúlo..oLCHlRlCQ, Les muses inquietants (1916), Milà.
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SALVADOR DALÍ (1904-1988) 

Tres etapes solen distingir​se en la trajectòria del pintor surrealista més popular, co​negut per les seves extra​vagàncies. Fins el 1928 la seva vida transcorre en tre l'Empordà i Madrid. A la Re​sidencia de Estudiantes de la capital coneix García Lorca i Luis Buñuel. Publica poe​mes i intervé en els guions de les pel·lícules Un chien an​dalou i L'age d'or. 

En els seus primers quadres apareixen membres de la seva família: L'avia Anna cosint i els Paisatges de Cadaqués. A Autoretrat cubista (1926) mostra el domini d'aquesta tècnica d'avantguarda. 

A París (1929), accepta el surrealisme i col·labora a les revistes que publica Breton. Co​mencen les relacions amb Gala, companya i model que li serà sempre font d'inspiració. Els seus quadres impressionen el públic; en ells mostra la seva pròpia personalitat. La simbolo​gia eròtica del subconscient s'exhibeix a El gran masturbador (1929), representació de si mateix. Està ple de simbologies, com l'ham amb la llinya trencada, ¿absèn​cia de Gala, que el pesca i l'abandona?, el lleó, la llagosta i les formigues ... EI contrast entre el que és dur en el paisatge i el que és tou en les ligures són les premisses del “ mètode paranoicocrític o materialització objectiva del deliri» sobre el qual li agra​da teoritzar. En realitat es tractava que una figura contingués a ]a vegada una al​tra de diferent a dintre. En el seu article L'ase podrit, escriu: «L'obtenció d'una tal imatge doble ha estat possible gràcies a la violència del pensament paranoic. .. la se​gona imatge que, en aquest cas, ocupa el lloc de la idea obsessiva», La persistència de la memòria, amb les formigues dins de rellotges tous, és una de les obres més di​vulgades del pintor. 

Després de la Segona Guerra Mundial la seva fama augmenta. Sense abandonar l'es​til s'apropa a la pintura tradicional i als te​mes religiosos: La Madonaa de Portlligat, Crist de Saant Joan de la Creu. S'interessa pel dis​seny, l'holografia i per la revisió dels grans mestres com Miquel Àngel i Velazquez. 
DALÍ, El gran masturbador (1929), Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid. 
DALÍ, La persistència de la memória (1931), MOMA de Nova York. SADlADDR..DALÍ, L'enigma sense fi (1938). Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid. 
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L'ESCULTURA SURREALISTA 

La influència del surrealisme en l'escultura és de gran importància. Hem de destacar que la majoria dels ar​tistes, dadaistes inclosos, van fer incursions en l'espai tridimensional. 

De difícil catalogació en un estil determinat, hi ha el romanès Constatin Brancusi (1876-1957). establert a París des del 1904. Des del sim​bolisme es deixa arrossegar per les in​fluències de Picasso a El petó. A partir de Princesa X entra de ple en la «tendència orgimica» de formes arrodonides i brillants: Peix (1930), escultura semiabstracta amb un acabat excet·lent. De forma ondulada i allargada l'Ocell a l'espai sorprèn per l'ori​ginalitat i simbolisme. 
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Julio González (1876-1942) 
Aprèn a Barcelona la forja i la tècnica de la soldadura. Picasso sol·licita el seu ajut per a les se​ves escultures i Gonza!ez inicia un camí panicular on destaquen les figures de ferro: Dona pentinant-se de cara a un Mirall, Cap de la Montserrat cridant.
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 Utilitza la sol​dadura autògena per a l'acoblament de les peces. Mescla en les composicions el cubisme sintètic i el surrealisme. La Montserrat s'exposa en el mateix lloc que EI Guemica, al Pa​velló de la República Espanyola de París (1937). 

Alberto Giacometti (1901- 1966) s'inspira en el primitivisme africà i en el cu​bisme en les seves escultures-objecte de contingut simbòlic: palau a les quatre de la matinada, en què fa al·lusió a una sèrie de vivències personals de la seva etapa surrealista. 
Alexander Calder (1898-1976) descobreix l'escultura mòbil. Les primeres obres amb moviment, que Marcel Duchamp bateja amb el nom de «mòbils», daten del 1932. AI Pavelló Espanyol presenta Font de mercuri. L'obra més característica és la que va  ela​borar per al Museum of Modern Art de Nova York: Llagosta, nama i cua de peix (1939). 

L'èxit d'aquesta obra l'anima a seguir per aquest camí. Cal​der també va crear escultures estàtiques, com les de la Uni​versitat de Caracas. De la seva obra arranca l'escultura cinètica actual. 

Altres autors, com Henry Moore, Barbara Hepworth i Alberto Sanchez, passa​ren per aquesta etapa.

[image: image42.jpg]N

;b Jv ;/Z/.éx@%m , ..
*’ ‘s * 2. fﬁ?&
9% .






L'ABSTRACCIÓ 

EI corrent abstracte és una conseqüència lògica de totes les tendències avantguardistes. La despreocupació pels continguts desemboca en l'art no figuratiu entre els anys 1910 i 1917. Una de les seves causes més profundes és la divulgació de la fotografia en color. mitjançant la qual, els detalls més precisos de la realitat quant a contorn i colorit es representaran amb més fide​litat que amb l'obra de qualsevol pintor o escultor. Si retrocedim en el temps podem considerar com a precedents del moviment certes representacions del neolític lle​vantí espanyol. Les grans compo​sirions ornamentals àrabs i fins i tot algunes obres de Goya. 
EI rus Vassili Kandinsky és el primer que defensa teòricament (D'alló espiritual en  l'art) els valors i l'e​lecte psicològic dels colors purs. Vol que la pintura rivialitzi amb la música en expressivitat. Però era difícil que només l'expressionis​me d'aquest autor arribés a l'abs​tracció. Els fam'es tilmbé defensa​ren un art autònom i,el cubisme, amb la transformació radical de la tradició pictòrira occidental, trenca els esquemes del modelat i de la perspectiva.
WASSILY KANDINSKY (1866-1944): L'ABSTRACCIO LÍRICA 

Kandinsky fou qui realitzà la primera pintura abstracta del segle XX. Renuncià a la seva carrera de jurista i es traslladà a Munic, on va conviure amb el modernisme. Ja citat en la seva etapa expressionista, és un defensor de l'abstracció i utilitza arguments de gran calibre intel·lectual. «EI desenvolupament i, finalment, el predomini de l'element abstracte és natural. Perquè com més es fa retrocedir la forma orgànica, més passa a primer pla i guanya en ressonància la forma abstracta». EI 1910 comença els intents de música cromàtica quan ocasionalment contempla la bellesa d'una aquarel·la seva col·locada de manera invertida. Les seves teles reben títols musicals: Composició IV, Improvisació 9 ... , amb un predomini de formes geomètriques i línies de colors amb què intenta alliberar-se dels prejudicis naturalistes. Els colors havien de tenir la mateixa harmonia que les notes d'una partitura. 

Torna a Rússia després de la revolució i es posa al servei dels nous amos del país. EI cons​tructivisme rus influeix amb la defensa de la geometrització lineal en la representació. EI 1921 s'uneix al Bauhaus de Berlín, on exerceix de professor, i publica PUNT i línia sobre el plànol (1926). Els seus quadres adquireixen una major racionalitat: Corba dominant (1936). i el sur​realisme influeix en la seva obra. 

Composició IV (1911), Kunsttammlurg, Nordhrein-Westfalen de Düsseldorf[image: image43.emf]
D'ALLÓ ESPIRITUAL EN L'ART 

Vassili Kandinsky 

«Després dels idealistes, sorgeixen en la pintura les tendències impressionistes que els substitueixen. Aquestes desemboquen en la seva forma dogmàtica i, amb els seus objectius purament naturalistes, en la teoria del neoimpressionisme, que al mateix temps entra ja en l'abstracció: la seva teoria (consi​derada com a mètode universal) consisteix a no fixar una part no casual de la natura en la tela, sinó a reflectir la natura amb tota la seva riquesa i amb tot el seu color.» 

«Cézanne, l'investigador de la nova llei de la forma, es va plantejar el problema per altre cami, més prò​xim als mitjans pictòrics purs. Converti una tassa de te en un ésser animat o, més aviat, reconegué en aquesta tassa un ésser. Va aixecar la natura morta a una alçada en què les coses exteriorment mortes cobren vida. Tractà les coses com a éssers humans perquè tenia el do de veure a tot arreu la vida in​terior. Cézanne creà l'expressió cromàtica de les coses, la seva nota pictòrica interior, i les encaixà en la forma que eleva a fórmula de ressonància abstracta, plena d'harmonia i sovint purament matemà​tica. No és un home, ni una poma, ni un arbre el que es representa, sinó que l'artista utilitza tots aquests elements per a crear un objecte de ressonància pictòrica interior que s'anomena imatge, en què vol reflectir el que és diví.» 

ROBERT DELAUNAY (1885-1941) 

Practica un tipus de pintura abs​tracta amb colors vius al voltant d'estructures lineals molt simples, Sintetitza Ies influències cubistes amb el colorit dels neoimpressio​nistes i de Matisse. Intenta trans​metre la descomposició dels efec​tes de la llum com si travessessin eI vidre, com passa a Finestres o a les seves primeres Formes circulars. El maneig elèctric, amb els cercles giratoris de diferents mides i colors interposats és un exemple d'alló que Apollinaire anomena «orfisme». En els Ritmes acolorits i Ritmes sense final, pintats després del 1930, busca un ma​jor sentit decoratiu i arquitectònic. 
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PAUL KLEE (1879-1940) 

És un dels autors amb més personalitat de l'art contemporani, però de difícil classificació. Ads​crit com Kandinsky a l'expressionisme del «Genet blau», la seva obra pot relacionar-se amb els surrealistes. Els seus dibuixos i aquarel-les són a vegades de difícil classificació. A la ma​nera de Delaunay. Flora sobre sorra (1927) està composta de formes rectangulars poli​cromades ordenades harmònicament. 
PlET MONDRIAN (1872-1944): L' ABSTRACCIÓ GEOMÈTRICA 

La revista De Stijl (L'estil) apareix el 1917 com a mitjà d'cxpressió d'un grup d'artistes abs​tractes en què la figura dominant és Mon​drian, personatge d'idees místiques que in​terpreta l'art com un mitjà per a aconseguir el veritable coneixement i la felicitat. A Pa​rís es relaciona amb Braque i Picasso i s'a​treveix a mostrar Ics conseqüències més racil'I cubisme: la desapariciÓ de l'objec​te com a tal. 

De tornada a Holanda renuncia de ma​nera total a la natura. A la revista De Stzjl de​fensa que la realitat es troba en el canvi; les pures relacions plàstiques es converteixen en la seva Única expressió. La forma no existeix en els seus quadres. A partir d'una etapa intermèdia: Moll i oceà ( 1914), només admet en les seves teles línies verticals i horitzontals que enquadren els tres colors fonamentals (vermell. groc i blau), als quals afegeix eI blanc, el negre i el gris. Les línies utilitzades són sempre negres fins al 1942, en què ac​cepta el color: Broadway, Boogie-woogie. EI títol genèric cie les seves obres ès el de "Composició”.
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EL SUPREMATISME 

A les ciutats de Sant Petersburg i Moscou eren abundants els col·leccionistes d'obres d'avant​guarda i es desenvolupava una vida cultural intensa entre certes capes minoritàries cie la po​blació.
En aquest ambient propici va destacar Kasimir Malevich ( 1838-1935). Assumeix els cor​rents de començament del segle i es deixa seduir pel futurisme i Ia pintura tubular de Léger: 

L'esmolet (1912). EI 1915 exposa a l'Última exposició futurista de Sant Petersburg "Zero-Deu» una sèrie de quadres abstractes suprematistes. Enun racó de la sala hi col·loca una sèrie de tre​balls sense temàtica, amb figures geomètriques regulars o irregulars i, a l'angle, tocant al sos​tre,el  Quadrat Ilegre sobre fons blanc. 

Mès endavant multiplica i combina les formes geomètriques de totes les maneres possibles; és la fase del suprematisme dinàmic, amb predomini de la composició en diagonal i una sensació d'i​nestabilitat. Escriu: « EI suprematisme es pot divi​dir en tres eapes, segons el nombre de quadrats: negre, vermell i blanc. És a dir, el període negre, el període de color i el període blanc. L'Últim de​nota formes blanques, pintades de blanc. Les tres etapes es van produir entre el 1913 i el 1918 ... el principi econòmic principal era la base de la seva construcció, de com expressar la força de l'estàti​ca o un repòs aparentment dinàmic mitjançant un sol pla». 

De l'experimentació amb eIs plans, passa als vo​lums. Malevich treballa amb maquetes d'escaiola i mescla les formes, canvia els eixos de direcció i crea un vocabulari per a les seves composicions. Té una gran influència en les segones avantguardes .
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ETIMOLOGIA: 
CRONOLOGIA: 
LOCALITZACIÓ GEOGRÀFICA: 
REACCIÓ I CRÍTICA.
· ANTECEDENTS:
INFLUÈNCIES: 
.

CONTEXT IDEOLOGIC I CULTURAL:
CONTEXT ARTÍSTIC: 
Consideració de l’artista 

· Comitents: 
CONTEXT POLÍTIC 
CONTEXT  ECONÒMIC I SOCIAL: 

CARACTERÍSTIQUES GENERALS (vv)
WEBS RECOMANABLES PER TROBAR IMATGES (APART GOOGLE BUSCADOR D’IMATGES) 
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