UNIDAD 9

LA PROTECCION DE LOS DERECHOS DE AUTOR

9.1.- ACCIONES Y PROCEDIMIENTOS  LEGALES.

9.1.1 INTRODUCCIÓN

Hemos ido exponiendo  hasta aquí el contenido de la Ley de Propiedad Intelectual y el reconocimiento de la protección amplísima de las distintas clases de los derechos de autor reconocidos. Que son los derechos morales de explotación y de remuneración. 


La protección reconocida en la Ley es extensa, pero, todos sabemos, que lo más importante es que existan soluciones legales para combatir todas aquellas actuaciones que suponen vulneración de los derechos de autor y en concreto lo que conocemos con el nombre de “piratería” que todos identificamos con aquellas conductas por las que una persona se apropia del esfuerzo de otra y que comercia con creaciones de propiedad intelectual o industrial sin disponer de la oportuna transmisión de derechos y sin pagar las correspondientes compensaciones económicas a los titulares legítimos de la propiedad intelectual.

La piratería es una práctica antisocial, que se dirige contra los derechos que la ley reconoce a los creadores, aprovechándose del esfuerzo creativo ajeno. El Tribunal Supremo ha distinguido dos tipos de lesión e la propiedad intelectual: El plagio y la explotación usurpatoria que se podrá dirigir contra los derechos reconocidos, morales ó patrimoniales y ha calificado de “parásitos“ a los defraudadores. En determinados casos estas conductas de pirateo, de vulneración o infracción de derechos constituirán un delito previsto y penado en el Código Penal, y en otros casos se tratara de conductas no delictivas, sino conductas que constituyen lo que se denomina un ilícito civil, como cuando no se atente contra derechos patrimoniales sino contra derechos morales: la destrucción de una obra, el atentado contra la misma, la divulgación sin consentimiento del autor, la falta de identificación  del nombre del autor, la imitación ó copia con variaciones de un diseño, etc.etc.

La OMPI (Organización Mundial de la Propiedad Intelectual) y todas  las Organizaciones Internacionales en materia de derechos de autor y los propios Estados, son conscientes del incremento de esta actividad y de la  importancia de establecer medidas eficaces para combatirla y para garantizar a todos los sectores la protección de sus derechos y de sus inversiones. Todos coinciden en subrayar la trascendencia social del incremento de estas actividades, de su importancia económica y de la gravedad de los daños producidos no sólo a los propios autores, sino  a los sectores  profesionales y empresariales, a los trabajadores de los mismos, al empleo en general, y al importantísimo volumen económico que en la actualidad las industrias vinculadas al derecho de autor representan. Además,  como todos sabemos, la piratería se incrementa a medida que los medios tecnológicos y digitales favorecen estas conductas y a veces su impunidad.  


Con este panorama la OMPI expuso las ideas básicas para hacer frente a la piratería: Legislación adecuada – Aplicación de la Leyes por parte de los Tribunales de Justicia- Difusión Pública del Problema.

9.2.2 LEGISLACIÓN. ACCIONES Y PROCEDIMIENTOS.


La LPI dedica el Libro III a la Protección de los derechos reconocidos en esta Ley y el  Título I   a las Acciones y Procedimientos ( artículos 138 a 143 de la Ley)


Establece lo que denomina  Acciones y medidas cautelares urgentes. El titular de los derechos reconocidos en esta Ley, sin perjuicio de otras acciones que le correspondan, podrá instar el cese de la actividad ilícita del infractor y exigir la indemnización de los daños materiales y morales causados, en los términos previstos en los artículos 139 y 140.

Asimismo, podrá solicitar con carácter previo la adopción de las medidas cautelares de protección urgente reguladas en el artículo 141.


Define en qué podrá consistir el cese de la actividad ilícita, que podrá comprender: 

a) La suspensión de la explotación infractora.

b) La prohibición al infractor de reanudarla.

c) La retirada del comercio de los ejemplares ilícitos y su destrucción.

d) La inutilización y, en caso necesario, destrucción de los moldes, planchas, matrices, negativos y demás elementos destinados exclusivamente a la reproducción de ejemplares ilícitos y de los instrumentos cuyo único uso sea facilitar la supresión o neutralización, no autorizadas, de cualquier dispositivo técnico utilizado para proteger un programa de ordenador.

e) La remoción o el precinto de los aparatos utilizados en la comunicación pública no autorizada.

Regula también las Indemnizaciones que se podrán pedir El perjudicado podrá optar, como indemnización, entre el beneficio que hubiere obtenido presumiblemente, de no mediar la utilización ilícita, o la remuneración que hubiera percibido de haber autorizado la explotación.
En caso de daño moral procederá su indemnización, aun no probada la existencia de perjuicio económico. Para su valoración se atenderá a las circunstancias de la infracción, gravedad de la lesión y grado de difusión ilícita de la obra.

La acción para reclamar los daños y perjuicios a que se refiere este artículo prescribirá a los cinco años desde que el legitimado pudo ejercitarla
Establece, además, la posibilidad de ejercitar Medidas Cautelares, que son medidas que pueden adoptar los Jueces a petición de los titulares de derechos, con un procedimiento rápido y urgente para evitar que la demora en el tiempo de un procedimiento judicial ordinario resulte ineficaz al no haber evitado la conducta infractora y el daño económico.

. 
La LPI en su artículo 141, las regula así : En caso de infracción o cuando exista temor racional y fundado de que ésta va a producirse de modo inminente, la autoridad judicial podrá decretar, a instancia de los titulares de los derechos reconocidos en esta Ley, las medidas cautelares que, según las circunstancias, fuesen necesarias para la protección urgente de tales derechos, y en especial:

1. La intervención y el depósito de los ingresos obtenidos por la actividad ilícita de que se trate o, en su caso, la consignación o depósito de las cantidades debidas en concepto de remuneración.

2. La suspensión de la actividad de reproducción, distribución y comunicación pública, según proceda.

3. El secuestro de los ejemplares producidos o utilizados y el del material empleado exclusivamente para la reproducción o comunicación pública

4. El embargo de los equipos, aparatos y materiales 


El Procedimiento es un procedimiento urgente y que se debe tramitar con la máxima rapidez, el tiempo es un factor decisivo para luchar eficazmente contra la piratería y es importante que los Tribunales sean conscientes de que como dice la opinión popular, la justicia que llega tarde no resulta justa. La prensa diariamente nos informa de los decomisos, embargos y precintos de material pirata y en ello cumplen una importante labor las unidades policiales especializadas. , las denuncias de los titulares de derechos y la rapidez de los Juzgados en estos procedimientos, sin descuidar por ello el principio constitucional de defensa.

9.2.3 ACCION PENAL

En 1987, como consecuencia de la aprobación de la anterior Ley de Propiedad Intelectual se modificó el antiguo artículo 534 del Código Penal, creando cuatro nuevos artículos que tipifican las conductas infractoras y agravando las penas impuestas. Se separaron  los delitos contra la propiedad intelectual de los que atentan contra la propiedad industrial y, las penas para los primeros se refuerzan creando dos subtipos agravados que elevan la posible pena hasta la Prisión menor (6 años) frente a la pena prevista para la defraudación de la Propiedad Industrial que es de arresto mayor (6 meses). El legislador es consciente de la importancia de estos delitos.

La reforma del artículo 534 coincidió con la promulgación de la Ley 22/1987 de la Propiedad Intelectual que venía a actualizar la antigua legislación que regia desde finales del siglo XIX.

El nuevo Código Penal recoge los delitos contra la propiedad intelectual en los artículos 270, 271 y 272 y también la Ley de Propiedad Intelectual se actualizó mediante el Texto Refundido aprobado por el Real Decreto Legislativo 1/1996 de 12 de Abril. Estos artículos recogen con pequeñas modificaciones la regulación prevista en el artículo 534 bis en su reforma por la Ley orgánica 6/1987.


Comete delito contra la propiedad intelectual quien “con ánimo de lucro y en perjuicio de tercero, reproduzca, plagie, distribuya, o comunique públicamente, en todo o en parte, una Obra literaria, artística o científica... sin la autorización de los titulares de los correspondientes derechos de propiedad intelectual”.

La pena prevista para estas conductas es de seis meses a dos años de prisión o multa de seis a veinticuatro meses.

Si el beneficio obtenido por el infractor posee especial trascendencia económica, o el daño causado reviste especial gravedad, la pena será de prisión de un año a cuatro años, multa de ocho a veinticuatro meses e inhabilitación especial por un período de dos a cinco años, pudiendo además decretarse el cierre temporal o definitivo de la industria o establecimiento del condenado.

9.1.4
APLICACIÓN DE LAS LEYES Y DIFUSIÓN PÚBLICA.



Lo  importante es que todos los intervinientes sean conscientes de la importancia de la persecución de estos delitos. Una cuestión que es cierta que los mismos no crean demasiada alarma social frente a otras actividades delictivas que son firmemente reprobadas socialmente. Este hecho puede condicionar la actividad de los Jueces y de las fuerzas del orden y es importante que las Entidades de Autores y Asociaciones de titulares aborden tareas de investigación y persecución de actividades delictivas, llevando a cabo la denuncia de las mismas para que permitan actuar eficazmente a la policía y a los jueces. 

Son también importantes las tareas de divulgación y sensibilización de la sociedad hacia estas prácticas. Cada vez descubrimos nuevas campañas de concienciación por parte de las Entidades de Gestión.  Este mismo año la SGAE (Entidad que agrupa a autores literarios, músicos, cinematografía y audiovisual) ha lanzado en diferentes medios la Campaña contra la venta de CD de música pirata para llamar la atención del consumidor y concienciar de la gravedad de estas prácticas. 

Por último referirnos a la necesaria protección de las obras que se incluyen en la red Internet, como repetimos,  hoy es un paraíso para los piratas, que no sólo facilita el acceso a múltiples obras de creación, sino que además facilita, con demasiada impunidad todavía, la propia distribución de los productos pirateados.



En los últimos meses hemos seguido los casos Napster y Gnnutella y vemos las cautelas de las productoras audiovisuales que están demorando la entrada masiva del audiovisual en red. La Directiva 2001, ha abordado también este asunto como hemos venido comentando.  El porvenir es incierto y entendemos que la respuesta de todos los afectados en la exigencia del cumplimiento de las leyes es la única forma de combatir el fraude. El debate está en este momento en la Sociedad,  Sociedad de la Información y  usuaria de las obras de creación, de los múltiples contenidos de esta nueva era digital. 

9.2.-  EL REGISTRO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL.-


Los derechos reconocidos por la LPI tienen diferentes formas de protección previstas, ya hemos visto en el apartado anterior las acciones civiles y criminales, según proceda pudiéndose  solicitar el cese de la actividad ilícita y las indemnizaciones de daños y perjuicios.


Además de estas acciones los autores tienen otras vías como son:

· El Registro de la Propiedad Intelectual, como instrumento de constancia oficial de los derechos y con efectos probatorios y de publicidad.

· Las Entidades de Gestión de Derechos, que veremos en el apartado siguiente.
· El uso voluntario del símbolo © por parte de los que sean titulares de derechos de explotación, que veremos para concluir este capítulo.
La LPI dedica los Art. 144 y 145 al Registro de la Propiedad Intelectual, y  el Real Decreto 733/1993, de 14 de Mayo aprobó el Reglamento del Registro General de la Propiedad Intelectual, después de la últimas reformas.

Vamos a destacar lo que a los efectos de este estudio le interesa conocer al autor, artista o diseñador, que son las cuestiones más prácticas.

En primer lugar debemos subrayar que  el autor no tiene necesidad ni obligación de realizar ningún trámite de Registro para disfrutar de la Propiedad Intelectual sobre las obras, y por tanto  el Registro es voluntario, los derechos corresponden al autor por el simple hecho de su creación como establece la LPI y hemos visto, para tener protección sobre los derechos no es obligatorio registrar, frente a lo que mayoritariamente se cree.

Esta característica es consecuencia del criterio mantenido por los Convenios internacionales sobre esta materia, que han sido ratificados por España, y ello como dice la exposición de motivos del Reglamento del  Registro de PI (en adelante Reglamento o RPI) supuso un cambio con la anterior Ley de 1879, que si obligaba a registrar ya que si una obra  no se inscribía pasaba a dominio público.

El Registro es único en todo el territorio nacional según la LPI pero, está organizado territorialmente por Comunidades Autónomas, a  efectos de lo que nos interesa hay que saber que existe un Registro de la Propiedad Intelectual por cada Comunidad Autónoma  y también en Ceuta y Melilla, así en Cataluña existe un Registro de la Propiedad Intelectual de Cataluña con oficinas en las cuatro provincias, los autores pueden acudir a su respectivo Registro provincial para llevar a cabo las inscripciones, estos son los Registros que en el Reglamento se llaman territoriales y están organizados por Secciones como veremos, según las categorías de las obras. 

EFECTOS DE LA INSCRIPCION EN EL REGISTRO.- ¿ Para qué sirve la inscripción si es voluntaria?  Sirve como medio de prueba  que acredita quien es el autor y a quien corresponden los derechos de explotación. Se considera que “salvo prueba en contrario”  que los derechos que se inscriben existen y corresponden a su titular que ha acudido a inscribirlos en el Registro.

Cuando una persona va al Registro a inscribir una obra se le entrega un justificante. Los efectos probatorios se producen desde el momento de la presentación de la solicitud, y se condicionan al hecho de que la calificación que haga el Registrador sea favorable, por cumplir los requisitos que exige la Ley.

Los efectos serán de prueba y los derechos pertenecerán a su titular registral en la forma que determine la inscripción (siempre salvo prueba en contrario, es decir si alguien se apropia de mi trabajo y lo registra a su nombre puedo probar mi autoría a pesar de esa inscripción).

El segundo efecto es la publicidad, por el carácter público del Registro y así cualquier persona interesada puede tener conocimiento de los datos inscritos y si yo como titular veo que mi obra se está utilizando sin mi consentimiento, puedo solicitar una certificación del registro, que de inmediato prueba mi derecho de autor sobre esa obra inscrita.

Decir que además el Registro es gratuito (solo se paga una tasa de aproximadamente 600 ptas por una sola vez) lo cual lo hace más interesante sobre todo para los autores jóvenes y sin muchos medios.

Sin perjuicio de ello, mi opinión es que no hay que abusar del Registro, sería absurdo registrar todas las obras e irse cada mañana a presentar las solicitudes de inscripción, únicamente en aquellos casos y circunstancias que resulte conveniente: bien porque nuestro trabajo es susceptible de comercialización y consideramos que lo protegemos mejor o bien porque no nos “fiemos“ demasiado del que va a explotar nuestro trabajo y dado que nos parece muy interesante para el mercado o que pensemos que será objeto de copias, utilizaciones indebidas etc. 

OBRAS OBJETO DE REGISTRO.-  El Registro se divide en secciones , siguiendo el enunciado de la LPI en cuanto a las clases de obras, así :

· Sección I . obras científicas y literarias.

· Sección II. Composiciones musicales.

· Sección III Obras teatrales.

· Sección IV. Obras cinematográficas y audio visuales.

· Sección V. Que nos interesa principalmente será para “ las esculturas y las obras de pintura, dibujo, grabado, litografía y las historietas gráficas, tebeos, comics, así como sus ensayos y bocetos y las demás obras plásticas sean o no aplicadas, y las obras fotográficas y las expresadas por procedimientos análogos a la fotografía.

· Sección VI. Los proyectos, planos , maquetas y diseños de obras de arquitectura  o ingeniería, así como los gráficos, mapas y diseños , relativos a la topografía, la geografía y la ciencia.

· Sección VII. Los programas de ordenador 

· Sección VIII. Las actuaciones de artistas , intérpretes o ejecutantes.

· Sección IX. Las producciones fotográficas.

· Sección X.- La producción de grabaciones audiovisuales.

· Sección XI. Las meras fotografías.

· Sección XII. Las producciones editoriales.

Esta organización del Registro entendemos que debe revisarse porque existen obras como las páginas web y las obras multimedia que gozan del carácter de protección de varias secciones: pueden ser obras literarias, gráficas o visuales y contener también programas de ordenador. El Registro está dando  soluciones provisionales (que incluimos al final) para poder llevar a cabo el Registro de las mismas.

El problema principal lo constituye el Diseño en general, en cualquiera de sus variantes de diseño gráfico, de producto o industrial, de indumentaria, etc, etc. El legislador en pleno Siglo XX cuando aprueba la normativa se olvida de incluir una Sección específica que permita el Registro de estas obras y en la práctica están teniendo serias dificultades de inscripción, lo cual, a nuestro juicio, resulta injustificable. Así multitud de asociaciones profesionales se han manifestado sobre la necesidad de reforma de este aspecto en el Registro. De hecho el Grupo de CIU en el Congreso presentó una Proposición no de Ley con el fin de cubrir esta laguna del Reglamento que está impidiendo en la práctica el acceso al RPI de las obras de diseño industrial.

Hasta la fecha no se ha producido esta modificación y los diseñadores gráficos acuden a registrar sus obras en la Sección V, como obras de dibujo, en algunos casos. Todos sabemos que existen proyectos de diseño de libros, envoltorios o módulos de señalización y, de cualquier otra disciplina de diseño (textil, mobiliario, moda, joyería, escaparatismo, etc) que sin ser exclusivamente bidimensional, tampoco puede incluirse en la Sección de proyectos de ingeniería y arquitectura, ésta es la lucha pendiente de las Asociaciones Profesionales de Diseñadores, que el legislador no puede evitar. Se están llegando a situaciones ridículas de registro como dibujos, esculturas, e incluso de catálogos donde se incluyen las obras de diseño, para poder acceder al mismo a través de la Sección de libros. Entendemos que es urgente facilitar una solución, dado que existen multitud de creadores de disciplinas variadas que se ven perjudicados en sus derechos de protección sobre sus trabajos y no deja de suponer un agravio comparativo en relación con los creadores de otros campos.

CÓMO SE REGISTRA UNA OBRA.-   Pueden solicitar las inscripciones los autores y el resto de los titulares originarios de los derechos de propiedad  intelectual, así como los sucesivos titulares de derechos de propiedad intelectual.

Hay que aportar un ejemplar de la obra encuadernada y firmada, pero según el tipo de obra se requieren determinados requisitos. Se ha de rellenar una instancia (Modelo A) donde se identifica el autor, autores o titulares de derechos  y otra instancia (Modelo B) , correspondiente a cada sección, según el tipo de obra.

· Si el autor registra personalmente ha de llevar el DNI ó pasaporte.

· Si el autor y el titular no son la misma persona, (obras colectivas, cesiones de derechos), hay que acreditar que la transmisión de derechos de explotación se ha producido por cesión ó bien porque hay una relación laboral entre el autor y el titular . Es una garantía para los autores.

· El Registro correspondiente es el del domicilio de los autores.

Detallamos ahora, los requisitos que se exigen para registrar obras de las Secciones V, VI, y VII que son las que nos interesan, es decir obras plásticas, proyectos, planos y maquetas de arquitectura y de ingeniería y programas de ordenador .


Respecto de las comprendidas en la Sección V del Registro:

a)
Para las esculturas, el material empleado y técnica escultórica, las dimen​siones y un máximo de tres fotografías de 18x24 o bien 24x24 centímetros que sirvan de plasmación tridimensional de la obra.

b)
Para las obras de dibujo y pintura, el tipo de soporte, el material y técnica empleada, las dimensiones, y un máximo de tres copias o fotografías de 18x24 o bien de 24x24 centímetros que permitan una completa identificación de la obra.

c)
Para los grabados y litografías, el procedimiento gráfico, el material de soporte, la matriz, los colores o tintas utilizadas en el tiraje, el formato, un máximo de tres fotografías de 18x24 o bien 24x24 centímetros que permitan una completa identificación de la obra, y el número de tirada.

d)
Para los tebeos y cómics, el número de páginas u hojas, el número de volúmenes y formato, y el número de Depósito Legal y de/ISBN. Si no están editados, el solicitante deberá presentar un ejemplar o copia del texto literario y una copia o fotografía del dibujo de cada uno de los personajes o imágenes más representativas.

e) Para las obras fotográficas, el solicitante deberá presentar dos copias en positivo de 18x24 o bien 24x24 centímetros y titulo.


Respecto de las comprendidas en la Sección VI del Registro:

a)
Para los proyectos, planos y diseños de arquitectura e ingeniería deberá declararse la clase de obra y el número y fecha en que el proyecto ha sido visado por el Colegio Oficial de Ingenieros o Ar​quitectos correspondiente o, en su caso, un extracto o resumen por escrito de la obra que no exceda de veinticinco páginas, incluidos los gráficos necesarios en for​mato DIN-A -3 con la escala gráfica de referencia.

b)
Para las maquetas, la escala y un máximo de tres fotografías de 18x24 o bien 24x24 centímetros que sirvan de pIasmación tridimensional de lo proyectado.

c) Para los gráficos, mapas y diseños relativos a la topografía, la geografía y en general a la ciencia, las dimensiones o escala, y al menas una reproducción par​cial o detalle que refleje los elementos esenciales de la abra.


Respecto de las comprendidas en la Sección VII del Registro:
a)
Para los programas de ordenador, el solicitante describirá la obra mediante la presentación de las diez primeras y últimas hojas del código fuente o resumen de un máximo de veinte folios del manual de uso del programa, siempre y cuando éste reproduzca los elementos esenciales del programa.

b) En caso de programas inéditos, deberá presentarse la totalidad del código fuente.


Para finalizar comentar que ante las numerosas consultas  sobre la forma de registro de las páginas web y el vacío legal existente, provisionalmente el Registro  acepta una memoria donde se contengan las creaciones intelectuales que contenga la página (nformación, el diseño gráfico y el código fuente que debe ser interpretado por el programa navegador o “ browser”) indicando si se ha divulgado y el servidor utilizado. Además hay que aportar en soporte papel, el código fuente generado con el lenguaje HTML y la totalidad de las pantallas en disquet o CD-ROM.

Igualmente en el caso de las obras multimedia ó interactivas.  La solución es similar pero se tiene en cuenta si el programa de edición es propio ó se trata de un programa adquirido en el mercado. En este caso hay además que aportar la licencia ó autorización de los autores del programa de edición.


Como hemos manifestado consideramos urgente que el Registro busque igualmente soluciones provisionales en el caso de las obras de diseño.

9.3.- ENTIDADES DE GESTIÓN DE DERECHOS DE AUTOR .VEGAP. –

Las Entidades de Gestión de los derechos que se reconocen en la ley se regulan en los arts. 147 y ss., la regulación es compleja y no compete a la finalidad de este estudio. Nos centramos en los aspectos que nos interesan y tienen utilidad en nuestros campo profesional y nos referiremos especialmente a VEGAP (Visual Entidad de Gestión de Artistas Visuales),  que representa  entre otros, los artistas  Plásticos, Fotógrafos, Ilustradores y Diseñadora Gráficos.

La LPI  establece que las Entidades de Gestión se deben dedicar a la gestión de derechos de explotación y otros de carácter patrimonial (derechos de remuneración), por cuenta y en interés de los autores y de otros titulares de derechos de propiedad intelectual (editores, productores audiovisuales, actores...)  y deben obtener autorización del Ministerio de Cultura.  Estas Entidades no pueden tener ánimo de lucro y podrán ejercer los derechos confiados a su gestión por los autores o los otros titulares.

Las Entidades de Gestión son propiedad de sus socios (autores o titulares de derechos) y tienen carácter privado, son independientes del Estado.. Su actividad, sus derechos y obligaciones están regulados por la LPI  que establece las obligaciones de estas Entidades que se van a encargar de gestionar los derechos de los autores de forma colectiva.

La LPI las considera como un instrumento más (junto con las acciones judiciales y el Registro) de protección de los derechos  en este caso de forma colectiva  y su objetivo es, sin duda, proteger más eficazmente los derechos del colectivo al que representan. 


¿ Qué interés puede tener para un autor ser socio de una Entidad? .

Recordemos que el papel de las Entidades es el mercado secundario de las utilizaciones. Esto quiere decir que si un artista ó diseñador recibe un encargo directamente de su cliente  las condiciones y la negociación de las condiciones, el cobro de sus derechos ó la venta directa de su obra la realizará el autor directamente sin que intervenga la Entidad de Gestión. El Papel de la Entidad aparece cuando se trata de utilizaciones derivadas de sus obras, segundas utilizaciones, como por ejemplo la inclusión de obra en ediciones de arte, libros, enciclopedias por las editoriales, merchandising de entidades privadas ó públicas, Museos, Fundaciones, publicaciones periódicas, revistas, etc,etc, emisión de obras por televisión, cine, vídeo, y recaudación del derecho de participación por el precio de reventa de las obras plásticas (con especialidades como veremos).

La Entidad establece Convenios y Contratos generales para todos sus socios y las Tarifas son Generales. Esto quiere decir que cualquier autor socio de una Entidad, independientemente de su cotización en el mercado, su prestigio, su edad  o experiencia profesional, percibirá a título individual la misma tarifa por el mismo tipo de utilización.  La gestión es individual para cada autor por los derechos derivados de la utilización de su obra, pero las tarifas son generales.

Gestiona los derechos a través de una red internacional y facilita al autor el control de su obra fuera del país. Es cierto que en principio, parece más interesante la gestión de la Entidad para los creadores consagrados que, por lógica tendrán una mayor demanda de este mercado secundario de las utilizaciones, pero también es verdad que el artista joven disfrutará de las mismas condiciones que el consagrado por la misma utilización de su obra, y desde un punto de vista práctico se evitará la incomodidad de tener que negociar con el usuario, simplemente dirá: estoy en VEGAP, no puedo establecer condiciones diferentes, les he encomendado la gestión de mis derechos. Y en definitiva esa es la gestión colectiva. La Entidad negociará mejores convenios y condiciones con los usuarios (Editoriales, Instituciones, Museos, Televisiones) cuantos más socios represente,  es decir, cuanto mayor sea el Repertorio de Socios y de obras gestionadas, es indudable que la fuerza de negociación permitirá una mejor gestión y protección de todo el colectivo. Así lo dicen, al menos las propias Entidades sobre todo en los sectores como el de los creadores visuales en el que existe poca conciencia social en el respeto de sus derechos.

VISUAL ENTIDAD DE GESTION DE ARTISTAS PLÁSTICOS

Fue aprobada como Entidad de Gestión de Artistas Plásticos por Orden del Ministerio de Cultura de 5 de junio de 1990.


Según sus Estatutos el fin primordial de la Entidad es la protección de los autores de obra de creación visual, agrupándose dentro de ellas las creaciones de imágenes, sean éstas fijas o en movimiento, con independencia del proceso o soporte utilizado para su creación y de sus derechohabientes (normalmente herederos) en el ejercicio de su derecho patrimonial, mediante la gestión de los mismos, en la forma que se determina en sus Estatutos.


En la actualidad según la información facilitada por la propia entidad en su página web  www.vegap.es , representa a 1000 autores nacionales y más de 30.000 internacionales en relación con los convenios suscritos con más de 30 sociedades de autores en otros países integradas en CISAC  (Confederación Internacional de Sociedades de Autores y Compositores).


La gestión se extiende a los siguientes derechos:

· Derecho exclusivo de reproducción de las obras.

· Derecho exclusivo de distribución de copias de las obras, mediante su venta, alquiler, préstamo o de cualquier otra forma.

· Derecho exclusivo de comunicación pública de las obras.

· Derecho de participación en el precio de reventa de sus obras.

· Derecho de remuneración por el uso privado de la copia.

· Derechos de remuneración correspondiente a la comunicación pública y exportación de obras audiovisuales.

· Derecho de transformación de la obra.

Está exceptuada de la gestión de la Entidad el derecho de distribución de los originales de las obras. 


Son también fines de la Entidad:
· Promoción de actividades o servicios de carácter asistencial o social para sus socios.

Destinar el porcentaje de remuneración por copia privada que por ley se determine para actividades de formación y  promoción de los creadores visuales. Éste es uno de los beneficios que VEGAP ofrece a sus socios y son las actividades que se desarrollan con cargo al FAC ( Fondo Asistencial y Cultural) que se nutre del 20% de la cantidad recaudada en concepto de remuneración compensatoria por el uso privado de la copia. Desde su constitución en 1994, el FAC ha administrado su presupuesto en partes iguales destinadas a actividades promocionales (convocatorias de concursos y ayudas) y asistenciales (seguros y servicios de asistencia al socio) 

· Contribuir a la eficaz protección de los derechos gestionados.

· Fomentar y promover la creatividad.

· Ejercer el derecho moral de aquellos autores que se lo encomienden.

La Entidad desarrolla las siguientes funciones::


Se rige por el principio de solidaridad, es decir, cada socio se compromete con los demás a aceptar las mismas condiciones de gestión en lo relativo a las utilizaciones derivadas de sus obras.

· Concesión de autorizaciones para la utilización económica de las obras que gestiona en exclusiva.  VEGAP gestiona las utilizaciones del Mercado  y liquida anualmente  y a título individual a cada socio las cantidades recaudadas como consecuencia de la utilización de su repertorio. 

· Establecer Tarifas Generales por las distintas utilizaciones de su repertorio presente como futuro.

· Celebrar contratos o normativas con asociaciones de usuarios representativos de cada sector.

· Recaudación de los derechos derivados de las licencias o de los contratos.

· Reparto de los derechos recaudados.

· Realizar contratos con otras Sociedades de Autores, Agencias y organizaciones, nacionales y extranjeras, para la más eficaz y completa gestión de los derechos.

VEGAP concede licencias de uso para las obras de su repertorio, en la actualidad unas 32.000.- obras cuyos derechos han sido cedidos por los autores.  El trámites es el siguiente:
· Cuando un usuario quiere hacer uso de este repertorio, contacta con VEGAP, confirma que el artista es socio, y si es así, el usuario debe rellenar un formulario concretando la obra y autor, el soporte de la reproducción ó comunicación  , el objeto, el nº de ejemplares , si se reproducirá en color ó blanco y negro y cualquier otro dato que defina la utilización.

· VEGAP informa al autor para confirmar la autorización y si el autor da la conformidad VEGAP concede la licencia y remita la factura según sus tarifas que son generales e informa al usuario que deberá aparecer el símbolo internacional de reserva de derechos copyright © nombre del autor  VEGAP. Lugar de reproducción  y fecha. 

Socios y contrato de adhesión 

Pueden ser socios cualquier creador visual español o residente en España o en cualquier Estado de la Unión Europea o ser nacional de un país latinoamericano , así como sus herederos.

Hay que solicitarlo a VEGAP , manifestar el campo de creación de las obras ( Los Estatutos prevén las siguientes : Dibujo, escultura, grabado y obras seriadas, pintura, instalaciones, “performances” Intervenciones, collage, faxart, copyart, videoarte, arte electrónico, arte en la red, infografía, arquitectura, diseño, ilustración humor gráfico, comic, dibujo animado ,fotografía u otro tipo de obras que se expresen mediante imágenes fijas o en movimiento.

Formalizar un contrato de adhesión a la Entidad cediendo en exclusiva  a la Entidad, a los solos fines de su gestión colectiva los derechos que hemos enumerado de gestión de VEGAP reproducción, distribución, comunicación y remuneración por copia privada, y no son objeto de cesión (porque por ley son intransmisibles) el derecho de participación en el precio de reventa y el de remuneración por comunicación y exportación de obras audiovisuales.

El contrato tendrá una duración de cinco años y se prorrogará indefinidamente por periodos iguales,  salvo denuncia escrita del socio total o parcialmente respecto de alguno o algunos derechos para determinados países.

Para finalizar comentar la creación de la Fundación Arte y Derecho en el año 1998  y la creación por esta entidad de una red de asesoría jurídica que es un sistema de prestación de servicios, destinados a mejorar la protección jurídica de los creadores visuales, a través de sus asociaciones profesionales. Esta Fundación propiciada por VEGAP tiene como fines apoyar la creación visual en  todas sus prácticas y manifestaciones. Con éste objetivo recientemente,  en fecha 21 de julio de 2001,  convocó un nuevo concurso para adjudicar ayudas económicas con cargo al Fondo asistencial y Cultural de VEGAP, como consecuencia del convenio de colaboración entre ambas instituciones, encaminadas a potenciar las actividades de este Fondo Asistencial y Cultural. 

LAS OTRAS ENTIDADES DE GESTIÓN EN ESPAÑA.-

En la actualidad existen además de VEGAP otras dos  entidades de autores, y cuatro entidades que gestionan los derechos conexos de otros sectores y una entidad mixta autores y editores.

Son las siguientes:

· S.G.A.E. 

La Sociedad General de Autores Españoles constituida en 1941, es autorizada por Orden Ministerial el 1 de Junio de 1988 para actuar como entidad de gestión, protegiendo los derechos otorgados en favor de los autores y derechohabientes que representa y que son los autores de  obras literarias, de composiciones musicales con o sin letra,  de obras dramáticas y en general las obras teatrales, obras cinematográficas y cualesquiera otras obras audiovisuales y de las traducciones, adaptaciones, arreglos y transformaciones de cualesquiera de las mencionadas. 

Sin duda por su antigüedad, numero de socios y repertorio así como en recaudación de derechos es la primera Entidad de Gestión, y ha ejercido funciones de monopolio. Para hacernos una idea de su gestión en la Memoria del año 2000, transcribimos la información publicada por María Asunción Guardia en el diario “La Vanguardia“ de 19 de abril de 2001, que recoge   los datos facilitados por la propia Entidad:

“Cataluña fue la Comunidad que más derechos de autor recaudó en el año 2000

Cataluña se consolida como primera Comunidad  Autónoma en volumen de recaudación de derechos de autor y ha experimentado un crecimiento del 16% en concepto de administración de estos derechos con respecto al año 1999, según el balance difundido ayer por la Sociedad general de Autores (SGAE) correspondiente al ejercicio del 2000.
 En total, en concepto de pago de derechos de autor, la SGAE  recaudó el año pasado la cifra récord de 40.000 millones (36.000  millones en el Estado español y 4.459 millones en el extranjero), lo que implica un incremento del 13% en concepto de beneficios. En Cataluña la recaudación global ascendió a 6.789.000 pesetas. El  número de creadores residentes en Cataluña que confían a esta entidad la administración de sus derechos de autor sobrepasa los 9.500.

La cifra de mayor recaudación se da en los derechos correspondientes a la creación difundida por emisoras de radio y televisión, que en Cataluña alcanzó los 2.425 millones de pesetas (5,76 más respecto al año anterior).

Más de 150 actividades se han promovido en todo el territorio catalán, lo que representa un aumento del 25% sobre el año anterior y el arraigo de esta sede como "casa de los creadores". Estos datos   son, por otra parte, un barómetro de los consumos de cultura en  nuestro país, ya que "cuanto más positivo sea el crecimiento, revela mayor índice de consumo cultural". Las obras de repertorio registradas en el 2000 en Cataluña han sido 6.409 (en música 5.290, en artes escénicas 212 y en audiovisuales 907). 

Según los datos de la SGAE, Cataluña aumentó en 654 nuevos socios, del total de 3.649 que se han incorporado al censo de autores de todo el Estado español y de los que 181 son creadores extranjeros. 
· D.A.M.A.
Es la más reciente de las Entidades de Gestión autorizada por el Ministerio de Cultura el 5 de abril de 1999 y representa como la SGAE a los autores de obras cinematográficas y audiovisuales ( Derechos de Autor de Medios Audiovisuales).  Hay que decir que la concurrencia de las dos entidades en la recaudación de derechos del sector, según ha trascendido en determinados medios, no ha sido pacífica y principalmente por lo relativo a la recaudación de derechos de remuneración por copia privada de sus obras y por la circunstancia de que algunos de sus autores habían estado vinculados como socios de la SGAE ( realizadores como Montxo Armendáriz, Fernando León o Gracia Querejeta ) y no existía acuerdo en la fecha de finalización de la cesión realizada con anterioridad a la SGAE. A título de información decir que según datos de la Entidad en Junio de 2001 contaban con 224 socios de los medios audiovisuales y lo que es evidente que ambas Entidades están llamadas a entenderse y a negociar las condiciones de utilización de sus repertorios.

· C.E.D.R.O

Centro Español de Derechos Reprográficos fue autorizada en 1988 y como las demás es una asociación sin ánimo de lucro que está al servicio de autores y editores de obras escritas e integra a escritores, traductores, periodistas y editores . Su objetivo es propiciar las mejores condiciones para el trabajo de los creadores de la cultura escrita y como se ha visto desempeña un papel fundamental en la lucha contra la fotocopia masiva e ilícita de las obras de sus representados.

· E.G.E.D.A.

Se aprobó en 1989 y representa los derechos de los productores audiovisuales. Ha desempeñado un papel muy activo en la lucha contra la piratería en el sector del vídeo. En la actualidad el sector hotelero es su campo de batalla por la recaudación de derechos por retransmisión de obras y grabaciones audiovisuales en dichos establecimientos, en colaboración con AISGE.

    A.I.S.G.E.
Gestiona colectivamente desde la fecha de su autorización el 30 de noviembre de 1990  los derechos intelectuales de contenido patrimonial de los artistas del ámbito audiovisual: actores, bailarines y cualesquiera otros artistas cuyas actuaciones o interpretaciones hayan sido fijadas en un soporte audiovisual , mediante un sistema equitativo y proporcional a las utilizaciones.

· A.G.E.D.I.

Asociación de Gestión de Derechos Intelectuales fue aprobada el 15 de febrero de 1989 para representar la gestión colectiva de los derechos de los productores fonográficos respecto de las grabaciones sonoras o audiovisuales.

· A.I.E.

            Asociación de Artistas , Intérpretes o Ejecutantes se probó el 29 de junio de 1989 y gestiona y gestiona los derechos  de artistas e intérpretes , destacando por su labor en el terreno musical llevando a cabo la convocatoria de importantes becas de estudio musical y promoción y fomento de la música en vivo .


4.-  EL SÍMBOLO DE COPYRIGHT © 

Decir por último que otra forma de protección es la utilización de este símbolo reconocido internacionalmente, que advierte que la obra que incorpora el ©  tiene derecho de autor vigente y por tanto existe reserva de derechos  Recordamos por su importancia que no hay que hacer ningún tipo de trámite ni registro para poderlo utilizar y anteponerlo al nombre del autor o al cesionario de derechos (el que ha recibido derechos del autor). Es conveniente su utilización para advertir y concienciar a los usuarios y además porque al estar reconocido internacionalmente disuade (no siempre desgraciadamente ) a los piratas . 


La LPI dice que el titular o cesionario en exclusiva de un derecho de explotación sobre una obra o producción protegida por esta Ley podrá anteponer a su nombre el símbolo © con precisión del lugar y del año de la divulgación de la obra. 


Así siempre los autores lo pueden utilizar y los que hayan recibido derechos en exclusiva ( en el mundo del libro se conoce como copyright editorial), incluidas las Entidades de Gestión. 
Comentar que hay sectores en el arte plástico que por tradición no lo utilizan lo cual, evidentemente no quiere decir que dichas obras no tengan reservados los derechos de explotación y cuando se lleva a cabo su reproducción es conveniente utilizarlo.
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