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“Molts han provat en va de dir el més joios en la joia;
ara, a I’tltim aqui se’m manifesta en el dol.”
Friedrich Hoélderlin

Ningl no dubta a afirmar que tot el teatre grec és un dels legats més importants
del mon classic. A cada eépoca historica les successives literatures nacionals adoptaren i
adaptaren aquells antics géneres escénics on el mite es comunicava amb I’espectador a
través de la veu del poeta. La tragedia va esdevenir, aixi, un vehicle privilegiat per a
reflexionar sore I’existencia humana: la justicia, el desti, la veritat, la culpa, la felicitat,
la tirania, I’odi, la pietat... Els personatges de diverses tragedies han encarnat —en
ocasions de manera molt intensa— algunes de les guiestions fonamentals que centren la
historia dels homes i les dones. Es cert, tanmateix, que la filosofia i altres disciplines de
les humanitats i les ciéncies socials (pedagogia, sociologia, teologia, antropologia)
també s’han plantejat interrogants sobre aquestes mateixes quiestions. Pero les respostes
que els tragics grecs del segle V a.C. van donar-hi continuen vigents avui dia i no sén
testimoni Unicament d’un autor, sind d’una forma de societat amb la qual hem volgut
entroncar sense reserves. A més a més, aquell missatge de resposta no només es
constitui com alternativa a alguns mites tradicionals de I’época, sin6 que també avui es
manté com un repte davant valors i formes de pensament diversos.

Les noticies antigues sobre la biografia de Sofocles ens dibuixen un home de
caracter obert i afable, interessat en la vida politica i social d’Atenes, amic personal de
Pericles, de I’historiador Herodot i del poeta 16 de Quios. La fama de persona agradable
i jovial, pero, no impedi al nostre poeta d’aprofundir en les sinuositats del sofriment
huma. De fet, aquesta és una de les “contradiccions” que més ha impressionat tothom
que s’hagi atansat a I’obra sofoclia i que Holderlin expressa lapidariament. Veure la
desgracia com s’abat sobre els altres no pot menys que motivar una serena reflexié per
part d’aquell que no pateix cap mal, I’espectador. Uns versos de I’Aiax ho deixen

entendre a bastament quan Ulisses comenta la situacié desesperada de I’heroi: “Es



troba sota el jou d’un fat terrible i en la seva sort veig la meva, perqué m’adono que
mentre vivim no som res més que figures o ombres vacues” (v. 123 ss.). Interpel-la la
nostra actitud vital, d’un moll, aquest “en la seva sort veig la meva” i costa deseixir-se’n
si no hi assentim o no hi parem I’esment adequat. Els exemples es podrien multiplicar
fins a I’infinit essent aquest el marc on es duia a terme la tasca educadora, perqué, tal
com s’ha dit, a Atenes no calia escola havent-hi teatre.

De Sofocles s’ha dit que palesa una refinada capacitat per a marcar un tempo
determinat al desenvolupament de I’accio i és rarissima —mirant el conjunt de la
dramatirgia universal- la seva prodigiosa habilitat amb que aconseguia reflectir en un
sol instant la manera de ser o I’emocidé d’un interlocutor, només amb una o dues
intervencions en el dialeg. Sén caracteristiques que formen part de la bellesa “subtil,
ardent i salvatge” que tempta Carles Riba. Aixi, les innovacions de Sofocles suposaven,
si, un perfeccionament en el génere teatral pero, a la vegada, la plasmacio de les
necessitats expressives que el poeta volia a les seves obres: no hi ha altra rad per
introduir un tercer actor en escena o per augmentar el nombre de coreutes o per
simplificar el missatge global de la trilogia a una sola pega. Aqui I’heroi es troba tot sol
davant la seva consciencia del que és bo o dolent, conforme a la pietat o sacrileg (en
aquests casos fins i tot sense I’auxili dels déus!) per tal d’encaminar-se, majestuosament
pero sense que li estalviin cap grau de dolor, vers la seva propia fi —unes vegades en
forma d’apoteosi, d’altres en forma de ruina total-. Quin és, sino, el sentit de I’Edip
Rei? Edip, el rei de Tebes, acabara trobant-se en una via tragica, un cami sense retorn.
Un nou mal s’abat sobre la ciutat de Tebes i Apol-lo, el déu de Delfos, mana que sigui
castigat I’assassi de Laios. Edip comenca les indagacions. Pero el procés per
desemmascarar el culpable porta el nostre protagonista a conéixer-se realment. Si,
aquella maxima inscrita damunt la llinda del temple d’Apol-lo i atribuida als Set Savis,
coneix-te a tu mateix, se’ns revela ben cruel: el coneixement portara a la ruina aquell
que davant del poble es gloriava de conéixer els enigmes, aquell que s’ufanava de ser el
més poderos i que tots miraven amb enveja. Aquest procés de reconeixement,
d’anagnorismos, deixa I’alé en suspens. Edip, pero, ha fet un acte heroic, ha perseverat
en el seu coneixement fins a I’extrem, i aix0 malgrat pressentir que aquella lluita es
troba a tocar de la fatalitat: ning no pot aturar el seu pas decidit, ni quan és a punt de
saber la tragica veritat ni, tampoc, quan tot s’ha descobert. Aqui es troba una clau
important per valorar la grandesa de missatge de I’Edip Rei, el drama que, de forma

genial, conjumina la voluntat de I’nome que s’enfronta amb el seu doloros desti.



Efectivament, a cada tragedia I’heroi es troba assetjat per pressions de tota mena:
son les d’aquells que intenten de fer-li canviar o modificar la seva voluntat. Antigona i
Electra, per exemple, son paradigmes de voluntat ferma. Afegim-hi encara que la
idiosincrasia dels personatges sofoclis no s’entén sense tenir en compte les motivacions
psicologiques i morals que es desenvoluparen durant la societat il-lustrada, amb fortes
dosis racionalistes, que prengué forca els anys madurs de la democracia atenesa:
personatges com Creont i Ulisses (d’aquest darrer cas ens referim a Filoctetes) en s6n
exponents que arriben al limit imaginable. Certament, amb la instauracio de la
democracia a Atenes s’assoliren grans avencos, pero s’esdevingueren simultaniament a
una crisi de valors molt profunda motivada per la Guerra del Peloponnés, una contesa
que Joan Alberich ha qualificat com “estéril i agotadora per a tota I’Hel-lada”.

Aix0 dbéna peu per fixar-nos breument en el cas d’Antigona. Aqui la nostra
heroina fa servir les lleis no escrites, naturals i immutables del deure moral i de I’amor
envers els germans contra les arbitrarietats dictades pel nou tira que reclamaven,
almenys, obediéncia passiva. Ara beé, no fou fins a partir del segle XIX , amb el
romanticisme alemany (recordem que Hélderlin tradui la peca) i, sobretot al llarg del
segle XX, que la figura d’Antigona reprén el seu sentit original davant la continua i
inacabable polemica entre consciencia individual i interessos publics o de rad d’Estat.
Arran de la Segona Guerra Mundial, per exemple, i per tal combatre el feixisme
alemany des de les files intel-lectuals, sorgiren les peces homonimes de Cocteau (1942),
Anouilh (1944) o Brecht (1947). Fou aleshores que Malraux proclama allo de “la
Resistencia és el No d’Antigona a Creont”. A Catalunya, en plena Guera Civil, Espriu
va compondre una primera versié del drama, també amb el titol d’Antigona, que queda
revisat definitivament el 1964. Tal com assenyala Joan Castellanos, “és certament inutil
incidir en la inspiracio concreta d’Espriu: la guerra civil, la divisio de la societat
espanyola en dos bandols, recordava de manera palesa la divisio de la Tebes d’Antigona
i de Creont. Cap adptacié de cap altra tragedia no podia ésser evocada amb més
propietat”. El valor de I’Antigona de Sofocles rau, doncs, en la voluntat de recerca del
que és just, bell i bo, jugant-s’ho tot pel tot, sense renunciar a la veritat inscrita en la
natura humana fins i tot davant de qualsevol temor o amenaca que puguin venir
imposats. La coheréncia que encarna la protagonista li ha valgut de convertir-se en un
referent cordial per a nombroses generacions.

Si, com deia Carles Riba, la poesia de Sofocles és “implacable en la seva

expressio i en les seves cadencies” només ens caldria desitjar que el seu public de



felicos s’eixampli cada dia més. A tot aixo, de la perennitat del poeta i de I’actualitat de
la seva obra, és Maria Angels Anglada qui va deixar-nos el segilent comentari ple
d’emocio:
“Cap arquedleg no ha trobat encara I’'urna que guarda les cendres d’Edip ni les
d’Antigona; ni a Colonos, ni a Tebes, ni al cementiri atenés del Ceramic.
Perqué és al cor dels homes que es troben, en realitat. No els cal cap més urna
que la del record —terrissa alhora duradora i fragil, que al cap de dos mil-lenis i

mig el mall de tants barbars no ha aconseguit de trossejar.”



