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FERNANDO PRATS

‘Asfíxia’, obra de Fernando Prats

G A L E R I E S

L’acció
alliberadora

C . O .

Fernando Prats, Desahogo.
Galeria Joan Prats-Artgràfic.

Carrer Balmes, 54. Barcelona.
Fins al 30 de juny.

F
ernando Prats, nascut a Santi-
ago de Xile el 1967, viu i tre-
balla actualment a Barcelona.
Sota el títol Desahogo, presenta
la seva obra recent, que inclou

una sèrie de dibuixos, teles de gran
format i algunes fotografies que expli-
quen el procés de l’artista per arribar
al moment actual del seu treball. Un
treball que continua mantenint la
preocupació per la relació del material
amb l’espiritual, deixant constància
que el que l’interessa en aquests mo-
ments és la immaterialitat, la incor-
poreïtat, l’absència, el buit, el silenci...,
per arribar a un resultat plàstic auster,
sobri i despullat.

ENERGIES, VIBRACIONS I ABSOLUT
Sense deixar del tot els materials que
fins ara havia emprat (el fum, el grafit,
el paper de vidre...), Prats abandona els
elements simbòlics que podien limitar
el significat de la seva obra per captar
l’energia, les vibracions i poder arribar
fins a l’absolut. Aquesta voluntat de
neteja purificadora s’expressa en la
seva acció Del Cardener a l’Antàrtida, en
una mena de cerimònia ritual sem-
blant a les immersions espirituals re-
ligioses. Amb un sentit d’interioritza-
ció i introspecció, connecta amb els
models de sacrifici i sofriment en una
viatge místic per desprendre’s del cos i
arribar a la sublimació en una con-
cepció molt beuysiana. En aquesta sè-
rie de fotografies, que expliquen
aquest llarg recorregut, l’artista realit-
za un ritus d’iniciació, des de les pro-
funditats del cos (simbolitzat per una
imatge escultòrica que evoca el múscul
del cor) a l’interior de la glacera.

Les pintures i els dibuixos que pre-
senta remeten a tot aquest procés d’a-
lleugeriment. Sotmet les superfícies a
un procés de fumejat i després va eli-
minant i esborrant la impregnació fins
a deixar el rastre i l’empremta d’a-
questa acció alliberadora.

GALERIA ARTUR RAMON

‘Ruïnes d’Apol·lònia (Líbia)’, obra de Sebastià Ramis

Des del món antic
G A L E R I E S

P I L A R V É L E Z

Sebastià Ramis, Somnis de pedra.
Sala d’Art Artur Ramon.

Carrer de la Palla, 10 i 23. Barcelona.
Fins al 29 de juny.

E
ndinsar-se en la Sala d’Art Ar-
tur Ramon significa traspassar
el llindar del temps i situ-
ar-nos en un gabinet de col-
leccionista, on es respira una

atmosfera que ens parla de la passió per
l’antic. Presidida per un relleu del mo-
nument al gran dramaturg del neoclas-
sicisme italià, Vittorio Alfieri (atribuït a
Barthélemy Corneille i datat cap al
1810), vitrines, peanyes i parets estan
plenes d’objectes, estampes i pintures
que fan present aquest sentiment. Som-
nis de pedra és el títol de la mostra pre-
sentada per Rafael Argullol, que ens re-
met al món clàssic, tan admirat, ja sia
directament o sobretot a través de la vi-
sió de l’artista neoclàssic –el gran Pira-
nesi presideix la part alta dels murs–, o
dels vuitcentistes, decoradors, escultors
o pintors, però també amb algun testi-
moni més pròxim, tant del primer quart
del segle XX com estrictament contem-
porani, com és el cas de Joan Mora, l’Arc
de Berà del qual ens fa pensar en les
maquetes de suro, fusta i terracota d’al-
guns arquitectes i col·leccionistes fran-
cesos que havien fet el viatge a Itàlia i que
acabaren formant part del Musée des
Antiquités Nationales just a l’inici del
segle XX. Tot és permés sempre que ens

parli de la fascinació per les nostres ar-
rels clàssiques, molt mitificades o sim-
plement convertides en bibelot exquisit
o ruïnes sobre tela. Somnis, potser pro-
ducte d’una estranya enyorança d’una
època en què els homes convivien amb
déus, semidéus, centaures i nimfes plens
de virtuts i de defectes humans.

Somnis que traspassen i envaeixen el
carrer i apareixen també a la nova sala
d’art contemporani, on Sebastià Ramis

ens ofereix les seves imatges de l’im-
pacte rebut pel món antic: Grècia, Egip-
te, Jordània, Líban, és a dir, obeliscs, pi-
ràmides, frontons i cariàtides, que fasci-
nen indefectiblement el viatger i l’artista
en el seu pelegrinatge. Una quarantena
d’olis que simbolitzen la visió contem-
porània de l’immarcible interès humà
pels orígens, el qual només evidencia
que a prop som dels tan poc antics grecs
o romans.

JOÃO ONOFRE

Quatre imatges del vídeo de João Onofre ‘Pas d’action’

Anàlisi de les disfuncions
G A L E R I E S

C O N X I T A O L I V E R

João Onofre. Galeria Toni Tàpies.

Consell de Cent, 282. Barcelona.
Fins a finals de juliol.

P
er a la primera presentació del
seu treball a Barcelona, João
Onofre (Lisboa, 1979) ha triat
dos treballs recents realitzats
en vídeo. Instrumental Version

(2001) presenta, en un pla fix, el Cor de
Cambra de Lisboa, dirigit per José Ro-
bert i interpretant el tema The Robots, de
l’àlbum Man Machine (1978), del grup
Kraftwerk, en una versió molt particu-
lar. Els sons electrònics i digitals origi-
nals d’aquests pioners de la música
electrònica, són interpretats per veus
humanes que se superposen i juxtapo-
sen en unes dislocacions ridícules i en
unes estridències fora de context.

En la segona proposta, Pas d’action
(2002), un grup de 25 ballarins de la
CNB-Portugal intenten mantenir-se en
la cinquena posició de ballet, coneguda
com sur les pointes en face (amb les puntes
de les sabatilles cap a l’audiència) al
llarg de la durada del vídeo: 4 minuts i
16 segons. En aquesta acció, progressi-
vament i per cansament físic, un dar-
rere l’altre, van defallint en l’intent. El

títol de la peça, que traduït literària-
ment significa la no-acció, la immobili-
tat i l’estatisme, en canvi, fa referència
a la seqüència de passos i de moviments
usats en el ballet clàssic que contribu-
eixen al conjunt narratiu del ballet.

En tots dos casos, Onofre explora el
significat de la transmutació de funci-
ons i de la transgressió de situacions,
tot tergiversant els papers atorgats a
cadascú, com a metàfora del fracàs o del
defecte.


