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Soc conscient que el treball que presento és incomplet en alguns aspectes, que atesa lam-
plitud de la tematica ha resultat inabastable, en el sentit de donar-li la profunditat d'estudi
que hauria desitjat a linici i que podria ser millorable. Tot i aix0, desitjaria que fos Gtil al
professorat que es planteja leducacio en general i, especificament, l'educacio artistica des
d'una perspectiva de la formacio integral de la persona. Al mateix temps, em plauria saber
que ha estat l'origen d'un posterior aprofundiment del tema i ha possibilitat la implementacio
a les escoles duna metodologia interdisciplinaria a partir de la proposta didactica, aportant
una sensible millora a la qualitat de l'educaci6 visual i plastica.

Agraeixo al Departament dEducacio de la Generalitat de Catalunya la concessio daquesta
llicéncia destudis que mha permés disposar dun temps de treball, molt enriquidor personal-
ment, sense haver d'estar immersa a les pressions que suposa la tasca diaria a lescola.

També he de donar les gracies a una gran nombre de persones, tant properes com conegudes
arrel del treball, que mhan ajudat, orientat, encoratjat i acompanyat altruistament durant
aquest any i que, per tant, han contribuit des de diferents ambits a la recerca.

En primer lloc a l'lmma Panadés per la seva bona disposicio per dirigir i orientar el meu treball
sempre que ha estat necessari.

Al grup de formadors de visual i plastica de UICE de la UAB amb la visi positiva que tant els
caracteritza, que mhan ofert el seu assessorament i suport en tot moment. Especialment a la
Montserrat Prat formadora i companya en les propostes del MAS, incondicional seguidora del
meu procés de treball.

A totes les persones dels serveis pedagogics dels museus a qui mhe adrecat, MNAC, Caixa
Forum, MAMT, MACBA, i especialment al MAS que m'ha facilitat laccés a totes les activitats i la
possibilitat de fer el treball de les enquestes als mestres.

Al professorat de les escoles de Sabadell que, havent participat en la proposta del MAS, ha
realitzat les enquestes contribuint amb la seva opinié a fonamentar la recerca.

Al'Andrea Contino organitzador de l'exposicid pedagogica: Nens, objectes, monstres i mestres i
al Lluis Vallvé que em van permetre gaudir dels seus tallers i orientacions.

A la Nuria, UAntonia i la M? JesUs, les tres psicologues que han fonamentat amb les seves
aportacions l'apartat de la interpretacio de dibuixos.

Al professorat de lescola Teresa Claramunt per les seves aportacions pedagogiques i les
facilitats que mhan brindat per experimentar la proposta didactica, en especial a la Dolors,
que imparteix larea de visual i plastica a l'escola.

També a diverses persones que, amb les seves col:-laboracions especifiques (metodologia,
grafiques, correccio lingtiistica, disseny, dibuixos, audicions i opinions) han millorat diferents
aspectes del treball: el Francesc, la M* del Mar, el Jordi, l'Angels, la Cristina, el David, la
Gloria, el Josep M?, la Montse, el Quim i [Olga. Finalment, a la meva familia pel seu recolza-
ment i per acceptar resignadament que sovint la meva presencia era merament fisica, atesa
l'absorcio del treball, la ment en realitat deambulava entre lart i les mans, els peus, els ulls i
les boques.






La idea de la recerca sorigina a partir de la necessitat de confirmar la intuicié que
tenia sobre la importancia de relacionar leducacio artistica amb les altres arees del
curriculum per una educacio integral i significativa dels infants.

Aquesta concepcio va sorgint i es vertebra a partir de la formacié en educacié
artistica que he anat forjant al llarg dels anys, de lexperiencia que mhan aportat
aquests gairebé trenta anys de practica docent en diferents nivells i especialitats, de
la pertinenca al grup de formadors de visual i plastica de lICE de la UAB i de la
participacio en el disseny dactivitats didactiques del Museu d'Art de Sabadell (MAS)
durant aquests darrers cursos.

Formalment sacaba d'evidenciar en treballar en el disseny de lactivitat anomenada:
“Mira qui et mira”, els retrats de la Col-leccié6 Permanent, on a partir de sis obres,
vam dissenyar conjuntament amb Montserrat Prat, formadora de l'educaci6 artistica,
una proposta didactica interdisciplinaria. Per interes tant de la direccié del Museu
com nostra, pretenia d'inici la integracio de diverses arees del curriculum per aportar
a lalumnat una visio interdisciplinaria de lart; i aixi la varem desenvolupar. El repte
era dissenyar una proposta que oferis una visio del Museu que anés més enlla de la
contemplacio dobres dart i on es donés prioritat a la participacio activa de l'alumnat
i soferis, a partir del treball amb les obres, una visio de la societat del segle passat,
un treball de llenguatge, expressio corporal, etc.

La resposta, tant per part dels técnics i de les educadores del Museu, com de les
mestres i de lalumnat que va participar en lactivitat, va ser molt satisfactoria i es va
valorar positivament el fet de relacionar matéries per dotar de contingut significatiu
els coneixements de lalumnat.

Aquests fets també van acabar d'incidir en la necessitat de fer un treball més profund
sobre aquest tema i poder constatar, aixi, les valuoses aportacions que pot fer una
proposta didactica daquestes caracteristiques en leducacio integral dels infants.



Després d'aquesta fase inicial don va sorgir la necessitat de la recerca es concreten
les hipotesis de partida i els objectius que es pretenen assolir en el decurs de la
mateixa.

En I'educacié visual i plastica es fa palés un decalatge metodologic entre
les directrius que proposa el curriculum i la implementacio6 real a les
escoles.

» Quin és l'estat actual de l'area de visual i plastica a les escoles?

« Quin valor dona el professorat al treball interdisciplinari en general?

« A lescola, sutilitza la metodologia interdisciplinaria a partir de larea d'educacié
visual i plastica?

« Quines arees es relacionen més freqlientment amb lart?

Partint de la representaci6 de la figura humana entesa com a concepte
global i amb una metodologia interdisciplinaria, es pot implementar un
projecte didactic que integri diferents arees del curriculum i que generi
un tipus d'aprenentatge integral i significatiu.

La representacio de la figura humana pot generar coneixements globals?

» Amb quina metodologia es pot fer un treball interdisciplinari a partir dobres dart
amb tematica de figura humana?

« Quines estratégies cal emprar en el treball de la representacio de la figura humana
perque l'alumnat evolucioni i progressi adequadament?

» Com evolucionen els nens en el dibuix de la figura humana i quins trets de la
personalitat hi projecten?



Es fa palés doncs, a partir de les dues hipotesis de la recerca, que sera a partir duna
reflexio a partir de documentacié sobre el funcionament de larea a les escoles i
sobre l'opinid del professorat, que es podra constatar quin tipus daprenentatge es
porta a la practica a les escoles i l'eficacia duna metodologia interdisciplinaria.

Tenint com a base les hipotesis inicials, la recerca parteix de la idea que és possible
treballar la representacio de la figura humana de manera global, tot relacionant-la
amb altres arees del curriculum. A la vegada pretén ajudar a lescola a prendre
consciencia que estem davant dun llenguatge amb identitat propia que cal que
estigui subjecte a una certa sistematitzacio dins els curriculums i que potser desvet-
llara inquietuds respecte a la formacio dels mestres per adquirir el criteri necessari
per a interactuar amb els alumnes i aconseguir aixi contribuir a una educacié més
integral.

Es evident que la representaci6 de la figura humana i, més especificament, el seu
dibuix, és un tema que es treballa al llarg de tota lescolaritat; pero generalment de
manera aillada i sense una coheréncia que permeti als infants evolucionar i descobrir
les possibilitats dexpressio que ofereix.

Son recurrents les activitats de representacio de figura humana amb tematica lliure o
dirigida, pero sovint linfant, quan arriba a letapa en la qual li falten recursos per
evolucionar cap a un tipus de representacié més elaborada, sestanca definitivament
per manca destrategies i recursos que li hauria de facilitar el mestre.

El projecte també té en compte que les manifestacions grafiques dels nens ens
poden donar informacio6 sobre la personalitat de lautor, segueixen una evolucié que
no és casual i que, si la coneixem, ens ajuden com a educadors que som a poder
acompanyar-los en el seu procés evolutiu.

El dibuix en general, i especialment la representacio de la figura humana, permet a
linfant vehicular aspectes de la seva personalitat lligats a lautoconcepte i la imatge
corporal i expressar aixi el sentiment que té del seu propi cos, dell mateix i de la
seva relacié amb els altres.

En aquest punt cal dir que el tema de la figura humana és, en si mateix, un pretext
per oferir unes estrategies que poden servir en linies generals per a qualsevol altra
tematica de representacio.

Finalment, per tal de veure com es pot implementar la metodologia interdisciplina-
ria ratificada en la recerca, es dissenyara una proposta didactica interdisciplinaria a
partir duna seleccié dobres dart amb tematica de figura humana, atés que des de
les primeres manifestacions artistiques, la representacié de la figura humana hi ha
estat present amb diferents simbologies, expressions i tecniques i, per tant, és una
bona opcid per treballar amb els nens.

Aquesta proposta didactica pretén ajudar al professorat a portar a la practica un
tipus treball interdisciplinari, mostrant com una activitat de l'area de visual i plastica
ha de servir també per parlar democions, pensaments, expressions, calcul, historia,
cultura, musica, relacio amb els altres, etc. En definitiva, contribuir a una educacio
integral dels nens.

D'acord amb les hipotesis de partida i les preguntes inicials, els objectius que pretén
assolir la recerca son:



Millorar el coneixement dels mestres en l'educacio visual i plastica en general,
en l'evolucio del dibuix en el nen i la projeccié personal que se'n deriva, en el
treball de la figura humana en la historia de l'art, i, a partir d’'una proposta
d'activitat concreta que inclou més arees del curriculum, poder aplicar els
coneixements a ['aula amb infants de diferents nivells.

1- Aprofundir en el coneixement de l'area de visual i plastica en general.

2- Adonar-se de la importancia de tenir una bona formacio sobre el desenvolupament
del dibuix del nen, especialment de la figura humana, com a eina per poder-lo
coneixer millor i ajudar-lo a progressar positivament.

3- Aconseguir una visié de l'area de visual i plastica lligada a la formacio global de la
persona i apropar als infants al mon del art per tal daconseguir, en el futur, ésser
persones amb sensibilitat i capacitat de gaudir-ne.

4- Dotar d'una proposta didactica a les escoles que permeti afrontar el repte daquest
canvi de mentalitat que cal donar a l'educacio visual i plastica amb una proposta
concreta, on les obres dart escollides entrin a formar part dun recull que lescola
pugui anar fent a partir de la posada en practica del projecte.

5- Identificar les potencialitats que ens ofereixen les obres dart en si mateixes i
també com poden esdevenir el fil conductor per treballar duna manera global, tot
integrant-les en els treball de les altres arees.

D'acord amb els objectius proposats, la confeccié daquest treball hauria de contri-
buir a:

Ratificar la importancia per la formacio6 integral de linfant duna educaci6 inter-
disciplinaria, concretant la idea amb una proposta metodologica a partir dobres
dart de tematica de figura humana. | poder contribuir aixi a un desenvolupament
positiu, tant de la representacio de la figura humana com de la formacio global de
la persona.

Tot aixo incidiria també en els aspectes segiients:

Atés que l'educaciod artistica ha estat fins ara considerada, en la practica, una area
poc important dins el curriculum:

que pot servir per
qualsevol mestre que vulgui millorar el seu coneixement sobre la mateéria, i la practi-
ca docent per aconseguir anar més enlla del que pot significar fer manualitats.
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Atesa la manca de material didactic especific en el camp de leducaci6 artistica:

Donara les pautes generals per poder en qualsevol nivell
o etapa amb tots els continguts i aspectes a tenir en compte per fer-ho adequada-
ment. També proporcionara una informacié estructurada del tractament de la figura
humana en el mon de lart, de cara a la seva aplicacio a l'escola .

Per ultim, la proposta didactica:

Sera una proposta fonamentada en la globalitat de l'ensenyament de les diferents
arees del curriculum amb material de cada activitat que shaura posat en practica
préviament en format dimatges, produccions, descripcié6 de situacions a laula,
transcripcio deexperiencies, etc.

Per tal que es pugui dur a terme la proposta didactica, tenint un coneixement del
que significa el dibuix pels nens, quina és la seva evolucio i les informacions que el
mestre pot aprofitar en fer una activitat on la figura humana hi sigui present:

Soferira un que sen
deriven.

La proposta proporcionara als mestres la possibilitat de treballar des de larea
d'educacio artistica en un projecte per tal danar aconseguint, entre

tots, una visio de larea de visual i plastica integrada dins el curriculum general i amb
un pes especific real dins la formacio global de la persona.

11



D'acord amb els objectius que es planteja el projecte i tenint en compte que la
recerca semmarca dins lambit de leducacio6 visual i plastica, caldra fer un estudi
dels referents conceptuals que expliciti i posi de manifest com es porta a terme
lensenyament en lactualitat, quines mancances i valors projecta i com shauria
dafrontar en un futur per tal de millorar-ne els déficits. Dins daquesta recerca
documental s‘incidira especialment en evidenciar com larea de visual i plastica pot
facilitar portar a terme una metodologia interdisciplinaria que generi un aprenentat-
ge integral de la persona.

Una vegada estudiats els referents conceptuals, la recerca contrastara les hipotesis
de partida amb el professorat que aportara la seva opinio, fruit de la formacio,
lexperiéncia professional i pel fet dhaver participat directament en una activitat
interdisciplinaria de les caracteristiques que planteja la recerca. El professorat sera,
doncs, qui donara l'estat dopinid sobre el funcionament de larea de visual i plastica,
sobre el valor que otorga a una metodologia interdisciplinaria i a la implementacio de
la mateixa a les escoles.

Finalment, una vegada validades les hipotesis inicials i per tal de facilitar la imple-
mentacié daquesta metodologia a lescola, soferira una analisi sobre el treball de
representacio de la figura humana en els infants i es dissenyara una proposta didacti-
ca interdisciplinaria.

Lesquema de la recerca sera el segiient:

o Analisi de la situaci6é actual de l'area de visual i plastica a les escoles, on la
recerca incideix principalment.

o Estudi i reflexions sobre lensenyament actual de l'educacid visual i plastica a
l'escola: valors, formacio, horaris, metodologia, paper del mestre, espais i recur-
sos, avaluacio.

« Redefinicio de l'area a partir de les mancances analitzades. Estudi i reflexions sobre
el futur de larea.

« La metodologia interdisciplinaria i el treball a partir dobres dart.

« Estat d'opini6 del professorat: disseny, distribuci6, buidatge i analisi de resul-
tats de les enquestes al professorat que complementaran la constatacié de les
hipotesis de la recerca.
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« Conclusions a partir dels resultats obtinguts en l'analisi de la situaci6 actual de
l'areai 'estat d'opinio del professorat.

« La representacio de la figura humana en l'infant.

« Evolucio del dibuix de la figura humana.
« Interpretacio del dibuix de la figura humana.

« Continguts basics en el treball de la representacié de la figura humana en dife-
rents ambits (dibuix, pintura, volum)

» Recull de propostes pedagogiques als museus i tallers, com a concrecié de
models metodologics.

» Proposta didactica, aplicable a diferents cursos, on a partir d'una seleccié
d'obres d'art amb el tema figuratiu, s'ofereix als mestres una eina de treball que
incideix en les diferents arees del curriculum.

El calendari dactuacié de cada fase de treball és el segiient:

FASES
PRIMERA

SEGONA

TERCERA

QUARTA

CINQUENA

TREBALL

Analisi de 'area on s'incideix principalment:
Estudi i reflexions sobre l'ensenyament actual de
l'educacio visual i plastica a lescola.

Redefinicio de larea a partir de les mancances
analitzades.

Quadre comparatiu.

La metodologia interdisciplinaria i el treball a partir
dobres dart.

Disseny, distribucio, buidatge i analisi dels
resultats de les enquestes al professorat.
Conclusions.

Implementaci6 de la recerca.

Estudi de la figura humana en els dibuixos dels nens.
Evolucio i interpretacio del dibuix de la figura
humana.

Continguts basics en treballar la figura humana:
Metodologia.

Temes.

Avaluacio.

Lectura dimatges.

Recull de propostes pedagogiques dels museus i
tallers, com a concrecié de models metodologics.

Disseny de la proposta didactica, a partir d'una
seleccio d'obres d'art amb metodologia interdisci-
plinaria.

Concretar la proposta, posada en practica a l'escola,
de les activitats per tal de poder fer esmenes i oferir
material en imatges als mestres que vulguin dur-les
a terme.

TEMPORITZACIO

CURS 2006-07

SETEMBRE
OCTUBRE

NOVEMBRE
DESEMBRE

GENER

FEBRER
MARC

ABRIL
MAIG
JUNY
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Els referents teorics, des dun principi, seran molt importants ja que guiaran els
processos de la recerca, orientaran lelaboracié de la proposta i possibilitaran les
conclusions. Per tant, cal fer una recerca documental inicial per aconseguir vincular
els referents conceptuals als objectius plantejats en el projecte.

Les enquestes seran l'eina que permetra constatar l'estat dopinio del professorat en
relacio a les hipotesis inicials i per tant sobre: el funcionament de larea de visual i
plastica, sobre el valor que otorga a una metodologia interdisciplinaria i a la imple-
mentacio de la mateixa a les escoles.

Lassistencia a les reunions, tant amb la supervisora com amb el grup de formadors de
[ICE de la UAB, com amb diferents psicolegs i tecnics dactivitats pedagogiques dels
museus possibilitara contrastar la recerca durant tot el procés.

Per tant, tindran incidéncia en el treball:

« Les aportacions de la supervisora del projecte, que sera la que orientara pel seu
coneixement en la matéria tot el desenvolupament del treball

« Lintercanvi de reflexions pedagogiques dels membres del grup de formadors
d'educacié artistica oferira pautes per a la recerca.

« Lassessorament de psicolegs per validar el treball sobre interpretacio del dibuix.

« Les orientacions dels tecnics dels Museus i tallers on shan fet les observacions de
les propostes didactiques.

Una vegada dissenyada la proposta, cada bloc dactivitats es posara en practica en
cursos d'edats diferents per tal de poder modificar el que no funcioni bé.

Es recolliran, doncs, durant la posada en practica de la proposta, les actituds,
produccions, imatges i reflexions que vagin sorgint en els grups de nens per tal de
poder adequar al maxim lactivitat. Aixi com les impressions dels tutors de lalumnat
on es duen a terme les practiques.

Cal afegir, també, que shaura recollit durant els darrers cursos, material en format
imatges i produccions sobre la tematica de la figura humana, de lescola on estic
treballant, de les activitats fetes al MAS, i de les propostes dutes a terme pels

membres del grup de formacio de lICE.
14



2

la recerca




_del'area de visual i plastica a les escoles

Al iniciar la recerca mha estat del tot necessari ordenar els meus pensaments al
voltat de larea en que s'ubica el treball, i buscar els referents teorics conceptuals en
la documentacio dels autors que han exposat les seves idees sobre com es porta a
terme realment l'ensenyament de leducacio artistica. | a partir dels referents poder
constatar com la realitat de les escoles ens mostra unes mancances en diferents
aspectes i un decalatge entre la teoria dels curriculums i la seva implementacio.

A lescollir els autors, tot i que també he inclos els més universals (Arnheim, Eisner,
Gardner, etc.) mhe centrat especialment en els que coneixen de prop la nostra
realitat escolar. Per aixo mha estat de molt ajut un treball de Lluis Vallvé sobre
l'educacié visual i plastica fruit duna lliceéncia destudis, els llibres de Marta Balada,
Roser Juanola, Jordi Caja, etc. (veure bibliografia) i les reflexions sobre el tema
recollides en les actes, durant més de deu anys, de les reunions del grup de forma-
dors de visual i plastica de UICE de la UAB.

Després daquesta base teorica quedara fonamentada una visié general de la situacio
de larea de visual i plastica, la idea de la necessitat dun tipus daprenentatge
integrador de coneixements i de que lart és una bona eina per iniciar-lo . | finalment
lanalisi de les enquestes a partir de lopinio dels docents que viuen la realitat a
lescola cada dia, aportara una dimensié més practica de com és aquesta realitat a
les escoles i de la importancia d'integrar els coneixements.

2.1.11" area de visual i plastica
— lestatdela qiiestié

No es pot generalitzar sobre el tractament que es fa a les escoles de l'area de visual i
plastica, ja que hi ha claustres que a partir dassessoraments, formacio o simplement
per interes personal estant duent a terme projectes molt valids on s‘integren altres
arees del curriculum. Pero en general larea encara té forca deficits que cal anar
resolent i que son fruit de diferents aspectes del sistema educatiu i de molts anys de
practiques pedagogiques no sempre encertades.
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Per tal de poder analitzar l'estat actual de larea i la manera com simplementa a les
escoles he partit duns indicadors (valors, horari, formacid, etc.) que ens mostren de
manera especifica quina és la situacio general i després a partir dels mateixos faig
unes propostes de millora ateses les mancances que presenten en alguns aspectes.

2.1.1.1 Coms'implementa l'area a les escoles: valors, horari,
formacio, curriculum, materials curriculars, espais i
recursos, avaluacio

El valor social que es dona actualment a larea es fa palés en lespai que té en la
formacio del mestres (molt reduit i sense la figura de lespecialista, que trobem a
larea de musica, per exemple), en lhorari lectiu de l'alumnat (també insuficient) i en
el valor que li donen els mateixos mestres (sovint sestructura larea en tallers
generalment de manualitats, que saprofiten per treballar amb un nombre més reduit
dalumnes, pero que es fan servir per altres materies en detriment de les poques
sessions de plastica).

Aquests aspectes decidits explicitament per ladministracio i els mateixos mestres
mostren com la societat no valora en la formacio integral de la persona els valors que
ofereix l'educacio visual i plastica, ja que es considera erroniament poc util, valida
nomeés pels naturalment agraciats, o un complement de les altres arees.

En general es valora molt més a leducacio infantil on sovint és el fil conductor de les
altres materies i a partir daquest nivell va baixant el grau de valoracié conforme
lalumnat va pujant de curs.

Els horaris en general acostumen a ser més flexibles a educacio infantil i a cicle
inicial, que a la resta de primaria, degut principalment a les especialitats que
condicionen forca la distribucio del temps i esdevenen a la practica molt rigids.

Aixi, es fa dificil que dins la franja horaria destinada a leducacio artistica lalumnat
disposi de temps suficient per observar, experimentar, crear i reflexionar sobre el
treball que se li proposa, ja que per la metodologia que se'n deriva el temps que
habitualment se li atorga es del tot insuficient.

Aquest fet juntament amb el poc reconeixement oficial dins el curriculum fan que
les hores reals dedicades a l'educacid visual i plastica siguin totalment insuficients i
no ajuda a facilitar una organitzacié on es puguin interrelacionar diferents arees.

Es pot afirmar doncs, que a leducacié infantil té un tractament horari forca similar a
les altres arees pel tipus de curriculum més globalitzat pero a primaria esdevé
totalment insuficient i parcialitzat respecte les altres materies.
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Anivell de lestat, “es la asignatura con menos carga lectiva de todo el curriculum de
los maestros. Y eso ya dice mucho del papel que en la escuela actual tienen las
ensenanzas plasticas” (Caja, 2001, pagina 129)

En les Universitats més properes publiques o privades la formaci6 dels mestres
actualment és dun quatrimestre al llarg de la carrera, no cal dir que també esdevé
insuficient per poder assolir i experimentar els nous coneixements, els planteja-
ments didactics, les técniques, etc. i aconseguir un professorat amb prou formacio i
sensibilitat per encaminar als infants a poder gaudir del mon de lart.

Per aquest motiu el professorat en general al no rebre una formacio especialitzada
sobre els nous objectius, continguts i metodologia de larea se sent desorientat, ja
que és conscient dels canvis significatius que comporta el nou plantejament del
curriculum, pero no disposa de coneixements i recursos adients per aplicar-los.

D'aqui la creixent demanda de cursos de formacio i assessoraments de l'area de visual
i plastica, que ajuden a millorar-la pero que en molts casos no suposen un nou
plantejament global de l'aprenentatge a l'escola, doncs no ofereixen propostes de
concrecio a partir de les directrius del curriculum. Sovint la visio dels formadors és la
de no caure en “receptes” que llavors el professorat utilitza sense el contingut i els
processos que hi ha al darrera. Pero el que es constata, tot i la formacio, és la
mancanca dun nivell de concreci6 del curriculum que estructuri de manera practica
els objectius i continguts al llarg dels cursos o cicles.

També cal dir que sovint aquest cursos, habitualment de 15 o 20 hores, no poden
oferir una formacio global de larea perque el temps és insuficient i tenen el perill de
quedar en la visi6 del professorat com un simple curs de técniques novedoses, del
treball dartistes puntual, etc.

Una altra dificultat afegida i que és general en totes les arees es que les innovacions
sorgides dels diferents tipus de formacio, es queden en lambit dels mestres que
assisteixen als cursos, doncs les dinamiques establertes en els claustres son molt
dificils de canviar.

Tot i que el nou curriculum fa un tractament nou de larea, el cert és que a la practica
a les escoles no es porta a terme per diferents motius i per aixo, “actualment ens
trobem que tenim multiples models deducacid artistica, fruit de diferents concep-
cions, convivint en el nostre sistema educatiu. | no es tracta de linies descola
diferents, en molts casos conviuen dins el mateix centre o fins i tot paret per paret
en el mateix cicle.”(Vallvé, 2003, pag.15)

A part dels factors que incideixen en la practica deficient ja esmentats: formacio,
horaris, materials... hi ha poca concreci6 dels blocs conceptuals, falta un material
ben estructurat, sequenciat per nivells o cicles on els mestres puguin recolzar-se per
fer el canvi dorientaci6 que proposa el curriculum.
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Tots tenim clar a tall d' exemple i sintetitzant molt que a primer de primaria es
treballen els nombres fins al 100, a segon fins al 1000, etc; i en visual i plastica sabem
que cal treballar el color i es va fent al llarg dels cursos pero no hi ha la certesa de
quins aspectes especifics corresponen o son més valids de treballar en cada cicle en
referéncia al contingut general.

Aquest exemple vol evidenciar la mancanca dun material estructurat i sequienciat
per portar a terme de manera clara les directrius del curriculum i que potencia el fet
que cada escola linterpreti i porti a la practica de manera diferent i sovint erronia els
objectius del mateix.

Loferta de material relacionat amb larea és molt pobre i de vegades consisteix en un
simple recull dactivitats o daplicacio de técniques.

Les editorials diuen que aquests materials no son rentables i la qualitat de les
imatges dels que es publiquen per lalumnat, en general no és massa bona.

Manquen orientacions didactiques actualitzades, ben estructurades, que tinguin en
compte tots els aspectes de l'area i una practica seqiiencia de continguts.

Sense aquest material especific, es fa molt dificil que el professorat que no té una
formacio de base, es llenci a dur una practica dacord amb els nous objectius sense
suport teorico-practic, encara que mostri molt interes i voluntat de fer-ho.

Existeixen una serie de trets metodologics heretats de passades visions de l'area que
en dificulten la seva evolucio ja que estan molt integrades a la practica habitual dels
mestres:

« Potenciacio de la produccio (habilitats motores i técniques) per davant daltres
aspectes (observacid, percepcio, manipulacio, creacio, lectura dimatge, reflexio
sobre el treball, educacio estética, apropament al mon de lart)

» Expressid lliure dels infants, sense intervencio, sense donar consignes ni proposar
estratégies per superar etapes, que no ajuda a evolucionar en tots els aspectes i fa
el treball molt reiteratiu. En aquesta visié no intervencionista de la practica docent
molt habitual en els darrers anys, no es potencia una reflexio sobre els temes que
es treballen a laula, ni es donen referents teorics i estetics. Sabandona lalumnat
als seus propis recursos i se laboca al desencis al veure que no pot evolucionar
millorant les seves creacions.

« Repetici6 o copia de models

« Utilitzacio de larea per decorar passadissos, tapes dalbum, materials per festes...
exclusivament. Oferint una visié molt compartida pel professorat de larea com a
complement de les altres materies del curriculum.

« L'area com a taller productiu sense lligam amb les altres materies, i amb l'objectiu
de produir una obra concreta, sovint com el model.

« Rutines en la utilitzacié de materials, formats de paper, técniques, visions estéti-
ques...que son les que els mestres coneixen pero que condicionen i empobreixen
molt les possibilitats d'aprenentatge de linfant.
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Tot i que cada vegada més en les escoles de nova construccio es tenen en compte les
necessitats deespai que comporta el treball de larea de visual i plastica, en una gran
majoria els mestres shan d'adaptar a les aules ja existents, amb les dificultats que
aixo comporta per dur a terme els seus objectius.

En general son aules petites, no sempre amb llum natural, amb taules poc adequades
de mida i mobilitat pel tipus de formats diferents en que es treballa, el punt d'aigua
no sempre hi és present amb suficients garanties daccessibilitat, no hi ha lloc
suficient per emmagatzemar materials o treballs en procés de construccio, es fa
dificil tenir accés a una minima biblioteca d'art o a les noves tecnologies, etc.

Atés que sha pensat durant anys que las aptituds artistiques eren genetiques,
lavaluacioé ha estat molt lligada al producte amb orientacions poc clares i molt
subjectives.

Els parametres en que sha basat fins ara l'avaluacié de larea a han estat majoritaria-
ment aquests:

« Semblanca amb el model proposat
« Valor estetic de la producci6 del alumnat.
« Domini de les técniques

D'aquests tres aspectes el primer i el tercer sembla que podrien ser més objectiva-
bles tot i no ser suficients, pero el que cal esmentar en el del valor estetic, és que
deixa l'avaluacio a mans d'un professorat poc format en lexperiencia estética.

2.1.1.2 Redefinicio de l'area a partir de les mancances ana-
litzades: valors, horari, formacio, curriculum, mate-
rials curriculars, espais i recursos, avaluacié

Ateses les mancances esmentades es fa necessari redefinir larea, tot fent una
reflexid sobre l'aprenentatge en general, que possibiliti una nova manera dentendre
la mateixa, com a generadora duna educacio integrada a la resta daprenentatges i
connectada als interessos dels infants.

D'aquesta manera aconseguirem una nova visio de l'educacié visual i plastica que ha
de contribuir no a complementar altres arees sind a un aprenentatge global de
linfant en tant que li atribuim els seglients valors:

1- Ajuda a desenvolupar les capacitats de les persones duna manera harmonica i
equilibrada tot estructurant el pensament

2- Es un llenguatge instrumental basic per la societat actual i per laprenentatge de
qualsevol altra area,

3- Permet integrar alumnes de diferents moments maduratius sense massa dificultats,
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4- Esdevé una eina molt Gtil per coneixer lentorn cultural i la identitat dels alumnes.
5- Facilita la cohesio amb els diferents continguts del curriculum

Per tot aixo cal entre tots aconseguir dotar-la dels valors que a nivell teoric sembla
que té, pero que no es reflexa en la realitat de la majoria descoles.

Cal aconseguir que un llenguatge tan important en la formacié integral de la persona
i que és present ja en les primeres epoques de la infancia mantingui el seu pes
especific al llarg de tota la formacio.

Per altra part atesa la importancia que té actualment el mon de les imatges en la
societat caldra incorporar-les en leducacié per tal de dotar a ' alumnat deines
suficients perque pugui desenvolupar-se amb sentit critic i deixar de ser simple
consumidor passiu.

Valors que es transmeten a lalumnat en larea d'educacio visual i plastica :
« Educacio estetica

L'educacio estetica permet ja des dels primers cursos el desenvolupament de la
sensibilitat de la persona, desvetllada a partir de les arts en general pero especial-
ment a partir de les obres dart i el treball plastic.

Cal doncs treballar les experiencies perceptives per ampliar el potencial sensitiu i
facilitar una actitud destar sempre obert a les sensacions del mon exterior tot
aprenent a gaudir-ne i a saber interpretar-les.

L'educacio estetica parteix doncs de l'educacié del gust (capacitat de captar els
aspectes estetics dels objectes) i de la sensibilitat. Aixo es dura a terme ajudant a
elaborar judicis estétics en funcio del plaer o interés que un objecte estétic ens
provoca, aixi com a partir de l'aprenentatge que es deriva del mateix fet dexperi-
mentar esteticament la realitat.

Podem dir doncs que si treballem en aquesta direccié podem aconseguir

« una educacio de la sensibilitat envers l'entorn natural i social,

« una educacio en la capacitat de fer judicis sensibles o sigui ser capac de sintetit-
zar els elements objectius i subjectius que ens provoca la percepcio dobjectes i
sentiments.

« una educacié que potencii la capacitat imaginativa, fomentant experimentacio
amb imatges mentals a partir de les sensacions.

« una educacio que faciliti entendre les emocions propies i les dels altres.

Per tant, afirmariem que, tot partint duna educacié de la sensibilitat, allo que
cerquem és fonamentar la capacitat de fer daquesta sensibilitat un mitja per tal
d'accedir a la formacid del jo en tota la seva plenitud.

o Creativitat

La creativitat entesa com una actitud de recerca que ajudi a lindividu a adaptar-se
a noves situacions i trobar solucions als problemes que li planteja un mon que
canvia i es desenvolupa cada vegada més de pressa.
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Entenent doncs que la creativitat és un valor caracteristic de l'educacié visual i
plastica, cal aprofitar-lo per treballar les estrategies creatives que hi estan associa-
des i que beneficiaran no solament larea siné tots els aspectes referents a creativi-
tat i recerca de les altres disciplines del curriculum.

Per aconseguir-ho cal que les propostes de treball siguin obertes i que generin un
ampli ventall de solucions personals igualment valides.

« Construccio del pensament

L'educacié visual i plastica facilita i desenvolupa les estratégies, capacitats i
mecanismes de pensament que ajuden a l'estructuracié mental de lindividu.

Com diu Wilson, “Por extrano que pueda parecernos, gran parte de nuestro conoci-
miento del mundo proviene, en realidad, de fuentes simbolicas, por oposicion a las
percepciones directas de objetos y acontecimientos. Los sonidos, gestos y configu-
raciones, combinados en sistemas simbolicos, articulan ideas sobre el mundo. Estos
modelos del mundo toman la forma de palabras, niUmeros, diagramas, planos,
formulas, gestos y ciertamente imagenes de cualquier tipo. A través de estas
formulaciones simbolicas forjamos buena parte de nuestro conocimiento del
pasado, de otros pueblos y lugares, e incluso del futuro.” (Wilson,2004, pagina 20)

Atés que una de les formes destructurar el pensament es a partir dimatges i
simbols, cal pensar que l'educaci6 visual i plastica contribueix al desenvolupament
del pensament de la persona, i que aixo és un valor que va molt més enlla de larea
que ens ocupa.

« Comunicacid, expressio d emocions i sentiments

Com a llenguatge que és l'educacio visual i plastica té una funcié comunicativa que
serveix a l'alumne per expressar el que passa al mon, el que sent ell mateix i la
relacio entre ell i l'entorn. Cal entendre-la no només com a produccio d'un resultat
final sind com a procés, accio, descoberta, que possibilita que els coneixements es
generalitzin.

Atesa la gran quantitat dimatges que envolten als nens en l'actualitat: publicitat,
premsa, video, televisio, fotografia... cal oferir eines tant per saber interpretar-les
amb sentit critic com per coneixer els seus elements i saber utilitzar-los per
transmetre idees i sentiments.

L'expressio plastica ha de facilitar que lalumnat pugui experimentar la creativitat
personal tot expressant a través de la mateixa la seva manera de veure, interpretar
al mon ajudant-lo a sentir-se integrat en lentorn i possibilitant un incidéncia
personal en el mateix.

« Apropar als infants al mon de lart

La realitat mostra com una gran majoria de persones adultes es mostren poc
motivades per entrar en un Museu, tenen poca sensibilitat pel mon artistic i per
tant desaprofiten la seva capacitat de poder gaudir-ne. L'escola doncs ha de
facilitar a l'alumnat laccés al mén de lart i a les valuoses avantatges que ens
ofereix.
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Cal que ladministracié canvii els criteris de repartiment horari especialment a
primaria, tot dotant-la duna franja més amplia on sigui possible desenvolupar
correctament el curriculum proposat i dissenyar una metodologia on s‘interrelacionin
amb més facilitat les diferents arees. Mentre aixo no sigui possible cal treballar
conjuntament amb els altres especialistes i tutors per tal dunificat objectius i
dissenyar projectes comuns.

No sha de ser pessimista pero sembla que no es va precisament per aquesta linia en
les actuacions recents de 'administracio, que sembla que proposa pel futur reduir la
dedicacio horaria tant a l'educacié musical com a la visual i plastica a secundaria,
veurem com quedara a primaria!

Es fa molt evident el fet que la formacio actual és insuficient i que cal augmentar el
nombre dhores pero també el contingut de la mateixa, sembla que amb els nous
plans que s'estan gestant aixo podria canviar, pero gaire?

Les persones vinculades d'alguna manera a l'educacio artistica saben com la figura de
lespecialista és una antiga i gastada reivindicacid. Sense anar més lluny en la darrera
trobada de plastica (XVIIl Trobada de plastica: Colors, imatges, paraules..., organit-
zada per lICE de la UB, 24/10/2006), un dels ponents de la taula rodona que es va
celebrar deia que fa més de 25 anys que es reclama des de diferents ambits. Sembla
que abans es contractaria un tecnic informatic per fer el manteniment dels ordina-
dors a les escoles que invertir els esforcos en formar especialistes o en crear dins el
curriculum dels mestres una especialitat.

Pot semblar contradictori el fet de reivindicar la figura de lespecialista amb la
metodologia interdisciplinaria que defensa la recerca, pel fet que aixo potser
parcialitzaria o aillaria encara més les diferents arees del curriculum. Per aixo cal
clarificar que si bé la formacié del professorat hauria de contemplar la figura de
lespecialista en la practica a l'escola el seu funcionament hauria de ser diferent del
que entenem actualment per especialista, que imparteix la seva matéria deslligada
completament de les altres, no tant per voluntat propia sind per la manera en que
esta organitzat el curriculum, les hores de coordinacio de que es disposa, etc.

Aixi doncs la persona especialista en larea de visual i plastica, que formaria part del
claustre com els altres especialistes, podria estar ubicat rotativament cada curs a un
cicle portant a terme l'educacio visual i plastica i a la vegada amb hores de dedicacio
sense alumnes coordinar laprenentatge de la mateixa en els altres cicles; a banda de
fer altres tasques de suport. Aquest sistema permet, com ja sha fet pales en algunes
escoles, la continuitat al llarg dels cursos de l'educaci6 visual i plastica, que coordina
lespecialista, i el fet de que el mateix tutor a limpartir habitualment l'area pot fer un
treball interdisciplinari sempre que ho cregui convenient amb lassessorament de la
persona especialista tot aconseguint un aprenentatge més integral.

Ates doncs, que de moment la figura de lespecialista no es contempla en la formacio
dels mestres, cal facilitar a nivell dorganitzacio interna de lescola, que un dels
mestres que per formacié personal o afinitat coordini l'area al llarg dels cursos, per
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tal que es desenvolupi de manera coherent i que la seva dedicacio permeti coordi-
nar-se amb els altres mestres o especialistes per fer una treball que tendeixi a la
interdiscilinaritat.

En general es pot afirmar que a nivell teoric el curriculum actual no esta mal plante-
jat, pero si que sobserven mancances en la concrecio del mateix i aixo incideix en la
implementacio de l'area en diferents realitats escolars.

Un vessant positiu de l'enfocament especific del curriculum en larea de visual i
plastica és que es valoren tots els continguts, no només els procedimentals, sinclou
l'educacié del mon visual, 'educacié estética, i la reflexio sobre els treballs propis i
els dels altres. Pero per poder dur a terme el nou plantejament es fa necessari un
treball de concrecio i coordinacio dels continguts al llarg de les etapes.

Les escoles han de fer un esforc per tal daclarir els objectius i continguts, i fer-ne
una seqiienciacié que permeti una progressio positiva al llarg dels cursos. | a la
vegada promoure, tenint en compte les possibilitats que ofereix l'estructura de cada
escola, el dialeg disciplinari sempre que sigui possible.

Aqui també hi juga un paper important la visié de la formacio que tenen les persones
que estan en aquest ambit, ja que son les que poden contribuir a donar a conéixer i
facilitar laccés a la correcta implementacio del curriculum.

Cal una reflexio sobre les necessitats reals del professorat que accedeix a la forma-
cio, sén molts els ambits que ha de controlar el docent com per pretendre que estigui
al dia, es prepari, coordini i estructuri totes les arees del curriculum.

S’evidencia la necessitat de potenciar els assessoraments o formacio dels claustres
per tal daconseguir una millor concrecié del curriculum en estrategies i seqlienciacio
de larea de visual i plastica, degut a les mancances de material adequat i clarificador.

Atesa la manca de materials curriculars ben estructurats, cal estar molt atent a les
publicacions que van sortint darrerament, a les propostes de les diferents escoles
que podem trobar a internet o als treballs de recerca que ens poden ajudar a orien-
tar la nostra tasca duna manera més positiva.

Aquests materials poden suplir una mica la manca de formacié que té el professorat i
facilitar la posada en practica de la visio actual de larea.

Tot i que el curriculum ja mostra una nova manera dimplementar l'aprenentatge de
larea, per tal de fer-lo efectiu, hem dintentar canviar les rutines respecte a les
metodologies on el treball sempre partia duna técnica o un material i on la produccio
era la base principal de larea.

No sempre cal partir del material sind del que lalumnat vol expressar o comunicar i a
partir daqui escollir els continguts de larea i del curriculum general que hi estan
imbrincats i els materials i les teécniques adequades.
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El procés hauria de tenir diferents fases:

« observacio, percepcio, lectura dimatges

» manipulacio de materials i experimentacio

* creacio, expressio

« reflexio i analisi de tot el procés de treball propi i del grup.

Hi ha dhaver un equilibri entre el mirar (observacio, percepcio...), el parlar (refle-
xionar, analitzar), i el fer (produccio6 personal o de grup).

Cal tenir en compte sempre aquest espai per la reflexié conjunta per constatar els
resultats de les hipotesis, compartir les solucions i estrategies utilitzades i aixi
aconseguir avancar en els aprenentatges.

Es important respectar els ritmes personals, donar temps per expressar, provar,
reflexionar, sense intervenir per respectar les necessitats individuals. Aquest temps
de contemplacié i observacio és un bé molt preuat, en aquesta societat de les
presses que ja comenca a impregnar-se en les nostres escoles. Cal acostumar als
infants a percebre els petits detalls, a concentrar-se en les sensacions que experi-
menten, a mirar i admirar, a escoltar el silenci, a gaudir amb la simple contemplacio
de les coses més quotidianes, no per aixo menys importants.

Per altra costat com evidencien les orientacions del curriculum (Educacié primaria,
1992, pagina 61): “leducacio artistica visual i plastica cal considerar-la com a font de
coneixement i de cultura que, lligada al camp del raonament, és la base per a lapre-
nentatge continuat dels conceptes plastics en les diferents etapes del creixement.”

Actitud del professorat respecte de la metodologia:

El professorat hauria dajudar a establir connexions entre diferents ambits del
coneixement i a possibilitar aplicar eines i estructures a nous processos o situacions;
tot connectant amb els sentiments, emocions, despertant la sensibilitat i la capacitat
creativa. Per aixo cal estructurar el treball de larea a partir duna metodologia que
faciliti la relacid entre les diferents arees per aconseguir lassoliment d'aprenentatges
significatius.

La importancia de la metodologia interdisciplinaria sexplicitara més ampliament en
lapartat 2.1.2: Els dos eixos de la recerca.

El docent no ha de transmetre valoracions estetiques subjectives sind que hauria
d'aconseguir desenvolupar totes les capacitats de l'alumnat de forma global. Afavo-
rint en tot el procés el desenvolupament sensorial, emocional, creatiu, estétic i
cognitiu de l'alumnat.

Per gestionar tots aquests processos, cal que desenvolupi el propi criteri estetic a
partir de la formacid, ja que ha de ser conscient de lempremta que aixo suposa en
l'educacio dels alumnes, i en la formacid dels estils estetics personals.

El poder que té lempremta personal del professorat en la seva tasca docent es fa
palesa en l'experiéncia dels mestres de tallers on treballen amb alumnat de diferents
escoles, que poden observar en el treball dels nens els estils del professorat a 'hora
de fer propostes didactiques.

Cal tenir present també que resulta positiu pel mestre, haver experimentat abans de
proposar lactivitat tot el procés per tal de preveure situacions i plantejar millor
lactivitat.
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No esta a les nostres mans la possibilitat de dissenyar a mida l'aula ideal pero si que
cal tenir en compte aspectes que poden ajudar a crear un espai més facilitador de la
tasca que ens proposem si les tenim presents i aconseguim anar modificant de mica
en mica els aspectes que ens son més assequibles.

Llum natural, possibilitat denfosquir totalment laula, taules grans, punts daigua
suficients, prestatgeries o armaris pel material o les produccions que estan en
procés, aparells audiovisuals (tv, video, ordinador, projector...) que es puguin
utilitzar dins laula amb facilitat, espai per una biblioteca dart (catalegs, libres
dartistes , técniques, etc.) i arxiu d'imatges (fotografies, cartells , lamines, etc.), i el
material de tot tipus a labast dels nens.

Cal entendre una aula de visual i plastica no concebuda només com una simple aula
taller, sind com un espai polivalent dotat amb mitjans audiovisuals, informatics, on
poder contemplar reproduccions dobres dart, guardar arxius dimatges... i treballar
de manera digna aspectes perceptius, expressius i creatius de larea.

Ja que el curriculum actual planteja la importancia de lautorreflexid, de la valoracio
de lalumne de la seva obra i la dels altres, per tal de facilitar la capacitat demetre
judicis i que ens recorda que cal avaluar actituds, conceptes i la mateixa produccio;
cal donar una nova orientaci6 als parametres de lavaluacio.

L'avaluacio hauria de contemplar els seglients aspectes:

« Preavaluacio: treballs anteriors de tematica similar, coneixements previs.

« Observacio de tot el procés, amb o sense intervencio del mestre, valoracio de la
manera dafrontar els reptes que planteja lactivitat (afrontant riscos o sent més
conservador).

Aqui cal observar la facilitat de trobar solucions noves, 'autonomia per portar-les a
terme, ladequacio de la técnica en relacio al missatge o idea que es vol comunicar,
capacitat danalisi personal i de dialeg i cooperacio en grup.

Aixi com també l'ordre, organitzacio, utilitzacié de técniques i materials, | harmo-
nia, el sentit estétic, estil personal i loriginalitat.

Tenint present que, les representacions plastiques tenen valor tant pel procés com
pel resultat final. Cal fer emfasi en el procés experimental, independentment del
fet que aquest tingui un resultat final gratificador o decebedor.

Valoracio del resultat final respecte de les expectatives que es plantejaven al
comencar el treball.

« Analisi per part del mestre de la manera de presentar el treball en definitiva dels

resultats obtinguts pels alumnes. No avaluant amb parametres naturalistes o
només valorant la semblanca academicista de la realitat, o el domini de la tecnica.

Si lavaluacio6 té en compte tots aquest aspectes aconseguirem evidenciar i poder
valorar si els coneixements extrets de les propostes didactiques proposades han
servit a lalumnat per a millorar els esquemes i les formes de representacio i si han
incorporat les estrategies apreses en intentar resoldre els aspectes de representa-
Cio proposats.
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2.1.1.3 Quadre comparatiu

Aquest quadre resumeix les idees principals de cada indicador, facilitant-ne la

comparacio.

INDICADOR

VALORS

HORARI

FORMACIO

CURRICULUM

MATERIALS

METODOLOGIA

ESPAIS |
RECURSOS

AVALUACIO

ESTAT ACTUAL

Poc valor social tant de ladministracié com del
professorat.

Valor més important: complement de les altres
arees.

Horari insuficient amb tendéncia a disminuir.
Franges horaries que no permeten dur a terme
els processos d'aprenentatge necessaris i la
relacio entre les arees.

Formacio inicial insuficient, molt general i amb
falta de concrecio en la manera daplicar els
continguts.

Increment de la necessitat de cursos de formacio.

Curriculum a nivell teoric forca valid pero amb
manca destrategies d'aplicacio.

Oferta molt limitada de material de larea:

-Alumnat: relacionada exclusivament amb
técniques o activitats sense tenir en compte
processos...

-Professorat: manca dactualitzacions didactiques
estructurades.

Metodologia en base a:

La produccio.

Lexpressio lliure sense estrategies que permetin
evolucionar.

La copia de models.

La utilitat com a complement de les altres arees.
Coneixement de tecniques i materials sense
contingut especific.

Espais poc adaptats a les necessitats: taules,
aigua, magatzem, audiovisuals, biblioteca...

Avaluacié molt subjectiva en base a:
Semblanca amb un model proposat.
Domini de les tecniques.

Valor estetic de la produccio.

REDEFINICIO

Valors de larea:

Fomenta l'educacio estetica, la sensibilitat i
la creativitat.

Contribueix a la construccio del pensament
Com a llenguatge propi potencia la
comunicacio i |' expressio democions i
sentiments.

Habilita poder gaudir del mén de lart.
Facilita la cohesio de diferents arees del
curriculum i permet la integracié d'alumnat
amb capacitats diverses.

Ates lhorari insuficient cal dissenyar
projectes comuns amb els diferents
implicats en laprenentatge.

Es fa necessaria la figura de l'especialista
amb una formacio correcta i una practica
que impliqui poder coordinar larea a l'escola
sense aillar-la.

A nivell general es necessari fer una
concrecio del curriculum amb estratégies
didactiques i seqiienciacio d' objectius i
continguts.

Ates que els materials escrits son tant
limitats cal tenir en compte els que trobem
a internet ja que ens poden facilitar la
posada en practica dalguns objectius o
continguts de larea.

Metodologia en base a:

- L'observacio, percepcio, lectura dimatges.

- Manipulacié de materials.

- Creacio i expressio.

- Reflexio i analisi.

Estructurada de manera:

- Que permeti la connexio de les arees del
coneixement.

- Que afavoreixi l'assoliment d'aprenentatges
significatius.

Espai on tot i les mancances estructurals
insalvables cal anar incorporant: arxiu
dimatges, biblioteca especifica, materials
audiovisuals, diversitat de materials...

Avaluacio en base a:

Treballs anteriors.

Observacio de tot el procés.

Resultat final en base als objectius
proposats.

Reflexio individual i collectiva per facilitar
noves estrategies.
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2.1.2 els dos eixos de la recerca: la metodologia
interdisciplinaria i 'aprenentatge a partir
___d'obres d'art

2.1.2.1 Lametodologia interdisciplinaria

Ates que el treball es fonamenta en aprenentatge interdisciplinari, cal plantejar
quina metodologia i actituds cal tenir en compte per aconseguir una auténtica
integracio del coneixement.

Tot i que ja he esmentat la importancia que té la metodologia interdisciplinaria en
lapartat de redefinicio de larea, al parlar dels valors, i tenint present que la majoria
dautors valoren positivament una educacié que relacioni els diferents ambits del
coneixement, cal acabar de definir el perque daquest valor tant fonamental en la
formacio integral de la persona fent una analisi de la seva implementacio real a les
escoles.

Durant aquestes darreres décades es fa palesa la necessitat especifica dun planteja-
ment interdisciplinari, pero no és una idea nova, ja que al llarg de la historia trobem
diversos intents d'aproximacio a un aprenentatge globalitzador o interdisciplinari.

Linterés i preocupacié dels estudiosos de leducacid per agrupar i redefinir les
diferents arees del coneixement amb lobjectiu d'aconseguir un aprenentatge
integrat han estat presents al llarg de la historia.

Inicialment, en l'época de Plato, es pretén unificar les diferents ciéncies (“trivium”:
gramatica, retorica i dialéctica; “quadrivium”: aritmética, geometria, astronomia i
musica). També té aquesta pretensio l'escola d'Alexandria , els grecs amb l'enciclopé-
dia, els romans amb el “doctrinarum orbem”, Bacon amb la utopia del coneixement,
Comenius, Descartes, Comte, Kant, etc, tots ells preocupats per la creixent fragmen-
tacio del coneixement i partidaris dun enfocament integrador.

Va ser posteriorment, amb els models economics capitalistes, arrel de les revolucions
industrials i les transformacions socials, que sevidencia una major demanda dels
nivells despecialitzacid que avui encara és vigent.

Degut als avencos tecnologics, sorgeixen noves especialitats que es fonamenten en
una cada vegada més acotada franja del coneixement amb metodologia i continguts
especifics; i sobserva un retrocés en la interdisciplinaritat.

Una vegada passada l'euforia de lespecialitzacio fruit de la demanda empresarial, es
fa evident la necessitat de retornar a la integracié del coneixement, i sorgeixen
diferents corrents de pensament que proposen noves vies per resoldre aquesta
compartimentacio i proposen diferents models per unificar el coneixement.

Claparede: afirma que els infants tenen una percepcio global i que tota activitat
perceptiva es basa en les anteriors per construir-ne de noves de manera significativa.
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Decroly: a partir de la concepcio de la globalitat de la percepcid, proposa la metodo-
logia dels centres d'interés com a eixos integradors.

Piaget: amb les aportacions sobre les etapes del desenvolupament, proposa metodes
pedagogics que es fonamenten en linteres, la significacio i defensa els intercanvis
entre diferents disciplines per un enriquiment mutu.

Kilpatrick: en base a les anteriors teories crea el metode dels projectes, on el treball
es vertebra al voltant del disseny i elaboracié dun objecte o projecte.

Bertalanffy: s'oposa a la separacié dels camps del coneixement i proposa la teoria
general de sistemes.

Makarenko amb els projectes de treball i Morrison amb les unitats de treball.

Disciplina: “Conjunto especifico de conocimientos que tiene sus caracteristicas
propias en el terreno de la ensefianza, de la formacion, de los mecanismos, métodos
y materias.” (Palmade, 1979, pagina 21)

A partir daquesta definicio de disciplina observem que hi ha moltes classificacions
fruit dels estudis de diferents autors (Jatntsch, Heckhausen, Boisot, Scutari,
Torres...) que analitzen el nivell de les possibles relacions entre elles i que es poden
sintetitzar en les seglients:

* Multidisciplinarietat

Es el nivell més baix de coordinacié entre diferents disciplines. El conjunt de les
diferents disciplines del curriculum, que simparteixen en un centre densenyament
sense fer esment a les diferents relacions que poden existir entre elles.

L'experiencia en aquest tipus daprenentatge ha demostrat que no facilita la
integracid dels coneixements ni la motivacio per aprenentatge.

Pluridisciplinarietat

Quan les diferents disciplines que simparteixen en un centre son agrupades,
d'acord amb la pertinenca a un mateix ambit del coneixement, i sevidencien unes
minimes relacions entre elles, a nivell superficial com a intercanvi d'informacié. En
la pluridisciplinarietat hi ha cooperacid pero no coordinacio, per tant sofereixen
unes minimes possibilitats de transferéncia de continguts i procediments a l'alum-
nat i de treballar en aspectes més proxims a la realitat.

Interdisciplinarietat

Implica una vertadera relacio entre les diferents disciplines. Entenem la interdisci-
plinaritat com la interaccio entre dues disciplines, o més, que poden anar des de la
simple comunicacio didees, fins a la integracio reciproca dels conceptes fonamen-
tals i de la teoria del coneixement, de la metodologia, de les dades de recerca i de
lensenyament.

Aquesta concepcid implica una voluntat explicita de partir dun marc general en el
qual les diferents disciplines estan en contacte i son modificades durant el procés.

Laprenentatge amb enfocament interdisciplinari organitza els conceptes, i
procediments a partir dunitats globals.
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Aquest tipus de plantejament afavoreix la integracié daprenentatges i la trans-
ferencia dels mateixos, a diferents marcs disciplinaris; capacita a lalumnat a
resoldre problemes que van més enlla duna matéria en concret i el prepara per
enfrontar-se a les noves situacions duna societat en canvi constant.

« Transdisciplinarietat

Defineix el nivell superior de relacio entre les diferents disciplines. Desapareixen
els limits entre elles i es constitueix un sistema que origina una nova macrodiscipli-
na. Plantejament proper a la Teoria General de Sistemes on sunifiquen les dife-
rents ciéncies en un sol metode i un sol paradigma, construint uns models organit-
zatius, que permeten transferir els coneixements entre les diverses disciplines.

“El concepto de ensenanza de la ciencia integrada se fundamenta en cierto modo
en las afirmaciones paralelas de que el universo es intrinsecamente uno y que la
ciencia, por su parte, como intento de aclarar la comprension del mundo natural,
tiene unidad de proposito, de contenido y de procedimiento, que rebasa cual-
quier diferencia de lenguaje o enfoque entre diversas ciencias” (UNESCO, 1972,
pagina16).

La importancia de la formacié integral de la persona, que es construeix, amb linter-
canvi de coneixements de les diferents arees i que va articulant la xarxa de pensa-
ment de manera global, com sha evidenciat, ha estat defensat per molts autors al
llarg de la historia de l'educacio, encara que a la practica potser per desconeixement
0 per manca de recursos no es du a terme de manera habitual.

Molts dels estudiosos de l'educacio fan una critica a la disgregacio del coneixement
de la realitat: “La fragmentacion de los saberes hace que la verdad quede pulveriza-
da ante la suma de respuestas, la mayoria de ellas contradictorias, procedentes de
diferentes disciplinas y metodologias utilizadas. Por ello consideramos que la integra-
cion de saberes es tarea previa con objeto de recuperar la unidad perdida de la
ciencia o el conocimiento. (Lopez-Barajas, 1997, pagina 13)

Si, com sevidencia la societat actual és dinamica, complexa, oberta i interactiva, cal
plantejar una metodologia educativa que estigui en consonancia amb aquesta
realitat. Davant de la complexitat de les problematiques actuals cal afrontar les
solucions des de diferents perspectives, recolzant-nos en les relacions i estrategies
gue ens proporcionen les diferents disciplines.

Es fa necessari, doncs, potenciar la relacio i coordinacio entre les diferents arees i

facilitar el treball en equip ateses:

« les mUltiples demandes que la societat fa a lescola, fruit de les problematiques que
han anat sorgint: educacio per la salut, la pau, el genere, el mediambient, la
seguretat vial, que han creat un augment de matéries i temes.

« la magnitud de lallau dinformacié que genera la societat actual i la incapacitat
dassimilacié. Cal aprendre a organitzar-la duna manera intel:ligible i saber-la
relacionar amb els coneixements adquirits.

« la creixent preocupacié pels continguts en base a leficacia, la utilitat i el rendi-
ment immediat fruit, també dels valors que ens imposa la mateixa societat. Cal un
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plantejament enfocat als processos i estrategies de comprensio de la realitat i a la
integracid real dels coneixements, i no a l'acumulacio de conceptes aillats.

« el nivell d'especialitzacio que es fa necessari per entendre aspectes concrets de la
realitat en qué estem inmersos, que ha contribuit al progrés general, pero que
també ha generat la segmentacié cada vegada més gran dels coneixements.

« la societat d'estructura i tecnologia complexa presenta problemes que requereixen
solucions interdisciplinars i, per tant, cal encaminar leducacio de lalumnat a fer-
los competents en el seu futur.

Els valors de la interdisciplinaritat es basen en queé:

» Fomenta una interaccio entre dues o més disiciplines que implica processos d'in-
tercanvi i intercomunicacio.

« Produeix un enriquiment reciproc entre diferents ambits del coneixement, ates
que la cultura s'entén com un bloc en el qual tot esta relacionat i lescola no en pot
quedar al marge.

« Es una estratégia Util per qualsevol aprenentatge perqué afavoreix la integracio del
coneixement i la motivacio.

« Fa un tractament significatiu i motivador dels coneixements de lalumnat pel fet de
relacionar-los amb la seva vida, els seus interessos, l'escola, l'entorn.

« Resulta una bona estratégia de resolucio de problemes i desenvolupa el pensament
creatiu.

« Fa una aproximaciod a la realitat de manera global, facilitant-ne la comprensi6 de
tots els aspectes que hi estan imbricats.

« Té en compte els coneixements previs per anar construint el coneixement.

« El fet de treballar en equip, fa que els mestres s‘integrin en un projecte comu,
estiguin més motivats i siguin més participatius.

« Incorpora i dona prioritat al treball en grup de lalumnat, potenciant aixi lintercanvi
de coneixements, la solidaritat , la iniciativa i la fonamentacio del criteri propi.

Per tant, un enfocament interdisciplinari ha de proporcionar estratégies des de
diferents ambits del coneixement per entendre, resoldre, i poder millorar qualsevol
situacio real de la societat.

Més que uns continguts conceptuals, aquest tipus denfocament respon a uns proce-
diments, estrategies, habilitats i actituds. Es a dir, a una filosofia de treball, que
pretén aconseguir persones obertes, flexibles, amb sentit critic, solidaries, democra-
tiques, a partir del treball cooperatiu, que implica acceptacid de punts de vista
diferents i noves estrategies compartides.

Aquesta metodologia incideix especialment en els processos d'aprenentatge, per tal
d'aconseguir unes capacitats intel:lectuals que seran basiques per les persones en la
societat actual: buscar, seleccionar i organitzar la informacio, prendre decisions,
reflexionar criticament, cooperar, etc.

El tipus d'organitzacié que pot facilitar la interdisciplinarietat :

« disseny dun curriculum globalitzat, amb els continguts agrupats en grans temes,
unitats didactiques, projectes o resolucioé de problemes que permetin connectar
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amb els interessos i realitat de lalumnat. Cal perdre la por a desmarcar-se dels
continguts editorials.

« Propostes que impliquin diferents arees i professorat que treballi en equip.

» Horaris i agrupaments de l'alumnat flexibles per adaptar-se als processos i metodo-
logia interdisciplinaria.

En aquest punt es pretén analitzar com, tot i el plantejament interdisciplinari teoric
del curriculum, el seu desenvolupament posterior no es concreta en una metodologia
integrada (on hi ha una interrelacio entre les arees) sind, tot al contrari, en una
estructura segmentada de les arees.

Aixo es fa palés en la declaracié d'intencions del document del Pacte Nacional per a
(Educacio:

“El nostre sistema educatiu, de la mateixa manera que altres sistemes educatius
del nostre entorn, esta molt compartimentat en arees, materies i assignatures i
aquest model no contribueix a la formacio integral de les persones. Cal ajudar
lalumnat a construir des de cadascuna de les arees els coneixements que la
nostra societat consensui com a basics.

Aquests coneixements haurien de ser models, trames d'idees, valors i procedi-
ments molt basics i transferibles (és a dir, que expliquin molts fets o que serveixin
per a actuar en situacions ben diverses). Semblantment, cal promoure el “dialeg
disciplinari”, és a dir, connectar el tot i les parts, els fets i les diferents maneres
de mirar-los i interpretar-los. Implica incloure en les “disciplines escolars”
procediments i espais per a aprendre a tenir en compte punts de vista diversos i
establir connexions i relacions, tenint en compte la complexitat dels problemes
de la vida. | cal considerar la transversalitat tant des de la perspectiva del tracta-
ment que d'un mateix coneixement es pot fer des de diferents arees com de les
aportacions que diferents arees poden fer a un mateix coneixement i a un mateix
aprenentatge”. (“Debat curricular. Reflexions i propostes”, 2006, pagina 7)

Sevidencia, per tant, un avenc¢ en el plantejament del curriculum actual, al
valorar la necessitat dun “dialeg disciplinari”.

Per altra banda en les directrius del curriculum safirma:

“Un plantejament del procés d'ensenyament-aprenentatge basat en una organit-
zacidé no compartimentada de les arees del saber és una opcio Util per a l'aplicacid
de models densenyament-aprenentatge de caire globalitzador.” (Generalitat de
Catalunya, 1992, pagina 17):

En aquestes orientacions del curriculum es fa palesa, també, la necessitat dun model
d'aprenentatge que no compartimenti les arees i on s'estableixin relacions dintercan-
vi entre les diferents disciplines per tal daconseguir construir coneixement.

Pero tot i les directrius ben fonamentades del curriculum, degut al desenvolupament
posterior del mateix, la realitat mostra, com per diferents motius no sha implemen-
tat a les escoles. Els diferents autors que han analitzat aquesta problematica posen
de manifest que encara predominen els objectius i les metodologies anteriors en la
practica a les escoles, i les moltes dificultats que sorgeixen en la seva implementacio.
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“Si, la LOGSE habla de globalidad e interdisciplinaridad pero el planteamiento de
los curriculum no tienen nada que ver con esta declaracion de intenciones.
Leyendo los curriculum de primaria y secundaria nos damos cuenta de la compar-
timentacion sobre la que estan confeccionados, lo cual no beneficia en nada ese
espiritu de aprendizaje global que tiene el nifo y la nina entre los 6 y los 12 afos.”
(Castanier, 1998, pagina 60)

En teoria, els principis basics que es desprenen del curriculum serien:

EDUCAR SIGNIFICATIVAMENT
LA INTERDISCIPLINARIETAT
EL TREBALL EN EQUIP

DESENVOLUPAMENT DE LES DIFERENTS CAPACITATS,
IMAGINACIO, CREATIVITAT, AUTONOMIA | SENTIT CRITIC

Pero en el desenvolupament posterior del curriculum, que és on és verifica el tipus
d'organitzacio de laprenentatge que es proposa, es posa de manifest la divisid de les
arees curriculars, la repeticio de continguts en diferents arees i els blocs de contin-
guts descontextualitzats. Per tant, aquest tipus denfocament no afavoreix ni facilita
la interdisciplinarietat, tot i els bons plantejaments teorics inicials.

“El resultado es un proyecto curricular de centro formado por la suma de ciclos y
areas sin un eje vertebrador comin que mantenga la unidad de los conocimientos
y la continuidad formativa integral del alumnado durante el periodo de escolari-
dad obligatoria, con contenidos fijados a veces solamente siguiendo el criterio
logico del profesor que lo ha elaborado”. (Lopez-Barajas, 1997, pagina 133)

Es posa de manifest un decalatge entre el plantejament teoric del curriculum i el seu
posterior desenvolupament, entre les teories dels estudiosos de leducacio i la
practica educativa, entre l'opinio del professorat i la seva mateixa practica fruit de
diverses dificultats.

En general, es pot afirmar que una majoria de professorat valora molt positivament
el fet de relacionar les arees per tal de construir aprenentatges significatius, pero hi
ha diversos aspectes que en dificulten la implementacio.

Alguns d'aquests aspectes podrien ser:

« els horaris rigids per donar cabuda a una infinitat de materies ja des dels primers
cursos de primaria, i temps acotat que no permet desenvolupar processos amplis
on intervenen diferents materies.

« el treball dels mestres per especialitats que si a primaria es fa palés, a secundaria
és duna compartimentacido molt més fragmentada, com també les reticéncies o
dificultats que suposa el treball cooperatiu.
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» el desconeixement dels continguts daltres especialitats, que dificulta la implemen-
tacio de relacio entre elles.

« la dificultat que suposa modificar i reorganitzar els continguts oficials en un
curriculum integrat, per tal de relacionar arees en temes comuns

« la pressio que hi ha, en general, per complir el programa, condicionat parcialment
per les editorials que dissenyen els llibres de text i dificulten el dialeg disciplinari.

« el no disposar dhoraris per coordinar-se si es vol fer un projecte comu entre
diferents mestres. Ara amb la sisena hora a lescola publica aquesta dificultat
encara sha fet més evident perque els horaris de coordinacié dels mestres que
voldrien fer aquest tipus de treball no sempre coincideixen.

« la reticéncia a sortir de les rutines i implicar-se en les innovacions, especialment
quan no es disposa duna base o orientacio6 practica ben fonamentada que especifi-
qui com ha d'implementar-se lenfocament teoric.

« la manca de formacio adequada del professorat en laprenentatge interdisciplinari i
en la concrecid i seqiienciacié del curriculum

Tot i les dificultats, cal tendir cap a un tipus daprenentatge interdisciplinari ja que
no té cap sentit la coexistencia de diferents coneixements isolats els uns dels altres,
sind que hem de promoure que els alumnes i les alumnes disposin duna estructura
cognoscitiva que els serveixi per donar resposta al nombre més elevat possible de
problemes i de les qliestions que la vida en societat els plantegi. La qual cosa vol dir
que les noves aportacions, resultat de la seva experiéncia quotidiana o de lestudi
formal, es vagin integrant en una mateixa estructura en qué els diferents esquemes
de coneixement estiguin articulats en un tot.

Cal fer un esforc, doncs, per anar més enlla del que ens proposen els llibres de text i
adaptar sempre que sigui possible els continguts que cal donar als interessos, als
problemes i a les situacions reals de entorn real de l'alumnat.

Aixo facilitaria que l'alumnat pogués aprendre a establir relacions entre els diferents
continguts, sigui quina sigui la procedencia, i seria un dels mitjans més preats per
poder donar resposta als inconvenients d'un saber fragmentat i d'un sistema educatiu
sotmes historicament a unes finalitats allunyades de les necessitats reals dels
mateixos.

Lentament, pero, es va prenent consciéncia de la necessitat d'integrar coneixements
tant dins lambit del professorat com en la societat en general. Un exemple en pot
ser la tesi que defensava en un article recent, el filosof i professor de la Universitat
de Girona, Josep Maria Terricabras:

“Les coses milloraran quan entenguem que l'escola no és un supermercat on hi ha
de tot, sin6 un espai dinformacio selectiva, de dialeg constant, de reflexid critica.
Sobtindrien més coneixements amb menys assignatures, pero més coordinades,
més compactades. (Josep Maria Terricabras, ” El Periddico”, pagina 9, 4/07/2007).
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2.1.2.2 L' aprenentatge a partir d'obres d'art

Cal entendre lart com a forma de coneixement del mon que va molt més enlla de la
mateixa obra, ja que en les manifestacions més diverses que pugui adoptar, hi ha
implicitament una funcié comunicativa pero també una interpretacio de la realitat
que fa lartista.

Lobra dart ens explica, a través de la interpretacié dun artista, la vida, historia,
sentiments, vivencies, visions de les societats, etc. duna época determinada i de
qualsevol indret del mon. Aixo la fa que resulti molt Util per treballar amb els nens,
facilitant duna manera lidica la comprensio del passat i del present.

A part de potenciar la formacio integral de la persona, treballar a partir dobres dart
ens ajuda a poder ser en el futur persones competents artisticament i a gaudir del
nostre patrimoni.

Tot i que socialment es valora més el pensament cientific lligat a les arees instrumen-
tals classiques, l'educacio a partir de l'art desenvolupa també una forma de pensa-
ment com ho poden fer altres materies i permet fer-ho a través del patrimoni i de la
propia identitat.

Cal tenir present que és possible desenvolupar a través de l'art moltes de les capaci-
tats dels alumnes: capacitat de dialeg, reflexio, creativitat, imaginacid, critica,
sensibilitat estetica, cooperacio, etc, que son basiques per entendre i viure en la
societat actual i del futur.

Al treballar amb obres dart, cal fer-ho des de diferents perspectives:

« Analisi dels sentiments i sensacions que ens provoca

» Analisi dels materials i técniques

« Analisi del context (cultural, social, historic, artistic)

« Analisi formal de l'obra: estructura, ritme, colors, composicid, format, trac...
« Analisi simbolic i tematic, intenta explicar el significat de lobra

A partir del treball es fara palés com no hi ha una sola visio de lobra i com el procés
dinterpretacio col-lectiu a partir del dialeg potencia la construccié social dels
coneixements i facilita lacceptacio de la diversitat.

Un dels valors que té el fet de treballar amb imatges, amb obres dart en general, ve
donat pel fet que, des dun punt de vista cientific, podem dir que pensar és exercitar
una serie de mecanismes que depenen de la nostra capacitat dobservar, organitzar,
interpretar i de classificar el que veiem.

De fet, la nostra percepcio del mon és una construccié molt personal que es basa en
la quantitat i varietat de coses a les quals hem estat exposats durant la nostra vida, i
en la capacitat dorganitzar aquestes coses en la ment i de fer relacions entre elles,
un procés que es va desenvolupant i elaborant amb els anys. En definitiva doncs, com
més observem, més amplies son les possibilitats que tenim de construir idees, i lart
ens facilita aquesta tasca duna manera lUdica i participativa.
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Alhora descollir les obres d'art cal tenir en compte els aspectes seglients:

Si entenem que el treball a partir duna obra dart no només és fer una analisi formal
de l'obra sind un estudi de la cultura, del moment social i historic que lha produit,
etc., ens sera molt Util per facilitar la comprensié del mon i de les diferents cultures
als alumnes.

Cal promoure una organitzacio6 del curriculum des duna perspectiva intercultural, cal
potenciar el pluralisme i aprofundir en la visio cultural i artistica del mon. Compren-
dre la cultura i la diversitat cultural ens proporciona creences, valors i models que
donen significat i estructuren la vida, i dona eines als alumnes per funcionar en una
societat complexa i de canvis constants.

El treball a partir de lart cal que tingui en compte que les valoracions estétiques son
plurals com ho son les cultures que ens envolten. Que cal anar més enlla dels valors
que comuniquen els artistes occidentals i anar introduint obres i artistes daltres
cultures més llunyanes, per ampliar la visio del nostre camp estetic més proper; aixo
ajudara a fomentar la tolerancia, la valoracio de visions diferents i a assimilar la idea
que cada obra esta estretament lligada a una cultura, historia i societat que 'han
propiciada.

Al fer la seleccié dobres o imatges que volem treballar amb els nens, cal tenir
present que tot i que els esdeveniments socials i culturals han fet que, fins ara, més
homes que dones es dediquessin a les tasques artistiques i tinguessin més resso fruit
de la ideologia dominant, hi ha obres de dones artistes i imatges de dones que podem
utilitzar i que donaran una visié més igualitaria de lart.

Una seleccié d obres d' art que contempli la representacio de les diferéncies de
genere, classe social i raca, facilita l'acceptacio de les diferents individualitats dins la
mateixa aula i permet compartir diferents interpretacions tot acceptant les difere-
ncies i les identitats.

Dins la historia de lart i a l'hora d'escollir les obres cal tenir present tot tipus dobres,
de disciplines artistiques, i de formats de les obres, ja que habitualment ens limitem
potser per desconeixement personal de com afrontar el treball, als més classics en
detriment dels nous, com poden ser comics, fotografia, anuncis, video, ins-
tal-lacions, grafits, etc.

“Hoy la educacion artistica debe afrontarse desde una concepion formativa
integral, comprometida con nuestra cultura y con el perfil que en ella debe
corresponderle. Papel que, como han testificado los movimientos estéticos del
pasado reciente, conduce a revalorizar su fundamenmto intelectual, su compro-
miso con la aventura de nuestro conocimiento.”(Hernandez, 1991, pagina, 243).

36



Lobjectiu principal daquesta enquesta és poder constatar les hipotesis que planteja
la recerca a partir de l'opinié del professorat que ha participat amb el seu alumnat en
una proposta didactica concreta, dissenyada amb una metodologia interdisciplinaria.

Ateses les dues hipotesis de la recerca les enquestes pretenen fer:

« Lanalisi i valoracio de la situacio actual de larea de visual i plastica a les escoles,
especialment en el vessant metodologic.

« L'analisi i valoracio de l'eficacia duna proposta didactica amb metodologia interdis-
ciplinaria.

Lestudi de les enquestes, a part de ratificar o no, les idees de les hipotesis inicials,

ens permetra establir unes certes tendencies de lopinio del professorat sobre la

situacio de l'aprenentatge de l'area de visual i plastica a les escoles i la seva relacio
amb les altres arees.

Si bé els autors esmentats, en fer lanalisi de la situacio de larea, constaten la
necessitat dun aprenentatge significatiu a partir de la relacio fluida entre els dife-
rents aprenentatges, sera a partir de lopinio del professorat que viu la realitat a
l'escola, que podrem veure si la seva visio és la mateixa, si és possible fer-ho a partir
de lart i si és una practica habitual a les aules .

Per projectar les enquestes he partit duna proposta didactica que ofereix el MAS i
que ha estat dissenyada per la Montserrat Prat i jo mateixa. En aquesta proposta es
parteix de sis obres amb tematica de figura humana, de la Col:leccié Permanent del
Museu per fer una activitat adrecada als infants dieducacio infantil i primaria.

Lobjectiu de la proposta es oferir una visio del Museu més propera, dinamica i
participativa; facilitant que diversos llenguatges i per tant diferents arees del
curriculum es relacionin entre elles a partir de lart.
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2.2.2 descripci6 de l'activitat que es valora en
— l'enquesta

MIRA QUIET MIRA, els retrats de la Col-leccié Permanent

El tema central del treball seran els retrats i les escenes, i no els paisatges ni els
bodegons, ni cap dels altres generes artistics que també hi son presents a la
col-leccio, ja que, pel fet de ser tematicament tan amplia, calia trobar el fil conduc-
tor que ajudés a centrar la mirada dels infants.

Aquesta proposta didactica se centra basicament en sis retrats, encara que en les
activitats sutilitzen també altres obres del museu, igualment de figures i cares.
Totes permeten entendre l'evolucio de les arts plastiques (motivacions, técniques,
estils...), aixi com la manera de viure i pensar dels sabadellencs en aquell periode.
Daltra banda ajuden els nens a reflexionar sobre la representacio de sentiments i
vivencies mitjancant la cara i el cos.

La proposta didactica esta pensada perque es pugui treballar des de diferents arees
curriculars: coneixement del medi social i cultural, llengua catalana, educacio fisica
i educacio visual i plastica a infantil i primaria.

Els objectius generals son:

« Veure la relacio entre les obres dart i el moment historic i social de la ciutat.

« Apropar als nens i nenes a diferents maneres de representar figures i cares, per tal
dajudar-los a avancar en la propia representacio.

« Experimentar els llenguatges plastic, oral, i corporal, establir relacions entre ells.
» Aprendre a diferenciar expressions i sentiments de la cara i el cos.

« Apropar una época de lart sabadellenc (1875-1936) als infants.

« Coneixer diferents técniques i suports utilitzats pels artistes.

« Fomentar la imaginacid i la creativitat a partir de lexpressio plastica i corporal.

Els continguts de l'educacio infantil son:

Descoberta de lentorn natural i social

« La Col-lecci6 Permanent.

« Contes i jocs sobre diferents aspectes de la vida sabadellenca d'ahir.
« El retrat i la representacio de figures: funcio i lectura simbolica.

Intercomunicacio i llenguatges
« Verbalitzacio d'observacions, aportacions, dubtes i nous aprenentatges.

o La funcio dels elements no lingiiistics en la narracié dun conte: gest, mirada,
entonacio, velocitat...
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« Adquisicié de vocabulari especific de larea de visual i plastica.
« Els elements que conformen els retrats: forma, color, composicio i imatge.
« El retrat com a expressio de sensacions i sentiments.

Descoberta dun mateix
« El llenguatge corporal com a instrument d'expressié i comunicacio.

Descoberta de entorn natural i social
« Observacio, analisi i comparacié d'obres.

Intercomunicacié i llenguatges

« Comprensio d'un relat oral

« Atencio i participacio en les propostes del monitor de lactivitat.

» Observacio, identificacié i comparacio de retrats, figures i escenes.

Descoberta d'un mateix

« Expressar-se amb la cara, els ulls, les mans, amb tot el cos... mitjancant la imagi-
nacio, projectant sentiments i emocions.

» Respecte a les opinions i accions dels altres membres del grup participants en
lactivitat.

« Apreciacio del mon cultural i artistic de la ciutat.
« Comportar-se amb correccid en un espai museistic.
« Gaudir de les experiencies personals amb lart.

Coneixement del medi social i cultural

» Contes i jocs sobre diferents aspectes de la vida sabadellenca d'ahir.
» La Col-leccioé permanent.

« El retrat i la representacio de figures: funcio, lectura simbolica.

Llengua catalana

« La funci6 dels elements no lingtistics en la narracio dun conte: gest, mirada,
entonacio, velocitat..

« Verbalitzaci6 d'observacions, aportacions, dubtes i nous aprenentatges.
« Adquisicié de vocabulari especific de larea de visual i plastica.

Educacio visual i plastica

« Les obres de la col:leccio permanent com a expressio de la mentalitat duna época
passada.

« Els elements que conformen els retrats: forma, color, composicié i imatge.

39



« El missatge i el seu significat: els diferents tipus de retrats en relaci6 a la interpre-
tacio personal de lartista.

« El retrat com a expressid de sensacions i sentiments.

Educacio fisica. Expressio corporal
« El llenguatge corporal com a instrument d'expressio i comunicacio.

Educaci6é musical.
« La musica del moment historic com a mitja d'expressio.

Coneixement del medi social i cultural
« Observacio, analisi i comparacié d'obres.

Llengua catalana

« Atencio i participacio en les propostes del monitor de lactivitat.
« Comprensio dun relat oral.

« Plantejament de qliestions, dubtes, observacions i hipotesi.

Educacid visual i plastica

« Observacio directa i comparacié de retrats, estudis de figures, i escenes.
« Realitzacio personal i creativa dun retrat.

« Utilitzacio correcta d'eines, material i espai.

Educacio fisica. Expressio corporal
« El llenguatge corporal com a instrument d'expressié i comunicacio.

Educacio musical.
« La mUsica del moment historic com a mitja d'expressio.

 Respecte a les opinions i accions dels altres membres del grup participants en
lactivitat.

« Apreciacio pel mon cultural i artistic de la ciutat.
« Gaudir de les experiencies personals amb lart.

« Comportar-se amb correccié en un espai museistic.

Es fa evident doncs que en aquesta activitat a partir de sis obres de figura humana es
volen aconseguir uns objectius que abracen diferents arees del curriculum, les
relacionen entre si i les integren en una sola activitat.

La proposta didactica s'explica detalladament en el recull de propostes pedagogi-
ques als museus i tallers (2.4.2).

40



A partir daqui he dissenyat l'enquesta que vol analitzar:

« Lopinid dels mestres sobre les activitats interdisciplinaries a partir de lart en

general

« L'aplicacio real a les escoles daquest tipus dactivitats a partir de lart

« Les arees que es relacionen amb més freqliencia amb lart

« La validesa duna activitat interdisciplinaria concreta a partir dobres dart de

figura humana

« La incidencia que pot tenir lactivitat en els treballs posteriors de representacio

de la figura humana

Encara que no amb el mateix ordre, per tal de no condicionar algunes de les respos-
tes, es dissenya la taula d'especificacio i seguidament lenquesta.

TEMES

SITUACIO SOCIO-DEMOGRAFICA

ACTIVITAT DIDACTICA
« Participacio.

« Motivacio.
« Continguts:

Visual i Plastica.

Llenguatge.

Medi Social.

Expressio corporal.

« Valoracio de la metodologia interdisciplinaria.

« Incidéncia en els treballs de figura humana
posteriors.

OPINIO SOBRE PROJECTES INTERDISCIPLINARIS
« Treball interdisciplinari a la practica escolar.

« Arees més habituals que es relacionen.

PREGUNTES

NOM

EDAT

SEXE

CENTRE
GRUP CLASSE

Com valores el grau de participacio dels alumnes?

Com valores la motivacié que ha despertat
lactivitat en els nens?

Indica el grau de satisfaccio respecte a:
Continguts de Visual i Plastica (lectura d'imatges,
el retrat, técniques...).

Continguts de llenguatge (formulacié de
respostes, definicio dexpressions, descripcio de
persones...).

Continguts de Medi social (com era la situacio
socio-economica fa cent anys).

Continguts d'expressio corporal.
(imitar postures dels retrats, expressions...).

Indica el valor que creus que aporta als
coneixements dels alumnes, el fet de treballar
altres materies, a partir dobres dart.

Creus que la visita incidira positivament en els
treballs de representacio de la figura humana
posteriors dels nens (pel fet dhaver vist diferents
maneres d'interpretar-les, de postures, de fons,
de tecniques,...)?

A lescola es porten a terme habitualment aquest
tipus dactivitat a partir d'obres dart?

Quines arees es relacionen amb lart amb més
freqiiencia:

matematiques, medi social, llenguatge, musica,
expressio corporal, medi natural, TIC.
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L'objectiu d'aquesta enquesta és conéixer l'opinid6 dels mestres que han
assistit a l'activitat “Mira qui et mira” al MAS, sobre tres aspectes:

e La visita didactica en la que es fa un tractament interdisciplinari a partir
d'obres d'art sobre el retrat.

« La valoracioé que fan sobre la incidéncia que aquest tipus d'activitat pot tenir
en els treballs posteriors de representacio de la figura humana.

e La validesa en la formaci6 global dels alumnes al portar a terme treballs on
es relaciona l'art amb altres matéries del curriculum.

Les respostes es mantindran en absoluta confidéncia, s'analitzaran els resul-
tats globalment amb procediments estadistics.

NOM

CENTRE

1.-EDAT. Finsa25 = de25a40 = mésded0
2.- SEXE. Home ‘:J Dona ‘:J

3.- GRUP CLASSE.

E. infantil ‘:k‘ Cicle inicial E“ Cicle mitja ‘:J Cicle superior ‘:J

4.- Com valores el grau de participacio dels alumnes?

6.- Indica el grau de satisfaccio respecte a:
Continguts de visual i plastica (lectura d'imatges, el retrat: color, trac,
postura, fons, técniques...)

7.- Continguts de llenguatge (formulacio de respostes, definicio dexpressions,
descripcio de persones ...)
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8.- Continguts de medi social (com era la situacio socio-economica fa cent anys,
classes socials, el treball, l'escola, la ciutat....)

10.- Indica el valor que creus que aporta als coneixements globals dels
alumnes, el fet de treballar diferents materies, a partir dobres dart.

11.- Creus que la visita incidira positivament en els treballs de represen-
tacio de la figura humana posteriors dels nens (pel fet dhaver vist
diferents interpretacions, postures, fons, técniques, expressions... en les obres)?

12.- A lescola es porten a terme habitualment aquest tipus dactivitat
interdisciplinaria a partir dobres dart?

13.- Quines arees es relacionen amb lart amb més freqiiencia a lescola:
a) Matematiques
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224 presentacié i analisi dels resultats

La mostra que s'utilitza en les enquestes correspon a tots els grups que han passat per
aquesta activitat que ofereix el MAS des de la seva creacid, novembre 2005 fins el
desembre de 2006.

En total son 40 grups dinfants deducacio infantil i primaria, descoles publiques i
concertades. Hi ha una proporcio similar de cada cicle, fruit de l'atzar pero que ajuda
a reforcar els resultats, pel fet dhaver-hi passat alumnes de tots els nivells i de
diferents tipologies d'escoles.

Soc conscient que els resultats de la mostra poden sortir potenciats significativament
en alguns aspectes, pel fet de ser professorat que al escollir lopcié de fer una
activitat daquestes caracteristiques, ja té una millor predisposicié envers el tema
gue ens ocupa, que un altre que potser ni sha plantejat la possibilitat, ni la necessi-
tat de portar-les a terme amb el seu alumnat.

Tot i aixi, calia que fos el professorat que ha viscut lactivitat amb els seus alumnes,
ha preparat i ha vist els resultats en els treballs que després ha pogut fer a l'escola,
qui doni la seva opinié directa per tal de validar la conveniéncia o no daquesta
metodologia interdisciplinaria.

Les enquestes en la majoria dels casos no es varen omplir en el moment de fer
lactivitat, sin6 al cap dalguns dies i aixo dona als resultats una perspectiva en el
temps. Aixi com també la possibilitat dhaver copsat en els treballs posteriors dels
nens, lincidencia de l'activitat en el desenvolupament de la representacio de figura
humana.

En aquest punt he de dir que tot i les dificultats de la recollida de dades de les
enquestes amb professorat i escoles tant diverses i el fet que suposa demanar un
esforc de dedicacio extra als mateixos, ha estat una experiéncia molt gratificant. En
primer lloc perque en la majoria dels casos sha fet molt diligentment, en segon lloc
perqué m'ha possibilitat copsar lopinié directa de les persones que les han viscut i
que creuen que han estat positives, fent les esmenes necessaries a partir de les
critiques; i finalment perque algunes delles han mostrat la voluntat de programar-ne
daltres en el futur, pel fet dhaver viscut i valorat de manera molt positiva els
resultats de la que s'analitza.

Analitzaré els resultats en base als seglients apartats:

Aprenentatge interdisciplinari i la practica a l'escola

 L'opinio dels mestres sobre aprenentatge interdisciplinari a partir de lart en
general

« Laplicacio real a les escoles daquest tipus dactivitat interdisciplinaria a partir de lart.
« Les arees que es relacionen a l'escola amb més freqiiencia amb lart.

L'activitat del Museu: la validesa d'una activitat interdisciplinaria concreta
a partir d'obres d'art de figura humana.

« Participacio
« Motivacio
« Continguts de visual i plastica
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« Continguts de llenguatge

» Continguts de medi social

« Continguts de expressio corporal

« Incidencia en els treballs posteriors de figura humana

L'opini6é dels mestres sobre aprenentatge interdisciplinari a partir de l'art
en general

aprenentatge interdisciplinari i practica a l'escola

8,7

interdisciplinari practica a U'escola

La opinio6 dels professorat sobre aquesta qiiestié respon a una mitjana de 8.7 que ens
mostra com en general es valora molt positivament que les activitats que relacionen
materies construeixen un tipus de coneixement integral i molt més significatiu pels
nens que treballar de manera parcilitzada i amb els aprenentatges aillats els uns dels
altres.

També cal esmentar les poques diferencies que en aquest aspecte ofereixen les
tipologies d'escoles, grups dedat o de professorat.

Aixo valida l'opinio6 favorable a la metodologia interdisciplinaria com a forma d'orga-
nitzacio de lensenyament que facilita laprenentatge i el desenvolupament personal
de lalumnat.

L'aplicacio real a les escoles d'aquest tipus d'activitat interdisciplinaria a
partir de l'art

Els resultats daquesta pregunta que obté una mitjana de 5.8 ens explica com tot i que
els mestres valoren molt positivament el tipus d'aprenentatge interdisciplinari, com
hem vist en lapartat anterior, no es porta a la practica amb la mateixa intensitat.

Les causes les podriem trobar amb les dificultats que ja he esmentat en lanalisi
general de l'area i van des dels horaris, formacio i coordinacio del professorat, etc.

Tot i la valoracid, que ens mostra la poca implementacié dactivitats daquest tipus,
aqui hem de tenir en compte que potser amb una mostra de professorat encara meés
amplia, sense la voluntat o sensibilitat que han tingut els enquestats, de portar els
seus alumnes en una activitat d'aquest tipus, els resultats podrien haver estat encara
molt més baixos.

La realitat ens fa palés com costa programar sortides als Museus en moltes escoles,
per dificultats economiques, dorganitzacido, de desconeixement o simplement
dinteres, ja que loferta dactivitats és molt diversa i sovint els esforcos es destinen a
altres activitats més técniques.
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| per altra banda organitzar-ho des de l'escola suposa aquest esfor¢ de coordinacio
entre el professorat i també el fet de disposar duna persona que tingui la preparacio
o linteres de fer-ho a partir de l'area de visual i plastica, ja que no hi ha lespecialista
per formacio inicial.

Les arees que es relacionen amb més freqiiéncia amb l'art

Els resultats mostren que les arees que es relacionen més facilment amb lart son el
llenguatge i el medi social.

Aqui cal pensar que sempre que fem una activitat de qualsevol area el llenguatge hi
és present, no sempre com a contingut programat sind molt sovint com a area
instrumental.

| pel que fa al medi social cal dir que sovint és des daquesta area, especialment en
els cursos de cicle superior, on es treballen les obres dart i la seva relacié amb el
moment historico-social, més fins i tot en alguns casos, que des de larea de visual i
plastica, on es fa una activitat més productiva.

arees que es relacionen amb Lart

mM!

matematiques  expressio TIC musica medi natural  llenguatge  medi social
corporal

Les matematiques son les que tenen la puntuacié més baixa, aqui podem interpretar
que potser sentenen les matematiques només des de la visi6 més quantitativa, sense
tenir present que molt sovint els treballs que es fan des de larea de visual i plastica
ja treballen la geometria i altres continguts de larea, que no es tenen en compte
quan en valorem la relacio. O simplement és la constatacio, que en general, no es
fan activitats on es relacioni lart i els continguts de larea de matematiques.

Les quatre arees restants tenen una valoracio similar que no arriba al 5 i per tant ens
mostren una pobra relacié del medi natural, la mUsica, l'expressio corporal i les noves
tecnologies amb lart.

En resum, podriem dir que les que van més lligades per la mateixa dinamica educati-
va, llenguatge i medi social, son les que es relacionen més i les que requereixen una
coordinacio entre especialistes, o un treball de programacié més enlla dels curricu-
lums oficials son les que costa més de relacionar.
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Activitat del Museu. La validesa d'una proposta didactica interdisciplinaria
concreta a partir d'obres d'art de figura humana

El fet dincloure preguntes concretes sobre lactivitat respon a la necessitat de
validar-la com a proposta interdisciplinaria i devidenciar la possibilitat de fer-ho a
partir dobres dart. A la vegada que sutilitzara lanalisi de lactivitat, en aquest
mateix treball, per dissenyar una proposta didactica més amplia en quan a contingut
d'obres, pero que seguira les mateixes directrius de la que sanalitza.

proposta didactica del MAS
contingut  treball figura  contingut contingut participacio motivacio contingut
expressio humana medi social llenguatge visual i plastica

Els resultats constaten que és una proposta forca participativa (8) i motivadora (8)
que era un dels objectius tant nostre com del Museu. Aixo saconsegueix amb una
dinamica de la visita on a partir de jocs, contes i el dialeg els infants viuen les obres i
els personatges representats d'una manera molt lldica, activa i entenedora.

En les quatre preguntes seglients es volia copsar la valoracié dels continguts més
rellevants de la proposta, que no vol dir que siguin els Unics, pero si els que tenen
més importancia dins lactivitat.

Observant els resultat queda clar que es valora molt positivament el contingut de
larea de visual i plastica (8,2) i el de llenguatge (8).

Aixo també reflecteix el desig de l'organitzacid, ja que lactivitat semmarca dins un
Museu d'Art i per tant la prioritat ha de ser la dels continguts artistics. En larea de
llenguatge, com els objectius fan palés, les activitats es vertebren al voltant de tres
contes, també hi ha un treball especific de descripcio de imatges i una activitat
constant de dialeg amb els infants.

Les altres dues arees tenen una puntuacié una mica més baixa pero no per aixo hem
de dir que no hi tinguin una gran rellevancia. L'area de medi social té un 7,8, bona
mitjana per una activitat que a partir dels tres contes, on els protagonistes son els
mateixos personatges de les imatges i expliquen en format de petites histories com
era la vida i la situacio historico-social de lépoca (1875-1936).

| la dexpressio corporal 7,1, on els infants fan diferents activitats daquesta tematica,
imitar postures, expressar sentiments amb la cara, o disfressar-se com els personatges.

| finalment amb la pregunta: Creus que la visita incidira positivament en els treballs
de representacio de la figura humana posteriors dels nens? es volia posar de mani-
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fest la influéncia que ha tingut lassisténcia a lactivitat en els treball que posterior-
ment han fet els nens sobre figura humana. Pel fet dhaver vist diferents maneres de
representar-les, haver assimilat les diferents interpretacions que se'n deriven, haver
treballat amb diversitat de materials, tecniques, expressions, postures , fons, etc.

La mitjana obtinguda, 7,6 ens diu que el treball que es pot fer en aquest tipus
dactivitat pot anar més enlla de la mateixa visita i aporta una serie daprenentatges
als infants que si els integren i els fan seus, els poden ajudar en aquesta construccio
global del pensament que defensem des de linici.

Es important que el treball fet durant la visita, tingui continuitat a lescola i per
aquest fet sofereix un dossier de treball als mestres on hi ha activitats que poden
ajudar a consolidar els aprenentatges.

De tots aquests resultats podem concloure que la metodologia de la proposta
didactica interdisciplinaria a partir d'obres d'art, el professorat la valora en tots
els aspectes analitzats molt positivament, que es ratifica com una metodologia
valida per interrelacionar diferents arees del curriculum i que contribueix a un
aprenentatge integral i significatiu.

Analisi comparativa dels resultats

« Tipologia d'escoles
« Nivell escolar
» Professorat:

- Génere

- Edat

La mostra ha estat passada a un total de quaranta grups que corresponen a 22 de
lescola publica i 18 de la concertada, és a dir el 55% de la publica i el 45% de la
concertada. Per tant podem dir que hi ha una relacio equilibrada de les dues, que de
fet respon a la realitat social de la zona on s'ofereix lactivitat, una ciutat mitjana-
ment gran, on hi ha un tant per cert similar de les dues xarxes escolars i on les
privades queden una mica lluny de el radi d'influencia.

Si ho comparem amb les dades estadistiques de Sabadell trobem que a la ciutat el
60% correspon a escola publica i el 40% a concertada (Anuari estadistic de 'Ajunta-
ment de Sabadell), per tant la proporcio entre les dues és forca similar i per tant
representativa de la realitat.

tipologia d'escola

pUblica concertada

48



Comparativament les respostes de les dues tipologies descola son similars, es
distancien una mica en les seglients quiestions:

« En general la publica mostra un grau de satisfaccio superior en gairebé tots el items
plantejats.

aprenentatge interdisciplinari i practica a l'escola

aprenentatge interdisciplinari practica a U’escola

D publica . concertada

« Saprecia una diferencia d1,1, en la practica d'activitats interdisciplinaries a lescola
publica (6,3) on es porten a terme en major grau que a la concertada (5,2), potser
perqué el professorat disposa de més llibertat per dissenyar la metodologia de
laprenentatge.

arees que es relacionen amb lart

ma B AR = m

matematiques medi social medi natural  llenguatge musica expressio TIC
corporal

D publica . concertada

« En algunes de les relacions habituals de lart amb diferents matéries on es valora
més baix sempre en la concertada a excepcid de la relacié art-musica.

proposta didactica del MAS

MRTATE R [

participaci6  motivacié  contingut visual  contingut contingut contingut treball figura
i plastica llenguatge social expressio humana

D publica . concertada
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« Tots els items que analitzen l'activitat del Museu es valoren més positivament en la
publica que en la concertada.

nivell escolar

En els resultats de la mostra podem veure un equilibri quantitatiu entre els quatre
blocs, si tenim en compte que a tots els cicles sinclouen dos cursos i que el que té
més enquestes contestades és el dInfantil que inclou els tres cursos de tres, quatre i
cinc anys i que és on hi ha més mancanca doferta d'activitats en general.

Per tant podem dir que hi son representats tots els nivells i edats que van d'educacio
infantil a sise de primaria i que els resultats podran ser valids en tota la franja
esmentada.

nivell escolar
e. infantil cicle inicial cicle mitja cicle superior

Observant els resultats analitzats en els quatre blocs dedat podem veure les
segiients diferéncies de valoracio:

aprenentatge interdisciplinari i practica a l'escola per nivells

aprenentatge interdisciplinari practica a U'escola

. e. infantil D cicle inicial . cicle mitja .cicle superior

« Anivell general a gairebé tots els items, les valoracions del grup de Cicle Mitja van
per sobre de les altres amb forca diferéncia i destaca la mitjana alta, 9,5 de la
valoracié que fan del fet de treballar de manera interdisciplinaria, i la més baixa
quan valoren la practica real a les escoles.

També cal destacar el 6,8 en la practica a l'escola del professorat d'infantil, la més
alta del grup, que pot respondre a la major globalitzacid ateses les facilitats
organitzatives del nivell.
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arees que es relacionen amb lart

matematiques medisocial  medi natural  llenguatge musica expressio TIC
corporal

. e. infantil D cicle inicial . cicle mitja .cicle superior

« En les arees que es relacionen amb lart, destaca també per alta, gairebé dos punts,
la valoracié de. infantil en la relacié art-matematiques, i aqui val a dir que les
interpretacions son diverses potser pel fet de treballar més globalment els contin-
guts, és una area on l'espai i la geometria es treballen forca a l'educacié infantil.

proposta didactica del MAS

participaci6  motivaci6  contingut visual  contingut contingut contingut  treball figura
i plastica llenguatge social expressio humana

. e. infantil D cicle inicial . cicle mitja .cicle superior

« En el cicle mitja trobem els majors graus de participacio i motivacio dels quatre blocs.

Al cicle superior la mitjana de valoracio del contingut d'expressio corporal surt molt
més baixa que en els altres grups, i una de les causes podria ser que en algunes de les
visites per manca de temps no es va poder fer una de les activitats programades
dexpressio que conté la visita.

el professorat

genere

El professorat enquestat respon a una tipica distribucio en quan al génere, 34 dones i
6 homes, fins i tot podriem dir una mica superior en homes en la mitjana que és
habitual en les escoles dinfantil i primaria.

Si comparem la proporcidé obtinguda amb les dades estadistiques de la Generalitat
(curs 05/06) en quan a proporcio home-dona en el professorat observem que el 87%
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son dones i 13% homes; i en les nostres enquestes tenint en compte un univers de 40
professors obtindriem un 85% dones i 15% homes.

professorat per génere

homes dones

Les diferencies que trobem en les mitjanes de les respostes son minimes, les que
mostren una petita desviacid i per tant una visio incipientment diferent serien:

aprenentatge interdisciplinari i practica a l'escola

aprenentatge interdisciplinari practica a U'escola

D homes . dones

« En la practica a lescola d'activitats interdisciplinaries (6,1- 4,2)

En aquest item es fa palesa una clara diferéncia entre l'opini6 dhomes i dones en
referéncia a la practica a lescola d'aquest tipus dactivitat. Es fa dificil explicar a
que pot respondre la diferéncia, una possibilitat seria que els homes enquestats
personalment imparteixen un tipus daprenentatge interdisciplinari, encara que no
sigui habitual en el global de la realitat escolar; o que hagin tendit a respondre
d'una manera extremadament positiva a la pregunta central del projecte, pensant
que era el que sesperava, o simplement que les dones pensen que en la realitat
propera és molt poc habitual aquesta practica.

52



arees que es relacionen amb lart

L.ELLEY"

matematiques medi social medi natural  llenguatge musica expressio TIC
corporal

D homes . dones

« En la relacio art-expressio corporal (6,6-4,3)

Aquesta petita diferéncia pot respondre al fet que al ser dones les que habitual-
ment estan en els cursos dedats inferiors i és potser on es fan més activitats
d'expressio en general, relacionades o no amb altres materies.

Una altra diferencia de genere que pot respondre a patrons culturals és el fet de
que en els homes és més alta la relacio art-TIC i art-medi social, arees tradicional-
ment o culturalment més atribuibles als interessos i dedicacio dels mateixos.

proposta didactica del MAS

PR R FW PR % om B

participaci6  motivaci6  contingut visual  contingut contingut contingut treball figura
i plastica llenguatge social expressio humana

D homes . dones

Les edats queden representades majoritariament per la franja de més de quaranta
anys (25), seguida de la de 25 a 40 (15) i no queda reflectida la inferior de menys de 25.

professorat per edats

25

menors de 25 25-40 més 40
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Les diferéncies més significatives en les respostes de les dues franges dedat es
concreten en:

aprenentatge interdisciplinari i practica a l'escola per edats

8,8

aprenentatge interdisciplinari practica a U’escola

D 25-40 . més de 40

« La practica dactivitats interdisciplinaris a l'escola, on és més alta en el grup de més
de quaranta anys (6,4-4,8), potser degut a que lexperiencia pot facilitar el fer de
portar-les a terme.

arees que es relacionen amb lart

w A mmm

matematiques medisocial medinatural  llenguatge musica expressio TIC

corporal
(5490 [ mésde40

Podem veure com les diferencies a nivell de relaci6 art i altres matéries és poc
apreciable.

proposta didactica del MAS

LR LY.

participacid6 ~ motivacié  contingut visual  contingut contingut contingut treball figura
i plastica llenguatge social expressio humana

D 25-40 . més de 40

« | finalment gairebé tots els items obtenen una millor valoracio en el grup de més de
40 anys, potser pel fet que la perspectiva historica facilita, poder copsar les
diferéncies entre l'aprenentatge actual i el depoques anteriors; i aixo els porta a
valorar millor les innovacions.
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Tant a partir de la recerca documental com de l'estat dopinio del professorat, una
vegada analitzats els resultats de les enquestes i atesa la puntuacié obtinguda en els
items claus, podem assegurar que shan confirmat les hipotesis que es plantejaven a
linici:

En l'educacio visual i plastica es fa palés un decalatge metodologic entre les
directrius que proposa el curriculum i la implementacioé real a les escoles.

Partint de la representaci6 de la figura humana entesa com a concepte global i
amb una metodologia interdisciplinaria, es pot implementar un projecte didactic
que integri diferents arees del curriculum i que generi un tipus d'aprenentatge
integral i significatiu.

La recerca ens posa de manifest que:

Tot i que el curriculum proposa a nivell teoric, uns continguts i una metodologia
fonamentada en un intercanvi entre les diferents arees del coneixement, per manca
de concrecio, a les escoles no es porta a la practica amb al mateixa intensitat.

Que a partir de la tematica de la figura humana es pot dur a terme un treball que
faciliti laprenentatge interdisciplinari a partir de l'area de visual i plastica.

Finalment que la proposta didactica amb metodologia interdisciplinaria analitzada:
« Es valida i eficac com a activitat interdisciplinaria a partir dobres dart amb

tematica de figura humana.

« Es possible implementar-la, sempre qui hagi la voluntat de fer-ho, interrelacio-
nant diferents arees del curriculum amb bons resultats en quan a lassoliment
dels objectius.

« Resulta motivadora i participativa per parts dels infants, segons el professorat
enquestat.

» Incideix positivament en el treball posterior dels infants.

A part de validar les hipotesis inicials lanalisi de la proposta ens serveix per poder
assegurar que:

« El professorat valora molt positivament treballar de manera interdisciplinaria.
« Ales escoles no és una practica habitual, pels possibles motius ja esmentats.
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« Les arees que més es relacionen amb lart son el llenguatge i el medi social i
molt menys les arees restants.

En definitiva podem dir que tant en la recerca documental i mitjancant els referents
conceptuals, com a partir dels resultats de l'enquesta se'ns fa palesa la validesa dun
tipus d'aprenentatge que faciliti el desenvolupament de les capacitats de alumnat
de manera global tot integrant, a partir de l'educaci6 artistica, les diferents arees del
coneixement.

Sevidencia que l'educacio visual i plastica té una entitat propia com a llenguatge que
ens permet i facilita laprenentatge de qualsevol altra area i que pot ajudar-nos a ser
bons “consumidors” de lactual mén dimatges en que estem tots immersors tot
desvetllant el sentit critic necessari.

Les noves orientacions de leducacio artistica han de passar per potenciar un apre-
nentatge que desperti en els infants les necessitat i el plaer de mirar, observar i
analitzar obres dart ja des de petits. Per tal daconseguir en el futur persones amb
sensibilitat, sentit estétic, capacitat democionar-se i de gaudir de les diferents
disciplines artistiques.

Ateses les dificultats que suposa, la implementacio duna metodologia que interrela-
cioni les arees, es fa necessari ajudar al professorat que també té clara la validesa
dun ensenyament artistic integrat amb la resta del curriculum, a poder trobar la
manera de fer propostes educatives interdisciplinaries que tinguin coheréncia i
continuttat al llarg dels cursos. Facilitaria forca aquesta tasca, el fet de disposar
d'una formacio inicial adequada en estrategies d'aplicacié de metodologia interdisci-
plinaria i en educacio artistica; i a la vegada comptar amb un professorat especialit-
zat en educacio visual i plastica que amb el seu coneixement, orientés i marqués les
pautes, en un treball vertebrat amb la resta del professorat.
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Una vegada analitzat lestat general de larea de visual i plastica i ratificada l'eficacia
metodologica de la proposta didactica analitzada, presento una proposta didactica
interdisciplinaria amb uns continguts més generalitzables per tal de facilitar la
implementacid dels continguts de la recerca.

El disseny de la mateixa pretén ser coherent amb els resultats de la recerca, on es fa
palesa la necessitat de propostes que tot estructurant el treball de larea de visual i
plastica permetin fer un aprenentatge interdisciplinari.

Ates que la representacié de la figura humana, és el tema que vertebra els contin-
guts de la proposta, mha semblat adient abans de comencar, presentar de manera
sintetica els continguts pedagogics i metodologics que hi estan relacionats.

La meva intencio a loferir aquest preambul a la proposta, és dotar-la del contingut
pedagogic que esta implicit en el procés de treball, pero que cal palesar per no caure
en el perill de quedar-nos en una visié de simples models d'activitats.

Per aix0 he inclos aquestes orientacions, on sense pretendre fer un treball danalisi
molt profunda, presento de manera geneérica: levolucié el dibuix de la figura humana
en els infants, les possibles interpretacions que ens ofereixen les representacions per
tal de coneixer millor la personalitat dels autors, la metodologia adequada per
treballar de manera que els infants evolucionin en les seves representacions i els
elements essencials que cal tenir en compte per fer lectura dimatges, en el cas que
ens ocupa amb tematica de figura humana.

Els autors dels dibuixos de l'apartat de l'evolucio i la interpretacio, no consten en el
treball, atés que es considera material sensible. Pel fet doferir-los com a models
d'etapes de desenvolupament o dinterpretacio i aixo podria perjudicar-los personal-
ment en algun sentit.
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2.4.1.1 Evolucio del dibuix de la figura humana

Atés que el treball es vertebra a partir de la representacio de la figura humana, és
obligat, centrar latencio sobre com linfant evoluciona en el seu grafisme des dels
primers gargots, veure com aixo respon a uns moments maduratius, definir com es fa
aquesta progressio i com els adults podem ajudar en el seu desenvolupament.

La meva pretensio no és fer un estudi comparatiu de les teories, n'hi ha moltes i no
sempre coincideixen en les seus continguts, ni dautors que han aprofundit en el
tema, sind veure quines premisses son acceptades per una majoria i centrant-me en
Kellog i Lowenfeld, exemplificar duna manera molt practica, amb dibuixos dels
infants, que és el que ens podem trobar a les nostres aules en cada edat o cicle.

Els diferents autors que han analitzat l'evolucio del dibuix en els nens i nenes coinci-
deixen en els seguents aspectes:

1- Els infants sexpressen graficament des dels primers tracos en el paper fins a
ladolescencia i es fa palesa la necessitat deducar la sensibilitat dobservador per
acompanyar-los en el procés, tot gaudint-ne conjuntament amb ells.

“Ver como los de los garabatos de los nifos va saliendo la forma organizada es
presenciar uno de los milagros de la naturaleza”. (Arheim, 1979, pagina 185)

2- L'analisi del desenvolupament del gest grafic ens porta a constatar lexisténcia
duns trets generals en l'evolucid i a evidenciar diferencies significatives entre els
infants d'edats properes ocasionades per les caracteristiques de la seva personali-
tat global.

“Les configuracions (dels grafismes) responen a etapes evolutives. Aquestes
coincideixen en grups d'edats, aptituds i activitats relacionades amb la percepcio i
adquisicié d'aprenentatges”. (Sans/Balada, 2006, pagina 30)

3- Cada autor anomena aquests moments maduratius del gest grafic de manera
diferent (estadis, etapes, etc.) i les acota en diferents franges dedat pero
considera que formen part de levolucio general de la representacio.

“Ademas los primeros trabajos figurativos del nifio estan muy influenciados por los
garabatos que hizo antes, de forma que los dibujos de figuras humanas, animales,
casas, plantas y transportes reflejan los diagramas, combinaciones, agregados,
mandalas, soles y radiales que trazo antes.” (Kellog, 1981, pagina 146)

4- Ja en el primer gest grafic genericament anomenat gargot, que pot respondre a
una necessitat d'experimentacio i al plaer motor, linfant sexpressa i té una
voluntat de representacio.

“En realidad, durante la fase en la que se supone que los nifios hacen garabatos
sin sentido, sus acciones de dibujo estan impregnadas de profundos significados
expressivos y reperesentacionales.” (Matthews, 2002, pagina 33)

58



5- Tot i que des del punt de vista cronologic, els canvis formals per representar les

coses i l'espai segueixen sempre el mateix ordre, els autors consideren que cada
moment maduratiu té unes caracteristiques propies dins l'evolucio del grafisme
pero no es pot establir duna manera clara en quina edat comenca una etapa o bé
una altra.

“Esta evolucion se observa, en lineas generales en la mayoria de los nifos, cuando
las condiciones escolares son satisfactorias. Lo que no quiere decir que debamos
exigir que todos atraviesen las mismas etapas en el mismo momento. Los seres
humanos son diversos; las progresiones en los diferentes sectores de la actividad
también difieren por miltiples razones.” (Lurcat, 1982, pagina 16)

6- El desenvolupament del grafisme és continu i les etapes, estadis o periodes son

punts intermedis en el desenvolupament general de linfant.

“En la evolucion del dibujo, la aparicidon de etapas sucesivas nunca llega como un
anadido a lo ya adquirido, sino que estas nuevas adquisiciones se tienen que
reestructurar con las precedentes, para formar una nueva unidad. En la evolucion
de la figura humana por ejemplo nunca es el mismo tipo al que se le van anadiendo
partes sino que cada vez que aparece un elemento nuevo hay un total cambio
producido por esa reestructuracion que lo engloba.” (Cabanellas, 1980, pagina 149)

7- Les etapes de desenvolupament i l'evolucio en general respon a tot tipus dexpe-

riéncies viscudes pel infants, i no especificament a la seva maduresa personal.

“En primer lugar he afirmado que desarrollo artistico no es una consecuencia
automatica de la madurez, sino un proceso afectado por el tipo de experiencias
que tienen los ninos.” (Eisner, 1995, pagina 94)

Els diferents autors pensen que, menys en casos excepcionals, (superdotats,
discapacitats...) aquestes etapes responen a un desenvolupament grafic general i
universal, amb algunes diferéncies segons les cultures propies.

Parlant del desenvopupament grafic:

“Solo quiero hacer constar que es universal y que no solo se da en los garabatos de
los ninos, sino siempre que se hacen signos con el fin de simbolizar algo”
(Read, 1963, pagina 4)

Ens ratifiquen també que, com a educadors podem contribuir amb la nostra
intervencio, en el seu desenvolupament general.

“Es decir, nos interesan las etapas graficas en la educacion infantil como muestra
de su evolucion pero, sobre todo, nos interesan porque nos ayudan a comprender
que la expresion plastica que se produce en las mismas puede y debe mejorarse
con la intervencion educativa.” (Caja, 2001, pagina 89)

10- Tot i que hi ha diferents opinions sobre la conveniéncia de la intervencio del

professorat i el moment adient en que cal fer-la. Kellog defensa la no interven-
cio (els nens aprenen mitjancant lexperimentacio i la practica), Lowenfeld
pensa que cal suggerir temes als infants per tal que evolucionin.

En general pero, es fa palesa la necessitat doferir estrategies que lajudin a
potenciar la seva evolucio sense condicionar-la.
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”Quan la criatura arriba als sis, set o vuit anys i es deixa totalment Liure,
abandonada si mateixa sense condicionaments ni interferéncies, el que en
realitat fem es condicionar-lo i restringir lespai de la seva llibertat. (Niub6,2000
pag.130)

11- Si considerem que els dibuixos ens mostren uns trets personals inherents al
caracter dels infants, coneixer com es desenvolupa el gest grafic ens pot ajudar
a comprendre les caracteristiques de cada nen i nena i valorar-ne la seva
empremta artistica.

“El arte infantil puede suponer una clave valiosa para que el adulto comprenda
el desarrollo mental y las necesidades educativas de los nifos” (Kellog, 1981,
pagina 16)

“Per mitja de lexpressio plastica els infants exterioritzen interessos, prefere-
ncies, afeccions, gustos, pors, angoixes..., el seu moén interior. (Sans/Balada,
2002, pagina 30)

A partir daquestes idees generals presento dos dels autors que més han estudiat el
desenvolupament de les capacitats grafiques, per mostrar com estructuren aquesta
evolucio del dibuix en general i també el de la figura humana.

Kellog pensa que els nens segueixen la mateixa evolucio grafica en el descobriment
d'una forma de simbolitzacio. La seva visid6 dona molta importancia a l'autoaprenen-
tatge i a la influéncia de ladult.

L'autora explica l'evolucié en els nens a partir de quatre estadis.

1-Estadi dels patrons o models. Fins a dos anys. El nen fa gargots basics (en distingeix
vint de diferents: des de la coma fins a la rodona). Cap als dos anys assoleix el control
visual i motor i ja situa els seus gargots en un espai concret del paper.

2-Estadi de la forma. Entre els dos i tres anys. El nen dibuixa formes: inici de diagra-
mes (Kellog troba disset formes diferents) i els diagrames, configuracions molt
senzilles tracades de manera continua (el rectangle, el quadrat, loval, el cercle, el
triangle, la creu grega, l'aspa i la forma irregular).

3-Estadi del dibuix de lart espontani. Entre els tres i quatre anys. El nen dibuixa
combinacions (unitats de dos diagrames), agregats (unitats de tres o més diagrames),
mandales (estructures de simetria radial, composta de cercles o quadrats
concentrics amb creus i aspes superposades al centre), sols i radials. Els dibuixos no
tenen intencio figurativa.

4- Estadi de la primera figuracié. Cap als quatre anys. Els dibuixos representen
figures humanes, animals, cases, plantes i altres temes.

El dibuix de la figura humana parteix d'un gargot basic (Kellog en defineix 17), que es
convertira en diagrama oval i posteriorment en agregat de la cara.
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Quadre de Kellog sobre levolucié probable de les figures humanes a partir dels
primers gargots, (Kellog,1979, pagina 121).
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1-Gargot basic

2-Diagrames i combinacions

3-Agregats

4-Sols

5-Cares i figures solars

6-F.H. amb tracos a la part superior del cap i amb bracos al cap

7-F.H. sense tracos a la part superior del cap

8-F.H. sense bracos

9-F.H. amb diferents tipus de tronc

10-F.H. amb els bracos enganxats al tronc

11-FH. relativament completes.
Lautora afirma que normalment no es donen tots els passos evolutius en les repre-
sentacions dels nens i que les figures sense bracos, els infants les realitzen sempre

després de dibuixar la figura humana amb bracos. No ho fan per immaduresa, ni per
oblit sind perqué creuen que té un aspecte millor.
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Lesquema, terme que utilitza l'autor, propi de cada nen, és el simbol amb que cada
un representa el concepte que té de les coses.

Lautor defineix les etapes seglients:

1-Gargot. De dos a quatre anys. El nen traca linies desordenades en el paper que poc
a poc va organitzant i controlant el trac.

« Gargots desordenats, manca de control motor. Fins als 18 mesos.
» Gargots longitudinals, amb control visual i motor. Fins als dos anys.
« Gargots circulars, experimentacio, apren el cercle. Fins als tres anys.

» Nominatiu, comenca a donar noms als seus tracos, apren a pensar imaginativa-
ment. Fins als quatre anys.

Figura humana: no representa la figura humana, només imaginativament.

2-Preesquematica.De quatre a set anys. Primers intents de representacio. Descobreix
les relacions entre la representacio i la cosa representada. Qualsevol objecte pot
ser representat sense relacié de mida ni espai.

Figura humana: primera representacio de la figura humana en forma de cap i peus,
el capgros.

3-Esquematica. Dels set als nou anys. Descobreix els conceptes i es converteix en
esquema per repeticio. Els dibuixos simbolitzen parts del seu entorn de manera
descriptiva.

Figura humana: els esquemes humans sexpressen amb linies geometriques. “Es de
esperar que a esta edad, logren representar un esquema humano con sus detalles
caracteristicos y que para el adulto resulten facilmente reconocibles. Como
dijéramos anteriormente, las partes componentes, no tienen valor por si mismas,
los nifos utilizan lineas y formas geométricas -circulos o triangulos- como asi
también formas irregulares para el esquema de piernas, ojos o ropa. Solo tienen
significado cuando se ven integrados en el todo, y dependen en gran medida del
mayor o menor conocimiento que el nifo tenga del cuerpo. Por lo tanto, el esque-
ma humano es algo muy personal y puede considerarse como un reflejo del desa-
rrollo del individuo.” (Lowenfeld, 1980, pagina 132)

4-Principi de realisme. Dels nou als onze anys. Allunyament de lesquema, de les
linies geomeétriques i de les representacions esquematiques. Preocupacid per
expressar les formes amb un realisme convincent.

Figura humana: més rigidesa, émfasis a la roba, diferenciacio del sexe.

5-Realisme fals. Dels onze als tretze anys. Etapa del raonament, el preadolescent
obté una consciéncia critica i autocritica que pot ofegar la seva necessitat d'ex-
pressio.

A continuacio he inclos aquest quadre de Brent Wilson extret del seu llibre: “La
ensenanza del dibujo a partir del arte” Paidds, 2004.
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On podem veure com Wilson pensa que es desenvolupen gradualment les capacitats
grafiques dels infants, considerant pero, que no es passa sempre per totes les etapes
i que és possible que se'n saltin alguna i arribin directament a una altra de més
evolucionada.
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evoluci6 de la figura humana

Els seglients dibuixos, dalumnat de les nostres escoles, mostren quina seria una
possible evoluci6 del grafisme de la representacio de la figura humana, emmarcades
en unes edats aproximades i només orientatives.

Seguidament presento en els dos casos, l'evolucio de dos nens des dels primers

gargots fins als 11 anys.

evolucio inicial

@
.
Lo
Mt

Figura representada amb
una cara.3-4 anys.

Figura amb extensions de bracos i
peus visibles sense tracos a sobre

el cap. 4 anys.

L

Figura sense bracos i sense
tracos a sobre el cap amb
el tronc pintat. 4 anys.

\*fx,

Figura amb extensions
de bracos i peus sense
determinar. 4 anys.

g

!

Figura sense bracos i amb

tracos a sobre el cap. 4 anys.

Figura amb els bracos que
surten del tronc. 4 anys.

Figura amb extensions de
bracos i peus visibles i
tracos a sobre el cap. 4 anys.

Figura sense bracos i
sense tracos a sobre el
cap. 4 anys.

Figura amb extensions
de cames i linies
horitzontals que tanquen
el tronc. 4 anys.
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El tronc no existeix
4 anys.

En forma d'escala.
4 anys.

i

En forma de creu grega.
5-7 anys.

i

Figura amb trag
seguit a tot el contorn.
5-7 anys.

Pintant l'espai entre les
linies de les cames.
4 anys.

1 —

Tronc triangular, ovalat,
quadrat.
4-5 anys.

En forma de creu llatina.

5-7 anys.

L%
=

)

|
[Ty

i

=

Figura en dues parts,
cintura marcada.
5-7 anys.

evolucié del tronc

\
W i
™ 4
{ L |
el
e

Format a partir d'una linia
horitzontal.
4 anys.

En forma radial.
4-5 anys.

Tronc allargat cames
llargues i estretes.
5-7 anys.

Esquema corporal
ben integrat, amb coll.
5-7 anys.



evoluci6 del grafisme de la figura humana

— CAS1

Tots els dibuixos son de la mateixa persona des del darrer curs de lescola bressol fins
a final de primaria. A partir dels dibuixos podem veure com la figura humana va
evolucionant i també com durant un mateix periode assaja diferents estructures més
0 menys avancades per anar evolucionant.

2 ANYS.
Primers gargots.

2 ANYS.
Capgros amb cames
i bracos diferenciats.

1

b

P-4.

Nova estructura del
tronc amb els bracos
dibuixats en tres linies.

2 ANYS.
Capgros amb nombre

indeterminat d'extensions.

P-3.

Les mans i peus es
mostren en espais
tancats (sols).

il ke .’:"‘n
Wi/

P-4.
Nova estructura on
els bracos surten del cap.

!t,

2 ANYS.
Capgros amb dues
extensions (cames).

ﬁ_j}'v

P-3.
El tronc en comenca
a tancar amb les linies

de les cames.
4y
R
b 1'_[YI-['
| é’
A
P-4

Les linies de les cames

es tanquen, formen el
tronc i es dibuixen en dues
linies cames i bragos.
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P-5.

Comenca a
estructurar-se la
forma del tronc.

1R.
Inici del dibuix
narratiu o d'accio.

2N.
Figura humana amb
molts més detalls.

3R.
Retrat de representacio
detallista i més realista.

r‘ ? _.>|- :
. ":-E;II‘
P-5.

Figura humana
en punt de vista diferent.

|

o
4

1R.
Diferents punts de
vista de la figura.

3
E;

3R.
Postura de la figura
diferent més complexa.

4T.
Perfils i postures
diferents.

x*a

P-5.
Inici del dibuix
de perfil i del coll.

| i

§ %

2N.
Representacio

del moviment i postures.

3R.
Postura de la
figura diferent i d'accio.

5E.
Precisio en postures
i detalls de les figures.
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evoluci6 del grafisme de la figura humana

—  CAS2

Tots els dibuixos son de la mateixa persona des del darrer curs de lescola bressol fins
a final de primaria. A partir dels dibuixos podem veure com la figura humana va
evolucionant i també com durant un mateix periode l'autor assaja diferents estructu-
res més o menys avancades per anar evolucionant.

2 ANYS.
Primers gargots.

P-3.

Capgros amb dues
extensions a les cames
i els bracos.

pP-4.
Cap ben estructurat

i extensions cames i bracos.

2 ANYS.
Capgros amb nombre
indeterminat d'extensions.

P-3.
Capgros amb nombre
indeterminat d'extensions.

-

_ni".n._

P-4.
Es pinta linterior de
les cames formant el tronc.

2 ANYS.

Capgros on es comencen
a definir les extensions
bracgos i cames.

P-4.

Capgros amb dues
extensions (cames)
i linies al cap.

P-5.

Comenga a estructurar-se
l'esquema corporal (coll)
dibuixant doble linia en
bracos i cames.
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P-5. 1R.
Es fa visible ' estructura Representacié d'un moment d'accio.
de l'esquema corporal.

e

Jap
! ; 1

ﬁf

2N. 3R. 3R.
Figures de perfil. Figures de perfil.

4T. 4T.
Retrat de representacio Retrat de representacio
detallista i més realista. amb influéncia del comic.

-

J':-—-F.
4
2N.

Assaig de postures i perfil.

Representacio de figures amb visio parcial.

5E.

Retrat més detallista i
realista i punt de vista
evolucionat.
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2.4.1.2 Interpretacio6 del dibuix de la figura humana

En aquest apartat he fet un recull de les possibles interpretacions dels dibuixos de
figura humana que fan els autors citats a la bibliografia, seleccionant de manera
sintetica les interpretacions que comparteixen la majoria dells.

Una vegada feta la seleccio i per tal dil-lustrar les interpretacions les he relacionat
amb dibuixos d'infants de diferents edats, que pel coneixement que en tenia, els seus
dibuixos es corresponien a les interpretacions que fan els diferents autors sobre la
personalitat dels mateixos.

Una vegada fet el treball, tres psicologues cliniques infantils han validat, des de la
seva experiencia i coneixements professionals, el contingut tot fent les modificacions
corresponents, per tal dunificar els diferents criteris que hi ha dins el camp de les
interpretacions del dibuix.

La pretensié daquestes orientacions no és posar etiquetes als nens, sind oferir unes
orientacions al professorat per tal que pugui coneixer millor al nen, aprofitant les
seves produccions artistiques.

Per observar, interpretar i treure conclusions d'un dibuix cal tenir en compte que:

« El qué simbolitza un dibuix és només un reflex probable d'unasituacié personal,
la qual coneixent-la, els mestres poden ajudar als infants.

« Un sol aspecte no és determinant, cal buscar altres elements que ho corroborin.

« Cal observar diferents dibuixos d'una mateixa persona (del mateix periode o de
diferents moments) per poder extreure conclusions fiables.

El nen, mitjancant el dibuix, de la mateixa manera que amb altres representacions,
fa sorgir elements del seu inconscient de manera fluida, donant loportunitat als
adults de observar i utilitzar aquests elements per acompanyar-los en el seu creixe-
ment personal.

Segons Widlocher el dibuix del nen constitueix per la seva naturalesa i funcié un
camp dexpressio del subconscient. Lactivitat grafica evidencia els efectes que les
experiencies personals van produint en l'evolucio de la personalitat i en distingeix
tres ambits on es manifesten les propietats projectives del dibuix:

« Valor expressiu dels estats emocionals, a través del gest grafic.

« Valor projectiu de la visio del mon i dels seus sentiments i pensaments inconscients,
a través dels elements figuratius.

« Valor narratiu que reflecteix interessos, preocupacions etc, a través del dibuix
imaginatiu.

Per altre costat Furth exposa “que las ideas inconscientes se nos revelan a través del
lenguage simbolico de los suefios, los cuadros y los dibujos.” (Furt, 1992, pagina 45)

| descriu tres premisses que cal tenir en compte a l'hora d'interpretar els dibuixos:

1-Els dibuixos provenen de linconscient. Qualsevol detall dun dibuix no és un
accident o un error casual, cal analitzar-lo tot.
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2-Cal acceptar el dibuix com una manera de comunicar-se de linconscient.
3-Hi ha una relacio molt estreta entre el cos i la ment.

A partir doncs dels estudis fets per diversos autors podem dir que, el dibuix de la
figura humana projecta especialment aspectes de la personalitat dels individus en
relaciod al seu autoconcepte i la imatge corporal.

Es lexpressio del estat danim i de les tensions emocionals, per aixo és un bon mitja
de projeccio individual dels problemes personals i del tipus dexperiéncia organitzati-
va de cada persona, segons es reflexa en l'esquema corporal dibuixat.

En cada dibuix de figura humana es projecta la personalitat de lautor en els segiients
aspectes:

« Experiencies personals i les seves representacions psiquiques.

« Imatges de estereotips socials i culturals que influeixen en la persona que dibuixa.

» Acceptacid o no de la seva etapa vital.

« Identificacio i assumpcio del seu propi sexe.

» El grau d'estabilitat i domini de si mateix.

PASSOS PER ANALITZAR UN DIBUIX

1-Observar la impressio que provoca el dibuix (sentiments i emocions, sense voler
interpretar-lo de moment) tant en l'observador com en el mateix nen a partir del
dialeg i els diferents elements que el componen.

2-Observar el material que ha utilitzat en cas que pugui escollir eines, suport i
textura.

3-Observar els elements estructurals, amb significacio validada per la psicologia.
4-Analitzar les expressions verbals que el nen utilitza en el procés del dibuix.

5-Analitzar els elements essencials: significat del que ha representat, simbols,
detalls, relacio entre els elements...

6-Sintetitzar tota la informacio.

Aqui cal tenir en compte tot el procés del nen, el seu entorn, la seva historia personal,
les seves produccions anteriors...Pensant que sempre sera un reflex del moment o
una hipotesi probable dinterpretacié que caldra validar amb altres fons dinformacio.

Una bona observacio de la manera com linfant agafa el llapis o l'eina que fa servir per
dibuixar ens pot indicar el grau de maduresa que té en el domini psicomotriu pero
també si es desenvolupa personalment de manera tranquil-la i relaxada o ens
transmet tensio d'alguna mena.

Si volem fer una bon lectura d'un dibuix es preferible no oferir retoladors als infants
ja que no podrem veure amb detall ni la pressio, ni el tipus de trac, ni la intensitat.

Si deixem escollir eines, format del paper o textura del suport als nens aixo pot
reflectir segons Nicole Bédard:
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Punta fina: prefereix el confort, busca la companyia de persones conegudes. Pot
tenir problemes d'autoafirmacio.

Punta mitjana: habilitat dadaptar-se i flexibilitat davant la vida i les persones.
Punta gruixuda: caracter fort, de idees fixes, no influenciable pels altres.

Petit: capacitat de concentracio i introversio. No busca ocupar tot l'espai disponible,
potser per falta de confianca en si mateixa o perque les seves necessitats son
limitades, facil de satisfer.

Mitja: adaptable i flexible. Sap ocupar el seu lloc en el grup, respectant als altres.

Gran: té capacitats a nivell social, li agrada compartir amb el altres i no gaudeix de la
soledat.

En general en el paper en sentit horitzontal es representa una narracio i en el vertical
una afirmacio.

Brillant: no vol posar en evidéncia el que sent, prefereix no aprofundir i anar per feina.
Gruixut: que busca un entorn que el mimi, la comoditat i la vida confortable.
Prim: sensibilitat, importancia de lemotivitat.

Llarg: control ferm de la conducta i els impulsos, seguretat.
Curt: impulsivitat, agressivitat, desconnexio, inseguretat.

Les linies amb moviment ampli i que ocupen bona part de la pagina: expansio vital,
confianca i una facil extraversio de les tendencies.

Les linies en moviment restringit, que no ocupen tot l'espai, (amb linies corbes o bé
una linia llarga amb tragos fragmentats): inhibicié de lexpansio vital i forta ten-
dencia a replegar-se en si mateix, introversio, timidesa.

Linia corba: capacitat d'adaptacid, suavitat en les relacions, alegria, tracte concilia-
dor, persones sensibles, emotives, extravertides, amb imaginacio.

Linia recta: persones segures, vitals, amb predomini de la rao, introvertides i amb
relacions fredes i seques cap a lexterior.

Linia continua i fluida: capacitat d'adaptacio, confianca en les propies possibilitats i
amb el seu entorn, obertes i sociables.

Linia fragmentada (sense continuitat/esbossada): ansietat, timidesa, manca dau-
toconfianca, vacil-lacio6 en la seva conducta per enfrontar-se a noves situacions.
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Dentada: es relacionen amb hostilitat i odi.

Linia confusa: timidesa i inseguretat.

Linia vertical: resisténcia, fortalesa, creixement.

Linia horitzontal: voluntat.

Linies diagonals: es marca un objectiu i té energia per aconseguir-lo

Cap amunt: positivista, energia.

Cap avall: estat depressiu.

Linia angulosa: tensio, resisténcia i necessitat dajut.

Linia que forma un garbuix: trauma, por o angoixa produida per una situacio que vol
solucionar.

Les arees de conflicte solen destacar-se per un canvi brusc de la linia.

)

( \L

1 2- Figures amb el trag molt fragmentat que pertanyen a dues persones d'edats diferents, de caracter ansios i
amb una certa inseguretat personal. En el primer la figura té a banda del trag fragmentat, linies esborrades i el
cap molt petit, aixd ens mostra una persona a qui la seva inseguretat i baixa autoestima li provoca molta angoixa.
En el segon, ens ajuda a interpretar la falta d'estabilitat la posicio dels peus: un es recolza al terra i l'altre sobre el
primer.

[ TR

3 i 4- Figures amb el trag molt segur, continu i ben pressionat, realitzat per nens que gaudeixen d'un caracter

estable i ben estructurat.

5 - Figura amb el trac molt superficial que correspon a una persona timida i amb forca dependencia de l'adult.
6 - Figura on es veu una ma esborrada i realitzada de nou que millora el dibuix anterior, per tant es pot intuir

una millora en el possible conflicte de relaci6 personal.

Superficial o débil: baix nivell energetic, sensibilitat, cansament fisic, inseguretat,
timidesa, li & més dificil connectar amb l'entorn.

Normal: entusiasme, voluntat, equilibri per aconseguir els objectius que es proposa.

Forta: seguretat en si mateixes, molta energia, vitalitat, capacitat per dominar
l'entorn, poca capacitat de reflexio; si és molt gruixuda i crispada: agressivitat.
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La dimensio de la figura humana dona una idea de la percepcié que linfant té dell
mateix, del seu cos i de la seva imatge exterior.

Cal dir pero que és habitual als tres/quatre anys dibuixar la figura forca gran, per una
necessitat inconscient d'autoafirmacio fisica.

Petita (menys de 5 cm d'alcada): sentiment dinseguretat i d'inferioritat, tendéncia a
desvalorar-se, retraiment, tranquil:litat, persones que volen passar desapercebudes i
no molestar, senzillesa.

Si tarda molt a acabar el dibuix: falta de confianca.

Resta valor a la part de la figura que dibuixa més petita.

Gran (més de 23 cm dalcada/ocupa més de la meitat del full): autoafirmacio, segure-
tat, caracter extravertit, comportament social adequat (colors suaus). O bé compensa-
ci6 de sentiment que lentorn no li presta prou atencié (colors vermell, taronja o groc).
Dona valor a la part gran de la figura que dibuixa.

Normal (entre 8-18 cm de mida aproximadament): equilibri introversio-extraversio,
exacta valoracio de si mateix, adaptacio al medi, bon control.

Figura humana petita en el quadrant inferior esquerre: dificultats de comunicacio i
socialitzacio.

Figura humana gran, al centre del full, ocupant molt espai: tendéncia a l'extraversio,
bona adaptacio.

11 2- Figures grans que ocupen tot el full, amb trac molt segur que responen a dues persones d'edats molt diferents
pero ambdues mostren una personalitat extravertida i un caracter ben estructurat i segur.

3 i 4- Figures de mida mitjana i centrada, que corresponen a persones que mostren facilitat per adaptar-se al medi
i equilibri emocional.
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5- Figura petita que ens transmet inseguretat, i que queda ratificat pel fet de necessitar suport on recolzar-se
(monopati) i extensions a les mans pel desig de poder dominar i en el fons obtenir la seguretat que tothom
necessita. L'autor és una persona molt timida i insegura, amb forta dependencia de l'adult.

6- Figura molt petita i aillada completament per una linia de la resta del full que correspon a una persona amb
problemes de relacio i inseguretat, i amb una forta necessitat de d'obviar una realitat que li desagrada (ombrejat
als ulls). En aquest cas caldria indagar en algun assumpte del passat (figura al costat esquerre del full) que no ha
quedat ben resolt o que el preocupa.
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En general el que linfant dibuixa al centre del full és el que té més importancia per ell.

Centre del full (present, egocentrisme): equilibri emocional, el que té més relleva-
ncia per la persona, domini de la rad, control personal, reflexiu.

Descentrat: dependéncia i manca de control.

Meitat superior: utopia, aspiracions, fantasia o0 mon de les idees, relacié distant,
actitud reservada.

Meitat inferior: persona realista/ pragmatica o insegura, tendéncies depressives.
Dreta (futur, desitjos, conscient): predomini intel-lectual, conducta controlada,
extraversio, facil comunicacié amb els altres, importancia del futur, confianca en si
mateix.

Esquerra (passat, records, inconscient): predomini emocional, impulsivitat, regres-
sio, timidesa, importancia del passat.

Espais buits/plens: falta denergia/vitalitat, entusiasme.

Dibuixos fragmentats, queden parts fora del full: poc compromis, tendéncia a
escapar de la realitat perqué no es pot afrontar.

Al darrera del full: expressa un conflicte amb lobjecte o persona que dibuixa al
darrera.

11 2- Figures de dues persones d' edats molt diferents ubicades al centre del full que responen a caracters
equilibrats i amb control emocional.

3 i 4- Figures ubicades a part inferior del full i de dimensi6 forca petita que responen a personalitats més
insegures, timides i realistes.
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5- Figura ubicada a la part superior del full que respon a una personalitat on domina la part intel-lectual, la cara
esta graficament ben resolta i el tronc gairebé inexistent ens indueix a pensar en un possible bloqueig emocional,
corroborat per l'expressio que transmeten els trets facials.

6- Figura ubicada a la part superior del full que respon a una personalitat on domina la vessant intel:-lectual i
imaginativa.

7- Figura amb una inclinacio visible que transmet poc equilibri emocional i una personalitat fragil.
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Els ombrejats es consideren manifestacions dangoixa, preocupacio respecte a la part
ombrejada.

El grau dombrejat esta relacionat amb la intensitat de l'angoixa que experimenta la
persona. Fins els 7-8 anys no és significatiu, com més gran és el nen més significacio
cal donar-li.

Lombrejat de la cara és el més inusual a qualsevol edat pot indicar poca valoracio i
individu descontent de si mateix.

Tatxar: agressivitat procedent d'algun esdeveniment determinat.

Subratllar una figura, quan hi ha diferents figures: assenyala la que té més estabilitat
o per compensacio la que li cal més estabilitat.

Es considera una expressio dansietat, indecisio i indica algun tipus de conflicte que
té en aquell moment i que potser esta intentant solucionar.

El conflicte esta relacionat a la part esborrada i pot indicar una dificultat per afrontar
una situacio que conscientment o inconscientment no esta superada.

Si després d'esborrar torna a dibuixar a sobre pot millorar el conflicte, si no intenta
millorar el dibuix després d'esborrar el conflicte persisteix.

Si no se'n surt i llenca el paper a la paperera: afirmacio, determinacio, pot ajudar a
millorar i reconstruir el conflicte.

Les omissions reflecteixen problemes en relacio a la part que no es dibuixa.

Omissio dulls (no de pupil-les): nens aillats socialment, tendeixen a negar els seus
problemes, rebutgen enfrontar-se al moén, no accepten la realitat i escapen cap a la
fantasia.

Omissi6 de nas: conducta timida i retreta, inseguretat, poc interés social. Es signifi-
catiu a partir dels set anys.

Omissio de boca: sentiment d' angoixa, inseguretat, incapacitat o rebuig per comuni-
car-se amb els altres.

Omissio del cos (tronc): ansietat pel cos, problemes emocionals. Abans dels 5 anys és
normal, significatiu a partir dels 7-8 anys.

Omissi6 de bragos: incapacitat de contacte social, ansietat o culpa per conductes
socialment inacceptables que impliquen bracos i mans.

Omissio de cames: conflicte amb larea, angoixa i/0 ansietat i molta inseguretat.
Aquesta omissio és molt entranya, les cames apareixen evolutivament després del
capielsulls.

Omissio de peus: falta dautonomia personal, depenent de lentorn, no pot valdre's
per si mateix, busca estabilitat.

Significatiu a partir dels 7-9 anys. Segons Machover als 8-9 anys: inseguretat de base,
falta d'autonomia.
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Omissio de coll: immaduresa, manca de control emocional, mala coordinacio dels
impulsos i la conducta. No significatiu fins els 9-10 anys.

Excés: rigidesa, perfeccionisme, emocionalment freds, depressid, molt control
emocional.

Asimetria: excés despontaneitat, escas control, manca de cura, activitat extrema.
Inclinacio de 15° o més de la figura: inestabilitat i manca d'equilibri en general.

Els arquetips sén motius psiquics universals i heretats. Son elements constitutius i
estructurals del inconscient que son col:lectius per a tots els éssers humans de totes
les cultures.

Rei: té o voldria tenir autonomia, autogovern.
Fada: ajuda als altres.

Princesa: desig de perfeccio, autogovern, bellesa.
Nena innocent: desig de tenir molts amics.

Monstre, botxi, agressor, drac, llop: té la funcid de destruir la culpabilitat, insegure-
tat o por.

Victima (avia): por, sentiment de culpabilitat.

Pare, mare: unio, proteccio, acceptacio o amor incondicional.
Dimonis: sentiment de persona dolenta.

Personatge ferit: humiliacié per alguna situacio.

Nena lletja: nena pressionada per ser massa perfecta, maca...
Heroi: se sent superior als altres, pero es brinda a ajudar.
Guerrers: sentiment d'ajut als altres.

Bruixa lletja: com la nena lletja.

Bruixa normal: ajut als altres, curacio.

Diferents plans en el dibuix: incoherencia en les emocions i conductes. Confusio per
por a alguna situacio.

Cap de perfil, tronc de front: poc discerniment.

Dibuix de perfil: pot ser tendéncia a levasio, o també pot indicar un grau de
maduresa superior per la dificultat de representacio.

La simbologia del color admet diferents interpretacions, doncs hi ha moltes teories i
per aixo cal contemplar-la sempre conjuntament amb lestil, elements estructurals
del dibuix, etc.

Pero hi ha convinéncia en afirmar que el que ens transmeten esta relacionat
basicament amb les emocions, sentiments i estat d'anim.
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Al observar el color en un dibuix cal veure, on subica, com es fa servir, on es
repeteix, quins colors no sutilitzen, quan no corresponen a la realitat, quant se'n
utilitza i en quins objectes o persones. No és el mateix utilitzar el vermell en el vestit
que en la boca.

Si hi ha colors que difereixen de la realitat cal mirar que aporta al simbol la
substitucio del color.

Vermell: activitat, energia, vitalitat, alegria, emocions primaries. En excés: ansietat,
agressivitat.

Groc: en general adaptacio, energia, dinamisme, intuicid, curiositat, generositat,
extraversid, optimisme, ambicio.

Clar: sensacio de perill o dificultat; daurat: importancia de la sensibilitat, energia vital.
Si és excessiu: exigent amb ell mateix i amb els altres.

Taronja: necessitat de contacte social, impaciencia, incertesa, expressivitat.

Blau: harmonia, tranquil:litat, introversio, benestar amb si mateix. Si domina el
blau: gran control sobre si mateix.

Blau fort: vitalitat.
Blau clar: distancia, contemplacio.
Verd: necessitat d'autoafirmacio, autoestima, autonomia, sensibilitat, intuicio.

Negre: projeccio de conflictes, tensid, por; si va junt amb el blau: depressio, negre
molt intens: amaga sentiments. Si domina el negre: possible problematica
emocional.

Rosa: desig de contactes agradables i facils, adaptabilitat, solucio d'algun problema
recent.

Lila: tristesa, idealisme, inquietud, extraversio i introversio a la vegada.
Marro: ordre, estructuracio, organitzacio.

Gris: passa per periode de transicio, falta de seguretat si és molt freqiient.
Blanc: sentiments reprimits, neutralitat.

Dibuix d'un sol color: falta de motivacio.

En les figures si se'ls demana una persona i en dibuixen tres o més: pobre sentiment
d'identitat.

Detalls inadequats: retraiment, aillament emocional o depressio.

Molts detalls: persones molt controlades, obsessives, capacitat dobservacio i ganes
de fer-ho bé perque agradi.

Pocs detalls: pobresa intel-lectual, poc interes, estats depressius.

Barreres que aillen: necessitat de separar-se, allunyar-se dels altres.

Epoca de l'any equivocada: necessitat de tornar a l&poca que representa.

Paraules en el dibuix: poca confianca en el missatge que vol transmetre el dibuix i
necessita reafirmar-lo amb paraules.

Linia superior sobre el dibuix (cel o ratlla): alguna situacioé angoixant per lautor del
dibuix que li sembla no pot controlar.
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Figures grotesques: sentiment dinadequacio i pobra imatge de si mateix.

Monstres o robots: no es veuen com els altres.

Pallassos o indigents: es consideren ridiculs i que no son ben acceptats.

Prehistorics: es veuen com estranys, no integrats al mon on viuen.

Pluja, neu o nlvols: no satreveixen a treure lagressivitat cap als altres i ho fan cap a ells.
Molts nlvols: se senten sota la pressio dels adults, sobretot dels pares.

Les repeticions: alguna cosa que molesta al nen, una situacié que no ha superat o la
reproduccié de ' emoci6 duna experiencia felic.

Els objectes que es repeteixen en un mateix dibuix: unitats de temps relacionades
amb algun aspecte important del passat, del present o del futur.

En dibuixar la figura humana linfant es representa inconscientment, expressant la
concepcio que té dell mateix, els seu desitjos i preocupacions.

Podem distingir en la figura humana aquestes zones que corresponen a significacions
diferents:

1- Zona del cap amb els trets facials (cara, ulls, boca, etc.): representa com la
persona es mostra als altres i lautopercepcioé que té de si mateix.

2- Zona extremitats (cames, bracos): representen la relacio i el contacte amb els
altres, la manera en que es relaciona, la seva capacitat dadaptacio, el grau de
domini que desitja tenir de lentorn i la capacitat dautonomia personal.

3- Zona del tronc: ens mostra la connexi6 entre l'estat emocional i els impulsos de la
persona, com canalitza les seves emocions.

Els detalls dels vestits: simbolitzen el valor del rol que vol transmetre al seu entorn
de propia personalitat, com té cura de les aparences.

En la figura humana la seqiieéncia habitual és:

Contorn del cap

Faccions del rostre (ulls, nas, boca, cabell, etc.)
Coll

Espatlles

Tronc

Bracos

Mans

Extremitats inferiors

Peus
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Cal observar lordre ja que qualsevol canvi pot indicar conflicte emocional,
desorganitzacio de la personalitat o impulsivitat.

Comencar pel barret, fer el cap al final, la cara i després el contorn o comencar pels
peus pot indicar poc equilibri emocional.

Mirant cap a lesquerra: fort lligam amb la mare o la familia, distanciament del
altres, introversio.

Mirant cap a la dreta: bona relacid dextraversio, comunicacio facil, decisio,
sociabilitat.

De cara: personalitat equilibrada en la relacio introversio-extroversio.

Si les tres zones cap, tronc i extremitats estan separades o mal integrades:
personalitat mal estructurada o conflicte amb larea distorsionada.

Integracio pobra: (moltes errades i mala configuracié en general) és normal fins als 6-
7 anys. Si persisteix pot indicar dificultats d'integracio de la seva imatge corporal,
immaduresa, impulsivitat o retard evolutiu.

Dibuixos de la figura molt esquematics: el nen es dona poca importancia a si mateix.

SIS

|'| 2 BrAl) cJ

1-2-3-4- Figures de diferents edats que corresponen a nens i nenes amb una estructuracio corporal dificultosa per
diferents problemes fisics i de personalitat.

En el 3 trobem una figura amb pobre integracio de l'esquema corporal amb separacio dels bragos i mala interaccio
en el cap, (set anys) que ens mostra una persona amb retard evolutiu, dificultats de comunicacio, i una visio dis-
torsionada de la realitat. La fragilitat emocional també l'evidencia el terra ondulat que dona una sensacio de poca
estabilitat.

= -

51i 6 - Arquetips de fada i dimoni. 7 i 8- Transparéncies de diferents parts del cos.
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La grandaria de la figura pot establir el grau dimportancia que es déna a cada sexe
quan es dibuixen els dos.

La seqiiéncia dels dibuixos també ens indica la importancia que shi dona. Es habitual
comencar per dibuixar la figura del mateix sexe quan l'activitat comporta dibuixar
una persona sense especificar genere.

Si dibuixa una figura del sexe contrari cal valorar una dependeéncia de l'adult daquest
sexe o0 una intensa fixacio amb ell.

Poc moviment és normal fins als 10 anys. Si el moviment no encaixa amb ledat indica
tendencia a la fantasia i quan el trobem en edats primerenques pot ser també un
indicador de maduresa.

Estatic: depressio i poca capacitat intel:lectual.
Amb moviment: bona capacitat, espontaneitat.

Es interessant observar la trajectoria dels elements que poden donar moviment a les
figures: raquetes, bastons i veure cap a quin altre figura o objecte incidirien amb el
moviment, ja que aixo ens pot ajudar en la interpretacio de les relacions entre les
figures representades.

Son habituals en infants de totes les edats.
Hi ha dos tipus de transparencia:
- Fan un esbos de la figura i després la vesteixen. Es normal fins als 6 anys.

- Fan la transparencia duna area determinada. Pot indicar una preocupacio per aques-
ta zona.

En sentit positiu reflexa anar més enlla de les aparences, intel:-ligéncia, intuicio. | en
negatiu inclinacio cap a les mentides i camuflatge de pensaments.

Segons Machover quan dibuixen els peus en transparencia dins la sabata pot ser un
indicador d'agressivitat.

Sol ser la primera cosa que dibuixen els nens i juntament amb els trets facials,
resulta la part més ben feta del dibuix.

El cap representa la percepcio que té lindividu de si mateix i de la seva relaci6 amb
lentorn. Es el centre del poder intel-lectual, del domini social i del control dels
impulsos corporals.

Si es fa després del cos: dificultat de relacio amb els altres, complex fisic o psiquic.

Mida gran en relaci6 a la resta del cos (es normal en els nen petits): excessiva
valoracio de les seves qualitats personals, tendencia a refugiar-se en la fantasia.

Mida petita: autoimatge pobra, complex d'inferioritat.
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El cap al quadrant superior dret: bona adaptacio, sintegra bé al medi, sap relacionar-se.

El cap al quadrant superior esquerre: relacio amb lexterior passiva, introversio,
timidesa, dificultat de socialitzacio.

1- Figura amb el cap extremadament petit, amb necessitat de suport (monopati) i amb afany de dominar (exten-
sions a les mans), amb un bloqueig de les emocions que li provoca la dualitat de sensacions tronc) i que respon a
una persona de caracter insegur pero amb un forta necessitat de domini dels altres, que sovint li provoca conflictes.
2- Figura amb el cap forga gran en relacié amb el cos que respon a una personalitat equilibrada pero fantasiosa.

Habitualment les persones memoritzem la cara de les altres per ser el més
caracteristic i expressiu de les mateixes i al ser la part del cos que es mostra sense
dificultats ens facilita la comunicacio.

Els trets facials simbolitzen doncs el contacte social per excel:-léncia, és la part més
expressiva del cos i el centre més important de comunicacio. Cal captar la sensacio
que ens transmet.

Els nens sense cap problematica també poden ometre trets facials en qualsevol
moment evolutiu.

Una cara sense organs facials: dificultat per adaptar-se a la realitat i per mostrar
sentiments, caracter asocial.

Els organs de la cara dibuixats amb trac fort, molt marcats: actitud de necessitat de
figurar, persona presumptuosa.

Els organs de la cara dibuixats amb tra¢ debil, poc marcat: timidesa, inseguretat,
inhibicio.

Si els trets facials son molt exagerats especialment de perfil: fantasia que compensa
una pobre valoracio de si mateix.

Una cara molt allargada: necessitat dajut, d'acceptacio.

Lombrejat de la cara és inusual a qualsevol edat: estar descontent amb si mateix. Si
és només una part de la cara (ulls, nas...) sembla reflectir ansietats especifiques en
els trets ombrejats o amb les seves funcions (els nens amb dificultats de llenguatge
solen ombrejar la boca).

El front reflecteix les possibilitats de desenvolupament intel-lectual.

Si es dibuixa el front alt: aspiracié o tendéncia intel-lectual.
Front amb arrugues: maduresa intel-lectual, predomini del pensar més que del fer.
Cara amb pigues o grans: dependéncia familiar especialment de la mare.
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ELS ULLS

Els ulls son la percepcid de la realitat, els organs basics per al contacte amb el moén
exterior i el centre de comunicaci6 social. Son considerats el mirall de lanima.
L'omissid, poc freqlient: negacio a afrontar la realitat.

Ulls grans: ganes de dominar el mon, curiositat.

Ulls guenyos: signe dira o rebel:lio, hostilitat davant els altres.

Ulls tancats: aillament del mon.

ULl buit: immaduresa emocional i egocentrisme. Juntament amb cercles en el nas, la
boca o els botons pot ser indici de dependéncia.

Ulls penetrants, obscurs, accentuats i/o0 amenacats: actitud agressiva o imatge dhos-
tilitat.

Ulls petits: introversio, por a la comunicacio, persona que prefereix no veure el que
passa al seu voltant, o que sap que se li amaga alguna cosa.

Pestanyes molt marcades: necessitat d'agradar, impressionar a partir de laspecte
fisic, voler cridar latencio.

Les dones fan normalment els ulls més grans i elaborats.

1- Figura amb els ulls tancats que juntament amb altres trets (bracos enganxats al cos, basto) ens parlen d'una
persona que per motius familiars no es mostra receptiva a l'entorn, li costa comunicar-se i no vol afrontar una
realitat que li desagrada o la preocupa.

2- Figura amb ulls pintats de vermell, color poc usual pels ulls, que mostra les dents, el nas forca angulds i ens
transmet agressivitat; pertany a una persona que li costa contenir la seva impulsivitat
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3- Figura amb els ulls buits, ens mostra una persona que passa un moment emocional dificil d'assimilar.

4- Figura amb els ulls tancats i el nas dibuixat amb linies que el remarquen i l'aillen, ens mostren una persona que
per alguna dificultat es vol isolar del seu entorn.

5- Figura amb els ulls de mirada ambivalent que pot respondre a una persona amb sentiments interns contradic-
toris, en un estat de lluita interna entre el que pensa i el que sent.
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LES CELLES

El seu significat encara no ha estat encara totalment estudiat, poden suggerir
curiositat, sorpresa. Més que una significacio especial ens ajuden a definir la sensacio
que ens transmet lexpressio de la cara.

Cella ben arreglada: cura personal.

Cella molt destacada: forca de voluntat, energia.

Cella en angle: arrogancia, caracter combatiu.

Cella en linia horitzontal marcada: comportament clar, concis.

-

En tots els dibuixos ens ajuden a veure lexpressio que transmet la fisonomia de la
cara en el seu conjunt.

EL NAS

El nas és el simbol del caracter, de la independencia, de la sexualitat i aporta
informacio sobre aspectes mentals.

Nas molt llarg, en adolescents: intent d'afirmaci6 en el rol masculi.
Nas ganxut, ample, i/0 obert: rebuig i menyspreu.

Nas prim, tra¢ delicat o indicat amb un punt: vitalitat debil, molta sensibilitat,
timidesa, poca confianca en si mateix.

Nas ample on es veuen els forats: sensualitat.
Forats del nas emfatitzats: tret especific d'agressivitat.

Omissid de nas: conducta timida i retreta, inseguretat, poc interés social. Es
significatiu a partir dels set anys.
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1- Figura amb els forats del nas clarament emfatitzats i que juntament amb una boca que mostra les dents ens
transmet una sensacio d'agressivitat.

2- Figura amb el nas molt remarcat i enganxat a la part superior de la cara que ens pot indicar el perfil d'una
persona que es preocupa i dona moltes voltes a les coses.

LA BOCA

El dibuix de la boca apareix tan aviat com el cap. Simbolitza lexpressio i la
comunicacio.

Boca emfatitzada per reforcament, mida, forma o color especial, ombra, esborrada
o desplacament: llenguatge poc correcte, dificultats amb els aliments.

Boca de perfil en linia recta: tensio.

Boca en forma de u cap a dalt: necessitat de guanyar laprovacio dels altres, i si
també dibuixa molts botons: dependencia.

Boca dibuixada amb linia recta i forta: fermesa, energia, decisio. Dibuixada d'es-
querra a dreta i acabada en punxa: agressivitat verbal.

Boca amb una linia gruixuda i discontinua: agressivitat.

Boca ensenyant les dents, en actitud agressiva: dibuix infantil, agressivitat fisica o
oral.

Boca ensenyant les dents, sense agressivitat: poca voluntat, passivitat, caracter
dependent, submis.

Boca amb pipa, cigarretes, escuradents o altres objectes: necessitat de donar una
imatge de forca fisica o moral.
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Omissio de boca: mancances afectives, sentiment d'angoixa, incapacitat o rebuig per
comunicar-se amb els altres.
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1- Figura que mostra les dents i la boca esta representada en linies que formen un rectangle, respon a una
persona que té problemes per contenir els seus impulsos i sovint aixo li genera conflictes.
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2- Figura amb la boca pintada de manera impulsiva de color vermell i amb dents , ens mostra una persona amb
possibles problemes d'agressivitat i d'ansietat per alguna problematica generada pel seu entorn.

3- Figura amb una cigarreta a la boca mostra una persona ansiosa, que habitualment vol donar una imatge de
domini sobre els altres (també es dibuixa amb extensions a les mans).

LES ORELLES

El fet de no dibuixar-les (el cabell pot ocultar-les) és considerat menys significatiu
que no dibuixar altres parts del cos i és normal que sigui un tret facial que es vegi
en els dibuixos dels nens més grans.

Orella gran: possible lesio o defecte auditiu, sensibilitat a les critiques.

Orella normal: bona adaptaci6 i comportament social correcte.

Orella mal ubicada, mida rara i retocs: alteracions al aparell auditiu o temenca a les
critiques de lentorn.

Només cal parar especial atencio en els casos dorelles molt grans o tallades, que
poden ser signes dalguna problematica auditiva o de personalitat.
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LA MANDIBULA

La mandibula expressa l'energia i la solidesa del caracter.
Mandibula esborrada: debilitat, indecisio temor a responsabilitats.
Mandibula reforcada, prominent: desig de dominar als altres.

ELS CABELLS

Els cabells simbolitzen la vitalitat i la forca. El pel esta relacionat també amb la
sexualitat.

Cabell ondulat en forma de cascada en combinacié a altres detalls cridaners: intent
de donar una bona imatge, importancia de laparenca, ganes d'agradar.

Pel emfatitzat al cap, al pit, a la barba o el bigoti: tipic dels adolescents que volen
donar una imatge de fortalesa fisica, energia i coratge.

ELS BRACOS | LES MANS

Els bracos i les mans simbolitzen l'adaptacié al medi social. La direccio i la posicio de
les linies es relacionen amb el grau i lespontaneitat del contacte interpersonal dins
del medi ambient.

Com a organs dextensio son també vehicles de les necessitats o grau de domini que
la persona vol tenir del mon exterior, el nivell daspiracions i el grau de confianca i
seguretat en que es relaciona.
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Mans a lesquena o dins les butxaques: ocultacio, “tirar la pedra i amagar la ma”,
evasio de la realitat.

Mans brutes: sentiment dhaver fet alguna cosa malament.

Mans amb un objecte (raqueta, guitarra, basto, etc.): desig de dominar lentorn o
domini real de l'entorn.

Mans amb contorn imprecisos o ombrejats: falta de confianca en els contactes
socials, persones insegures i amb males relacions interpersonals.

Mans ombrejades vigorosament: culpabilitat en relacio a impulsos agressius.

Mans grans: dificultats manipulatives, d'establir contacte amb els altres o tendéncia
a canalitzar l'agressivitat a través delles..

Mans seccionades o que manquen trossos (dits): preocupacio, sentiment de culpa per
no poder actuar correctament o incapacitat per actuar. Es dona més freqiientment
en nens timids.

Mans amb el puny tancat: tendéncies agressives reprimides pero cal observar la resta
de la figura.

Puny tancat amb brac obert: rebel:lié en adolescents i dirigits cap al cos, rebel:lid
reprimida.

Tot i ser un dels trets domissio més freqiient l'abséncia de mans pot indicar una persona
que se sent incapac¢ de dominar la situacio en la que viu, per que no vol o no pot.

Els dits son un tret important per ser un dels punts de més contacte. Sovint apareixen
abans en els dibuixos que les mans.
Dits ombrejats: culpabilitat en relacio a furts.

Dits curosament articulats pero tancats en una linia, talla tota possibilitat de
contacte: agressio reprimida.

Dits molt llargs: poc control de l'agressivitat.

Els dits en forma de llanca, de garra o molt marcades les formes dels dits i les ungles:
poc control de l'agressivitat, irritabilitat, oposicio.

Absencia de dits: autoimatge negativa, pobre evolucio de la personalitat, sentiment
de fracas.

Més de cinc dits és habitual en nens petits, en més grans: ambicio i agressivitat.
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1- La ma en forma de flor ens mostra una persona immadura o amb un alt nivell de dependéncia de l'adult.
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2- La ma amb extensio i linies molt anguloses ens mostra el desig de dominar de manera forca agressiva.
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3- L'omissio de mans ens mostra una persona que li costa molt relacionar-se i amb falta d'autonomia.
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41 5- Son dos exemples d'ocultacio de les mans, al darrera o a les butxaques, que ens mostren dues persones amb
un caracter poc transparent o amb sentiment de culpabilitat.

6- La ma amb una pistola dirigida cap a si mateix (en les dues mans s'observa el mateix), pot respondre a una
persona amb un baix concepte d'ell mateix, que no expressa les seves preocupacions cap a fora i aixo pot fer que
les seves conductes el perjudiquin personalment. També ajuda a fer aquesta interpretacio6 'expressio de la cara,
que transmet tristesa i els colors utilitzats per la figura, negre en tot el vestit.
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Els bracos simbolitzen el contacte social.

Posicio:

« Aferrats al cos: tendencia a la reserva i el retraiment, sentiments passius i
defensius, falta de comunicacié. Control intern bastant rigid i dificultat per

connectar-se amb els altres. Carencia de flexibilitat i pobresa en les relacions
interpersonals.

« Horitzontals i oberts: necessitat de interactuar amb el altres. Si son molt llargs:
necessitats agressives cap a l'exterior, falta destimacio o inseguretat.

« Verticals (cap a munt): vol ser escoltat, crida l'atencio.

Bracos curts: dificultat per connectar-se amb el mon que lenvolta. Retraiment,
inhibicio dels impulsos, tendéncia a comportar-se de manera massa correcta,
problemes d'aprenentatge, timidesa, manca d'agressivitat i de lideratge.

Bracos llargs: connexié amb els altres, necessitat de comunicacio en contraposicié a
la tendencia al retraiment, ambicio, necessitats agressives cap en fora (si hi ha altres
signes, garra, puny, boca vermella o dents.

Bracos i mans ombrejades: angoixa i/o preocupacié real o imaginaria relacionada
amb activitats on intervenen els bracos i/o les mans.

Omissio de bracos: incapacitat de contacte social, ansietat.

!

1- Figura amb els bracos en posici6 horitzontal sense rigidesa que transmet una bona comunicacié amb l'entorn.

2- Aquesta figura tot i tenir també els bracos en posicio horitzontal mostra molta rigidesa de linies, té les mans

en forma de garra, amb extensions (armes) ens transmet la necessitat de dominar en el seu contacte amb l'entorn.
De fet l'autor és una persona que mostra un caracter molt dominant i que li costa relacionar-se bé quan no pot
aconseguir el que vol dels altres.

3- Figura amb els bragos enganxats al cos que expressa aquesta poca receptivitat cap a l'entorn i que mostra
també juntament amb la rigidesa de les espatlles la contencio de la personalitat de l'autor.

~
o

4 i 5- Figures del mateix autor amb els bracos amunt, que eren habituals durant un llarg periode escolar, realitza-
des amb diferent tematica pero gairebé sempre relacionades amb les mateixes caracteristiques que ara s'analitzen.
Responen a una persona que necessita cridar l'atencio de l'adult tant del mestre com dels pares, que intenta sortir-
se sempre amb la seva ocasionant sovint problemes d'autoritat (extensions de les mans) i que la seva conducta pot
esdevenir en alguns casos agressiva (dents) si no aconsegueix el que es proposa.
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6 i 7- Figures que mostren ocultacio de les mans i que responen a dues persones amb una personalitat poc

transparent.
8- Figura amb bragos extremadament insignificants i que mostren una persona amb poca facilitat o capacitat

per connectar-se amb els altres.

EL COLL

El coll és el punt dunio entre el cap (control intel-lectual) i el cos (impulsos) i la seva
llargada determina les aspiracions, ambicions i desigs individuals.

Es una de les Gltimes parts de la figura que dibuixen els nens.

Coll llarg i prim: rigidesa, educacio, poca coordinacio entre els impulsos (del cos) i la
rao (el cap) dissociacio de la persona.

Coll curt: mal humor, ansietat.

Coll ben definit: necessitat d'autonomia i capacitat denfrontar-se a lentorn.

Omissio: immaduresa, manca de control emocional, mala coordinacio dels impulsos i
la conducta (normal fins als deu anys).

Figures de la mateixa persona, on crida l'atencio la separacio que fa del coll amb la resta del tronc, en totes elles
i durant un llarg periode.

Corresponen a una persona que va fer un mutisme selectiu durant tot un curs a l'educaci6 infantil, que ha estat
rebent ajut de logopédia i que es mostra molt timida i amb problemes de comunicacio. Podem veure que la part
interior del tronc es dibuixada en els dos casos amb un garbuix de linies: sentiments desorganitzats, i per tant
manifesta poca capacitat de mostrar-los als altres per alguna dificultat personal.

EL TRONC

Es considera la seu dels impulsos i els estats emocionals de la persona, simbolitza
ladaptacio a les situacions de lentorn.

El tronc normalment varia més d'estructura, amb ledat, que el cap.
Tronc quadrat: poca habilitat, immaduresa psicologica
Tronc ample i fort: energia fisica real o ficticia.
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Tronc molt prim: insatisfaccié amb el propi cos, sentiment d'inadequacio dalguna de
les parts del cos.

Tronc arrodonit: facilitat dadaptacio.
Tronc angulos: vitalitat, energia que pot derivar en agressivitat
Tronc molt prim, molt gras o amb contorn confUs: no acceptacio del propi cos.

Si dibuixa els genitals a partir dels set anys: angoixa pel cos i control dels propis
impulsos.

Si dibuixa el melic o botons: problemes de dependéncia. Melic normal fins 4-5 anys.
Botons normal de 5 a 8 anys.

Si el conflicte de dependeéncia es va resolent els botons van desapareixent. Per tant
dibuixar el tronc sense melic ni botons suggereix una personalitat independent.

4N
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1- Figura amb el tronc molt quadrat que ens reflecteix poca habilitat motriu i una personalitat immadura, quan és
reiteratiu i no correspon l'estructura del tronc a l'edat evolutiva.

2- Figura amb el tronc molt emfatitzat, especialment les espatlles, que pot respondre a una necessitat de mostrar
una forta aparenca fisica i de personalitat que en realitat li manca a ' autor o autora del dibuix.

Es relacionen amb el sentiment de forca basica del nen. Lamplada i el volum son
l'expressio del poder i la perfeccio fisica.

Espatlles emfatitzades: sentiment d'inferioritat respecte al cos.

Espatlles esborrades: preocupacio respecte a la fortalesa fisica.

Son la base del cos, el punt on es recolza tota la figura.

Simbolitzen la seguretat personal, cal captar la sensacié que transmeten de fragilitat
o seguretat respecte la resta de la figura.

Si es comenca el dibuix per les cames i els peus i se li dona més importancia que a la
resta del cos es possible que expressi desanim i/o0 depressio.

Cames curtes: por a créixer, necessitat de proteccié per lentorn familiar.

Cames llargues: problemes no resolts, necessitat de fermesa i seguretat, ganes de
fer-se gran.

92



Cames juntes: tensio, rigidesa.

Cama que es resisteix a ser dibuixada: persona deprimida, desil-lusionada,
fisicament impossibilitada en algunes ocasions.

Cames amb asimetria exagerada: simptoma dagressivitat, coordinacié pobra,
impulsivitat.

Omissio de cames: conflicte amb larea, angoixa i/0 ansietat i molta inseguretat.
Aquesta omissio és molt entranya, les cames apareixen evolutivament després del
capielsulls.

Fan referéncia a la seguretat personal.

Peus grans i ben recolzats a terra: seguretat, caracter ferm.

Peus petits, en punxa, ombrejats o reforcats: inseguretat.

Peu en forma de llanca: agressivitat.

Peu amb els dits tancats dins una linia: repressio de les tendencies agressives.

Peus ensenyant els dits en figures vestides: tendencies autoritaries, possessives,
independéncia de caracter.

Omissi6 de peus: falta dautonomia personal, depenent de lentorn, mancanca o
recerca d estabilitat. Significatiu a partir dels 7-9 anys. Segons Machover als 8-9
anys: inseguretat de base, falta dautonomia.
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1- Figura amb les cames molt llargues que ens mostra una persona amb poca seguretat, que li costa comunicar-se
i amb possibles problemes del passat no resolts.
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2- Figura amb peus grans i ben recolzats al terra que pertany a una persona amb estabilitat i seguretat emocional.
3 i 4- Figures que ens transmeten gran fragilitat personal, fins i tot una d'elles amaga la part inferior de les cames
que queden fora del full.

93



5- Figura amb un sol peu recolzat al terra, que ens mostra una persona que des del naixement ha patit, degut a
una lesio neurologica, problemes en una cama que li han comportat recuperacions i for¢a angoixa focalitzada
especialment en les seves dificultats fisiques.

6- Figura amb les cames orientades clarament a l'esquerra ens mostren una persona molt enganxada al passat i for-
ca dependent de la mare.

7- Figura amb els peus que sembla que van de puntetes i fins i tot un d'ells no arriba a recolzar-se al terra, amb
una linia superior que amenaca fortament a la mateixa i d'on cauen gotes; ens mostra una persona amb una gran
fragilitat personal, que viu molt angoixada per una situacio familiar que no li dona seguretat i la fa patir i amb

una situacio fisica i intel-lectual problematica.

8- Figura amb omissio de peus que pertany a un dibuix on hi havia altres personatges de la familia dibuixats amb
peus (ell s'identificava amb el que veiem reproduit) i que reflecteix una personalitat molt insegura, amb manca
d'autonomia i poca estabilitat emocional.

ELS VESTITS

El vestit simbolitza la convenci6 social, la cortesia, el valor social que té o li agradaria
tenir a la persona.

La major part dels dibuixos de figura humana estan vestits i es dibuixa la roba amb
pocs detalls.

Vestits amb molts detalls i garlandes (4 0 més): complaenca excessiva en la roba.

Vestit només amb linia de la cintura: a vegades és lUnica representacio de la roba de
la figura i serveix per dividir el tronc en la zona superior i inferior: ocultacio de
conflictes.

Si es pregunta si cal dibuixar la figura amb o sense roba: preocupacio pel cos.

Si les figures estan nues i les parts sexuals exposades: rebel-lid contra la societat, les
figures paternes, o preocupacio per la sexualitat.

Vestit de dona fins als turmells: representa la imatge maternal.

Adorns en el cabell, guants, sabates amb cordons, etc.: domini de si mateix, auto-
control emocional.
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botons

La presencia de botons es pot relacionar amb lactitud de dependencia o vinculacio
maternal.

Botons emfatitzats (abundancia, col-locacié inadequada o ombrejat): dependeéncia,
inseguretat, inadaptacio, personalitat infantil.

butxaques

Les butxaques simbolitzen el desig d'amagar alguna cosa.
Butxaques grans o les mans dins les butxaques: sentiments de culpa.
Butxaques emfatitzades: personalitat infantil o inadaptacio.

corbata

La corbata és un simbol sexual.

Corbata molt llarga: conflicte sexual, agressivitat.
Corbata curta: debilitat sexual.
Corbata flotant: agressivitat
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1- Figura amb el vestit de dona fins als peus que ens mostra una persona molt dependent de la mare, que té un
caracter fort i dominant.

2

: A 5

v T Ii\.\_n:. 5t
S B4 i
"B ¥

2- Figura nua, que juntament amb les mans que tenen els dits en forma de llanca ens parlen d'una persona amb un
caracter rebel que busca l'enfrontament amb els adults i sovint ho fa amb agressivitat.
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2.4.1.3.Treball al voltant de la figura humana

En aquest apartat donaré unes orientacions generals per treballar la representacio
de la figura humana, amb la finalitat dintegrar tots els aspectes importants que cal
incloure en les propostes didactiques i aconseguir aixi que els infants evolucionin en
el seu aprenentatge d'acord amb el seu ritme i necessitats.

La manera d'implementar-ho es mostrara a la proposta didactica final i tal com ja
explicitaré, la majoria dactivitats son adaptables als diferents nivells amb petites
modificacions i nivells dexigéncia. El que és important és coneixer les possibilitats de
treball que ens ofereix la representacio de la figura humana i anar-ho estructurant al
llarg dels cursos. Considerant sempre que sigui possible, la importancia de fer-ho de
manera integrada amb la resta del curriculum, gradualment i treballant els diferents
continguts durant el procés daprenentatge.

Per aix0 exposaré quines son les estratégies metodologiques, els temes i tipus de
representacio i com ha sha denfocar l'avaluacio, per tal denglobar els objectius i
continguts que implica la representacio de la figura humana i poder evolucionar i
progressar adequadament.

Després en la proposta didactica s'inclouen les diferents estratégies en les activitats
que sorgeixen de cada bloc, o si més no, en les activitats citades al final com a altres
recursos relacionats amb la tematica dels mateixos.

2.4.1.3.1 Metodologia en la representacio de la figura humana

En general i tal com exposava en lapartat de redefinicio de larea, la metodologia
cal que segueixi les seglients directrius:

El procés daprenentatge hauria de tenir diferents fases:

« observacid, percepcio, lectura d'imatges

« manipulaci6 de materials, experimentacio

* creacio, expressio

« reflexio i analisi de tot el procés de treball propi i del grup.

Hi ha d'haver un equilibri entre el mirar (observacio, percepcio...), el parlar (refle-
xionar, analitzar), i el fer (producci6 personal o de grup).

Es important respectar els ritmes personals, donar temps per expressar, provar,
reflexionar, sense intervenir per respectar les necessitats individuals.

Actitud del mestre:

Ha d'ajudar a establir connexions entre diferents ambits del coneixement i possibili-
tar l'aplicacio deines i estructures a nous processos o situacions. tot connectant amb
els sentiments i emocions, despertant la sensibilitat i la capacitat creativa.

El mestre no ha de transmetre valoracions estétiques subjectives, sind que hauria
d'aconseguir desenvolupar totes les capacitats de l'alumnat de forma global. Per
gestionar tots aquests processos, cal que desenvolupi el propi criteri estétic a partir
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de la formacio, ja que ha de ser conscient de lempremta que aixo suposa en leduca-
cio dels alumnes, i en la formacio dels estils estétics personals.

Tant en la representacio en el pla com en el volum hi ha diferents maneres de
treballar la figura humana que cal tenir en compte per anar-les combinant el llarg
del procés d'aprenentatge. Les activitats especifiques per treballar els diferents tipus
de metodologies les trobarem després integrades en la proposta didactica.

Els treballs de representacio de la figura humana es poden fer en base a tres tipolo-
gies metodologiques :

Quan el treball de representacio, es fa en base a una persona que tenim al davant i
que per tant observem al natural.

Per aquest tipus dactivitats cal tenir present que més que ensenyar a dibuixar o
esculpir el que cal ensenyar és a mirar amb atencid i amb tots els sentits.

La representacio a partir dun model (persona) ens serveix per treballar amb els
infants la mirada atenta, lobservacio de les formes, colors, textures, proporcions,
mesures, perspectiva... duna manera molt acurada, per després passar-ho a superfi-
cie plana (amb la dificultat que suposa el fet de passar de dues a tres dimensions) o a
volum.

En aquest apartat shan de treballar models, en diferents postures i punts de vista,
amb fons i objectes diversos, per permetre als infants anar trobant solucions a les
dificultats que planteja el representar les postures que els proposem. Cal fer-los
adonar abans de comencar de la forma que adopta cada part del cos, dels espais
buits que shi observen i de les proporcions, ja que aixo els donara pautes per portar a
terme la representacio.

Una bona estrategia per ajudar a progressar en laprenentatge és comentar entre
tots, després d'una sessio de treball, com ha resolt cada persona la representacio per
tal de poder veure altres solucions a la mateixa situacio.

En el cas especific del volum pero també en el dibuix, pot ajudar molt el fer-los
vivenciar la postura que es vol representar, adhuc fer-ne una imatge fotografica i
analitzar-la abans de comencar per captar millor la posicio i forma que adopta cada
part del cos.

Poden ser ells mateixos, la mestra o un ninot articulat els que facin de model i cal
anar variant en els treballs, les postures, aixi com també cal treballar les diferents
maneres de representar el moviment; i finalment cal fer-ho amb materials diversos.

A cada curs es poden incloure activitats dobservacio de models amb diferents
postures per tal doferir estrategies de representacio i punts de vista diferents de la
visio de la figura humana. Aixi com també cal anar canviant lescenografia on ha de
posar la persona que fa de model, es poden utilitzar disfresses que ajuden a centrar
lobservacio o buscar objectes, llocs i postures poc quotidianes (sota la taula, dalt
d'una escala, amb una guitarra, dins un sac...)

Postures: dreta, asseguda, jaient, agenollada i de cada postura treballar diferents
posicions de les parts del cos i el moviment, per aconseguir anar més enlla de la
recurrent figura humana estatica, dreta i amb les extremitats rigides.
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Punts de vista: del cap o de tot el cos; perfil, davant, darrera, a vista docell, des de
baix, tres quarts...per aconseguir anar més enlla de la recurrent figura humana vista
de front.

Observacio d'una persona fent de model. C.Felipa

Observacio d'una persona a través d'un vidre o plastic. T. Illa

Observacio d'una part del cos. C.Felipa Vivenciar una obra i després representar-la
en volum. X.Garriga
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OBSERVACIO INDIRECTA

Quan el treball de representacio en fa en base a una imatge, fotografica o dibuix de
persones.

Lobservacio a partir dimatges pot suplir a vegades les dificultats que suposa sortir de
lambit escola per veure el que volem representar i és un recurs important si tenim un
bon recull de imatges per recolzar tot tipus de treballs.

Des de fotografies dels mateixos nens, de persones en posicions diverses, fent esport,
en moviment, amb disfresses, de peces de vestit (vestits, barrets, pentinats, saba-
tes...) i dimatges d'obres dart on es representi la figura humana amb diferents
técniques, materials, simbologies i estils.

Una observacio acurada daquest tipus dimatges pot ajudar a veure la composicio,
estructura, proporcions, formes ... de la representacio que volem treballar; i també
podem oferir, si el recull és prou ric, la possibilitat de veure com els artistes repre-
senten de maneres molt diferents el mateix concepte, tema o idea, a partir dimat-
ges de la seva obra.

Representacio a partir de fotografia de la cara de la persona
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Representacio a partir de fotografia d'una part del cos. M.Prat

Transformacio de la imatge a partir d'una fotografia. T.Triangle

SENSE REFERENTS
a partir de vivéncies
Quan el treball de representacio es fa a partir de vivencies personals.

En ser un dels temes més recurrents, especialment en els primers cursos de l'escola,
cal veure quins aspectes es potencien en fer-ho.

Al dibuixar una experiéncia viscuda linfant escull formes, colors i simbols per repre-
sentar-ho i aixo representa per ell un esfor¢ d'abstraccié important i una possibilitat
de reinterpretar-la o reviure-la de nou, abocant en aquell dibuix o treball totes les
sensacions i emocions viscudes.

En oferir-li doncs la possibilitat de fer-ho en aquest tipus de representacio, li estem
donant loportunitat danalitzar la seva experiéncia, interpretant-la, vivint-la de nou i
deixant-ne constancia subjectiva en fer-ne la seva recreacio.

En aquest cas les vivencies poden ser des del que han fet a casa, una sortida escolar,
una dansa , un joc realitzat al pati, qualsevol vivencia sorgida en la practica escolar
diaria que pugui interessar.

En referencia al tema de les vivencies també cal tenir en compte el no caure en la
repeticié sistematica del mateix tipus de propostes, que es dona especialment en
educacié infantil i cicle inicial. Es molt habitual el dibuix del cap de setmana, amb la
conviccio que el nen s'expressa i comunica el que ha viscut. Aixo és molt valid pero cal
fer propostes de diferents tipus de vivencia, ja que aixo comportara treballar tipus
diferents de representacio i també de comunicacio diversa i personal d'experiencies.
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Es pot representar un somni, un desig, un viatge, una feina, un joc, un ball, una festa
que ens agradaria fer o hem fet, una situacio viscuda que resulti trista, alegre, que
faci por..., lanimal que tenim més a prop, moments quotidians (llevar-se, dormir,
menjar...), les activitats que fan amb el pare, amb la mare, els avis..., una pel:licula
o0 obra de teatre que hagin vist, etc.

Quan el treball de representacio es fa a partir del propi pensament, creant personat-
ges imaginaris.

Quan un infant pinta, dibuixa o esculpeix en volum aboca la seva experiéncia en el
material sigui llapis, pintura o fang, reflexiona a partir de les seves experiencies,
utilitza i combina les imatges mentals emmagatzemades per trobar les que necessita
per fer la seva representacio personal.

Per aixo, resulta enriquidor per ell fer aquest tipus de treball i es fa imprescindible
que li proporcionem sovint un ampli ventall dimatges perque després les pugui
utilitzar de manera creativa i personal. Com més rica sigui la seva experiencia en
observacio i percepcio dimatges més facil li sera després reelaborar-ne o crear-ne de
noves a partir de les assimilades mentalment.

A lescola sovint amb la intencid que linfant s'expressi lliurement, es fan propostes
reiteratives de dibuix lliure, amb la pretensio de treballar la creativitat i la imagina-
cio, pero sense donar cap mena destratégia o incentiu i aixo fa que en general la
representacio resulti pobra i repetitiva.

Si volem incentivar la imaginacié hem de fer és propostes suggerents, que despertin
la capacitat de trobar noves maneres de representacio, aixo ho facilita el fet de
posar al seu abast obres d'artistes amb propostes imaginatives i creatives.

Per tant ens podem recolzar en fer les propostes dimaginacié amb obres o artistes,
amb imatges fotografiques relacionades amb el tema que es treballa, poemes,
personatges de contes, pel:licules, cancons,etc.

Creacio d'un personatge imaginari Creaci6 a partir d'un poema propi a (P-4):
a partir d'una obra de Miro, i treball Es el mati
de llenguatge inventant un nom i Des de la finestra
fent-ne la descripcio : que li agrada, Veig un senyor passant
que menja, que pot fer... (P-4) Porta un gos

El porta a passejar,

R.Gémez El porta al parc.
Surt el sol!
R.Gomez

101



LES PROPORCIONS DEL COS

Per treballar les mesures i proporcions del cos en qualsevol tipus de representacio
ens poden ajudar els esquemes seguents.

proporcions de la cara

Observar la simetria, la distancia entre els ulls, el nivell dels ulls en relacio a tota la
cara, etc.

Edwards (1994)

La distancia a, del nivell dels ulls a la barbeta, és igual a la distancia b, des del nivell
dels ulls a la part de dalt del crani.
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proporcions del cos

Com a referencia, observar la proporcio del cap en relacio al cos en els infants (1/4) i
en els adults (1/8).
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Finalment, per trobar noves estrategies i orientacions en el treball del dibuix,es
poden consultar els libres dels autors: Edwards, B.(1994), Gomez, J. (2001) i Wilson,
B. (2004).

2.4.1.3.2 Temes per treballar la representacié de la figura humana

Tots aquests aspectes al voltant de la figura humana, cal incloure'ls al llarg del procés
d'aprenentatge si volem aconseguir un desenvolupament positiu de les capacitats de
representacio.

Molt sovint ens trobem amb alumnat on la figura humana es representa de forma
estatica i amb recursos molt pobres i no evoluciona, encara que al llarg dels cursos
shagi treballat. Si no plantegem situacions on linfant vegi altres possibilitats de
representacio, assagi i trobi solucions per fer-ho duna altra manera, des duna nova
perspectiva, amb un altre material, no podra evolucionar.

Es habitual que al voltant dels vuit anys els infants en veure que els seus dibuixos no
representen el que ells desitgen, abandonin linterés i les ganes de progressar perque
els falten recursos.

Per aixo és bo fer propostes que col:-laborin, incentivin, posin de manifest altres
maneres de representar i vagin enriquint el bagatge personal de cada infant. Possibi-
litant, a partir dels nous recursos, desenvolupar unes estratégies que facin que es
trobi comode amb els resultats dels seus treballs.

El listat de temes proposa veure totes les possibilitats de treball que ens ofereix la
figura humana i que cal anar treballant. Des duna part petita com pot ser lull, a un
concepte més ampli que pot ser el moviment, la transformacié del cos amb el
magquillatges o les disfresses, etc.

Les activitats especifiques per treballar els temes, les trobarem després integrades
en la proposta didactica.

CAP:
» Forma: allargada, ovalada, arrodonida, quadrada...
« Cabell: pentinats (cues, trenes, llacos, diademes), barba, bigoti.
» Ornaments: barret, gorra, corona...

CARA: ulls, nas, boca, orelles.
TRONC: tors, panxa, esquena, pit.
EXTREMITATS: bracos, peus, mans, cames.

PROPORCIONS: respecte el cos (cap-cos, alcada-envergadura, proporcions de la
cara...), respecte als objectes.

POSICIONS: dreta, asseguda, jaient, agenollada...

MOVIMENT: el gest, accions: caminar, correr, saltar, ballar, fer esport, pujar una
escala...

VESTUARI: figura nua i amb vestits (roba, sabates, ornaments... )

TRANSFORMACIONS: mascares, disfresses, maquillatges, tatuatges, embolicar (tot el

CO0s 0 una part)...
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SENTIMENTS: expressats amb cara i expressats amb tot el cos: alegria, tristesa, por,
odi, ira...

PUNT DE VISTA: del cap o de tot el cos; perfil, davant, darrera, a vista docell, des de
baix, tres quarts...

EL PAS DEL TEMPS: nen, jove, gran, vell...

FIGURES IMAGINARIES: monstres, robots; personatges de pel:licules, comic, dibuixos
animats, contes...

CARICATURES: ressaltar trets caracteristics

AGRUPACIONS AFECTIVES: la familia, amics, companys escola, veins, mestres...
OFICIS: diversos

ENTORN: a casa, a l'escola, al carrer, al bosc, al mar,...

FIGURAAMB OBJECTE: amb animal, bicicleta, pilota, cotxe, guitarra...

RACES: trets caracteristics de les races

SEXE: trets caracteristics de cada sexe

LAPELL: color, textura, empremtes (dits, mans, peus...)

L'OMBRA: de les mans, cap, cos...

2.4.1.3.3 Avaluacioé de la representacio de la figura humana

En aquest apartat d'avaluacio em remeto al que ja he dit en lapartat de redefinicio
de larea de visual i plastica:

L'avaluacio hauria de contemplar els segiients aspectes:

« Treballs anteriors de tematica similar, coneixements previs.

« Observaci6 de tot el procés, amb o sense intervencié del mestre, valoracio de la
manera dafrontar els reptes que planteja lactivitat (afrontant riscos o sent
conservador). Aqui cal avaluar la facilitat de trobar solucions noves, autonomia
per portar-les a terme, l'adequacio de la tecnica en relacio al missatge o idea que
es vol comunicar, la capacitat d'analisi personal i de dialeg i cooperacio en grup.

« Analisi de lordre, lorganitzacio, la utilitzacié de técniques i materials, | harmo-
nia, el sentit estetic, l'estil personal i loriginalitat.

« Valoracio conjunta del resultat final respecte a les expectatives que es planteja-
ven al comencar el treball.

« Reflexio per part del mestre, respecte els resultats obtinguts pels alumnes. No
avaluant amb parametres naturalistes, o solament valorant la semblanca acade-
micista de la realitat i el domini de la tecnica.

En el cas més especific de dibuix de figura humana ens pot ser Util, com a orientacio
general i per tal de poder fer un seguiment més precis del procés de desenvolupa-
ment grafic de linfant, el recull de tipus de representacions referenciades segons les
edats dEugenio Estrada (Estrada, 1991, pagina 146) i el dhabilitats minimes distribui-
des per cursos que proposa Joan Bonals. (Bonals, 2003, pagina 177)
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REPRESENTACIO DE LA FIGURA HUMANA (Estrada)

2 ANYS: primers esquemes, capgros amb dos peus

3 ANYS: inici de capgros solar (peus i mans)

4 ANYS: declivi dels esquemes anteriors i predomini de figures amb tronc, inici dels
vestits

5 ANYS: predomini de figures amb tronc i inici de les figures vestides (esquema més
evolucionat)

6 ANYS, EN ENDAVANT: predomini de les figures vestides i declivi de les formades a
partir del tronc.

REPRESENTACIO DE LA FIGURA HUMANA (Bonals)

3 ANYS

Gargots i formes poc definides
Formes arrodonides

Figures en forma de sols
Capgros: cap amb ulls, boca , nas i inici dextremitats
4 ANYS

Cap amb ulls, nas, boca, cabells
Tronc amb bracos que surten dels cos
Mans

Presencia de dits

Cames

Peus diferenciats de les cames
5 ANYS

Inici pentinat

Celles

Nineta de lull

Nas amb dues dimensions

Llavi amb dues dimensions

Coll

Bracos i cames plenes

Nombre correcte de dits

Vestits amb dues peces

6 ANYS

Pentinat

Ulls amb forma dametlla

Inici de proporci6 del cap

Inici d'espatlles

Inici de proporci6 del cap, tronc, bracos i cames
Inici de detalls als peus

Inici de detalls a les sabates
Inici de detalls als vestits

Vestits amb 2-4 peces

Inici de moviment
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7 ANYS

Nas amb la part superior més estreta
Espatlles amb continuitat coll-bracos
Proporcio del cap

Proporcio del coll

Proporcio dels bracos

Proporcio de les cames

Detalls de les sabates

Figures en moviment

Detalls

2.4.1.4 Lectura d'imatges amb figura humana

Cal dotar a la contemplacié de les imatges del temps necessari de reflexio per anar
més enlla de la impressio global i permetre una interaccio a nivell de sensacions i
emocions de lalumnat, que encara no esta afectat pels prejudicis dels adults i li és
molt més facil expressar-se en llibertat.

“Este silencio llena de luz el acto mismo de la contemplacion. Se trata de un
silencio necesario para que las pinturas hablen y el espectador pueda oirlas y, al
hacerlo, se oiga a si mismo” (Berger, 2000, pagina 9).

Si facilitem a lalumnat laccés a la lectura dimatges, dotant-lo d'estrategies per
interpretar-les, lestarem preparant per afrontar amb criteri propi una societat on les
imatges tenen una gran importancia i lajudarem a esdevenir receptor actiu de les
mateixes.

Sera a partir doncs de la contemplacio individual, que caldra fomentar després un
dialeg col:lectiu per contrastar i enriquir la percepcio propia amb la del grup.

El dialeg que sestableix a partir de la contemplacio dimatges contribueix, al verba-
litzar les sensacions, a l'estructuracio del pensament dels infants. També possibilita
l'adquisicio d'un criteri propi, tot contrastant les opinions personals amb les dels
altres i a la vegada ajuda a descobrir i acceptar les diferents maneres dinterpretar
una mateixa imatge.

Per tant esdevé un bon procediment, que ens permet interpretar i comprendre el
que sobserva, anant més enlla de la impressio global i treballant una série d'estrate-
gies o habilitats de pensament: observar, imaginar, fer hipotesis, descriure, classifi-
car, associar, comparar, interpretar, recordar, ordenar, seleccionar, etc. | també
genera una serie dactituds positives, com ara la tolerancia, la comprensio i el
respecte a les idees dels altres.

El paper del professorat durant el dialeg col-lectiu ha de ser el de reconduir el debat,
sense donar informacid, ni fer afirmacions; sin6 escoltant i fent preguntes que ajudin
a desenvolupar-lo a partir del que va sorgint. Les preguntes han de ser obertes (que
esta passant aqui?, qué veus?, que et suggereix? que et fa sentir?, amb que et fa
pensar?...). Daquesta manera es facilita que lalumnat mostri les seves impressions i
sensacions a partir del que veu. Finalment cal explicitar el perqué daquella sensacio
(quines raons tens per afirmar....?, qué hi veus que et fa dir... ?, a partir de quin
criteri...?, com saps que...?). Aconseguint que siguin ells mateixos els que arribin a les
seves conclusions a partir del que han expressat tant ells, com la resta de companys.
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Es fa necessari crear aquest habit de “llegir imatges”, on la contemplacié de lobra
vagi forjant el pensament individual i col-lectiu, creant un recull mental d'imatges
que enriqueix la iconografia personal i facilita el prendre consciéncia de que qualse-
vol persona pot apropar-se a una obra dart i no cal ser un expert per gaudir-ne.

“Lo importante es que no solo miraremos las pinturas, sino que también hablare-
mos sobre ellas; pues, por raro que pueda parecer, a veces contemplar una obra
no es en si mismo suficiente. A menudo el Unico medio para ayudarnos a sustituir
una vision pasiva por una contemplacion activa y perceptiva es encontrar las
palabras que describan y analicen una obra.” (Woodford, 2002, pagina, 13).

En les obres amb tematica de figura humana podem trobar diferents tipus de repre-
sentacio:

« Retrat individual.

* Retrat col:lectiu.

« Autoretrat.

« Escena.

» Caricatura.

« Fotografia, escultura, collage i altres formats.
Els aspectes que segueixen son els que shaurien de treballar al fer lectura dimatges.
Aix0 no vol dir que cada vegada shagin dabordar tots sind que cal centrar-se en els

més rellevants, en relacio al tipus dactivitat proposada, i tenir-los presents per tal
dincloure'ls en altres activitats al llarg del procés d'aprenentatge.

Per fer una lectura dimatge cal tenir en compte els segiients aspectes:'
1-Dimensid experiencial.
Descriure les sensacions i interpretacions personals que transmet lobra a partir del
dialeg col:lectiu.
2-Dimensi6 formal.
Analitzar l'estructura i organitzacio de lobra.
3-Dimensio simbolica i tematica.
Analisi dels continguts i significats de lobra.
Semblanca amb el retratat. Grau de realisme/abstracci6 de la imatge.
Estudi dels vestits, ornaments (joies, barrets, pentinats...).

4-Dimensié material.
Estudi dels materials de l'obra.
Format, suports, materials i tecnica utilitzada.

5-Dimensio contextual.

Situacio de lobra dins el context artistic, historico-social i de pensament on ha
estat creada.

Estudi de lartista, biografia i relacié amb els corrents artistics contemporanis.

T Adaptacié de la classificacié que fa Eisner (1995) a la tematica especifica de la figura humana
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Concrecio de la dimensio formal en relacio a la figura humana:
L'enquadrament de la figura

Imatge de cos sencer, on es pot veure tota la figura humana.

Imatge de mig cos, on és veu la figura fins a cintura o genolls.

Imatge de la cara, on es veu només la cara de la figura.

Imatge del bust, on es veu el cap i la part superior del torax de la persona.

Punt de vista de la figura
Frontal.

Perfil.

Tres quarts.

D'esquena.

Postura de la figura
Dreta/asseguda/jacent.
Estatica/en moviment.

L'expressio

Expressio de la cara, la mirada.

Expressio de les mans, el gest, simbologia.
Expressio del cos sencer.

El fons

Fons amb un sol color.

Fons amb diversitat de colors.
Fons representant un paisatge.
Fons d'un habitacle, casa o similar.

Els elements visuals i compositius

El punt, la linia: rectes, corbes, verticals...

Tipus de trac: lineal, corbat, segur, fragil, prim, gruixut, orientacio...

Linies estructurals compositives: diagonals, verticals, horitzontals, geometriques,
ritme, equilibri, contorn....

Tractament de les formes, l'espai i el moviment.

Composicio, proporcio i harmonia: es veu equilibrat/descompensat en relacio a les
postures, formes, color...

El tractament del color

Tipus de colors que predominen en l'obra: clars/foscos, freds/calents, mixtes/basics,
brillantor, saturacio, matis...

Sensacio que transmeten els colors, en relacio amb lentorn (efectes del contrast), a
la quantitat i al lloc on estan ubicats.

Simbolismes que poden transmetre.

El tractament de la llum

Punts dil-luminaci6 de l'obra: d'on ve la llum, n'hi molta/poca.

Tecniques que sutilitzen per reflectir la (lum.

La llum i les ombres. Sensacié que dona la llum com canviaria amb més/menys llum.
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2.4.2 recull de propostes pedagogiques
als museus 1 tallers com a concrecié de
models metodologics

Lobjectiu del recull de les propostes pedagogiques, era coneixer personalment com
han dissenyat activitats didactiques els tecnics dels museus, que son persones amb
formacio especifica i per tant qualificades en la materia. | a partir del recull de
lobservacio, donar-les a coneixer al professorat oferint diferents recursos, com a
concrecié metodologica i a la vegada per incloure’n alguna delles en la meva propos-
ta didactica.

Lobservacid de propostes pedagogiques als museus mha permes constatar que
durant aquests darrers anys shan fet innovacions en el marc de les propostes didacti-
ques per apropar els museus a la societat en general i especialment al mén de les
escoles i sofereix un ampli ventall d'activitats amb objectius diversos.

En escollir les observacions he donat prioritat a les que estaven relacionades amb la
metodologia interdisciplinaria i les que treballaven a partir dobres dart de figura
humana.

Mha sorpres gratament com tots els museus i tallers on he demanat fer les observa-
cions mhan facilitat laccés, mhan ofert el seu ajut al proporcionar-me els dossiers
amb els continguts de les activitats, i han revisat els meus reculls per poder inclou-
rels en el treball. També cal esmentar la bona predisposicid de les escoles que
participaven en les mateixes.

No totes les observacions estan ressenyades per no fer feixuc el treball, només he
inclos les que estaven relacionades més directament amb els objectius de la recerca.
A tall dexemple vaig fer lobservacio duna activitat molt interessant, dissenyada pel
MACBA “Nostalgia del cos”, que conté estrategies de treball interdisciplinari, pero
estava adrecada a secundaria i no l'he incorporat al recull.

Cal esmentar també lamplia oferta del MNAC en propostes didactiques on es fa un
treball interdisciplinari com “So i color”, Aproximacio a l'art romanic” o “Dansa de
fades i follets” totes elles son propostes que parteixen dobres amb figura humana i
que interrelacionen diferents disciplines.

Finalment dir que ben segur hi ha altres Museus que ofereixen propostes relacionades
amb la tematica i que poden ser igual dinteressants com el de Granollers “Mil
maneres de fer un autorretrat” etc, pero per manca de temps no hi estan incloses.
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2.4.2.1 RETRATS. Col-lecciéo Cambo

El llegat Cambo recull peces dels segles XIV al XIX, moltes de les quals son retrats:
dhomes, de dones, de persones adultes i dinfants. Durant la visita, a partir de jocs
dempatia i descoberta, veurem la manera com aquestes persones han estat retrata-
des en diferents periodes de la historia.

Objectius de contingut: coneixer que és un retrat, analitzar la imatge representada
dels éssers humans, descobrir la funcid, l'estructura, la lectura simbolica i la ubica-
Cio del retrat.

Nivell educatiu: primer nivell de cicle superior

El disseny de l'activitat ha estat elaborat conjuntament pel el MNAC i el grup IREF i al
darrera hi ha una proposta anomenada “Art, creativitat i desenvolupament del
pensament” que pretén potenciar les habilitats de pensament a partir de lart:

“Una de les finalitats del projecte és convertir lalumne en una persona més
reflexiva més raonable, més autonoma, és a dir, utilitzar les arts, en aquest cas
la pintura i més en concret el retrat per proporcionar-li les eines per a millorar la
seva capacitat de judici. L'objectiu final és ensenyar a pensar, en canvi, serveix
per que els joves siguin autonoms, que pensin per si mateixos, que explorin
alternatives als seus punts de vista, que descobreixin els propis prejudicis i trobin
raons per a les seves creences”. (Dossier: “Art, creativitat i desenvolupament del
pensament”, pag. 17)

El Museu ofereix al professorat un dossier on sexposen els objectius de la visita, les
propostes per fer a l'escola i les habilitats de pensament que es treballen :

« Habilitats de recerca: son les que informen del mon i les que susen per fer ciéncia.

« Habilitats de conceptualitzacio: son les que usem quan interioritzem els coneixe-
ments i els hi posem nom. Son les habilitats d'organitzacié de la informacio.

« Habilitats de raonament: son les que usem per ampliar el coneixement amb el sol
Us de la raod.

« Habilitats de traduccié: son les que usem per explicitar, aplicar o formular el
resultat del coneixement.

Tota la visita, doncs, esta fonamentada en una metodologia que parteix del dialeg i
les preguntes seran leina que utilitzara la monitora de lactivitat per treballar les
habilitats de pensament i els objectius artistics proposats.
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“Fomentar el dialeg requereix practicar un gran nombre de destreses de pensa-
ment, a lhora que desenvolupar una série dactituds, incorporades en el movi-
ment del dialeg i la recerca.” (Dossier: “Art, creativitat i desenvolupament del
pensament”, pag. 21)

Abans dentrar al recinte de la Col-lecci6 s'inicia un dialeg amb lalumnat a partir de les
preguntes: Qui ha estat mai en un museu?, Qué veniu a veure?, Que és una col:-leccio,
de que feu col-leccié?, Qui era Francesc Cambo?, Quins tipus de quadre coneixeu?,
Queé és un retrat?, Quins tipus de retrat hi ha?, Us han fet mai un retrat?, etc.

Seguidament es reparteixen cinc fragments d'obres de la col:-leccid i en petit grup
s'entra a la sala i els nens busquen lobra a la qual pertany el fragment.

Una vegada trobades totes, es col-loquen davant duna d'elles per comencar l'activi-
tat dobservacio, que consistira basicament en fomentar el dialeg entre lalumnat a
partir de les qliestions que se'ls van plantejant, dacord amb els objectius didactics.

Les preguntes son només indicatives de com es pot desenvolupar lactivitat, ja que en
tot moment sera el grup qui vagi marcant les pautes, segons els seus interessos,
motivacions, capacitat d'observacid, coneixements previs...

Retrat del procurador Alessandro Gritti Retrat de dama
Jacopo “il Tintoretto” 1581-1582 Sebastiano del Piombo 1520-1525

Exemples de possibles preguntes:

1. Qué ens diu el quadre?, Com va vestit el personatge?, Es un personatge important?,
Com ho sabem?, Com seria la roba si la toquéssim?, | la barba?, On devia estar?,
Per saber-ho que mirem?, Si no hi ha fons, qui té la maxima importancia?, Fins on
esta retratat?, Us agrada?, etc.

2. Qué hi ha?, Es a casa?, Es veu un quadre o una finestra?, Cap on mira?, Don ve la
llum?, Que ens diu el rostre?, Que ens diuen les mans?, Perque assenyala el llibre?,
Quines diferencies veieu entre el primer retrat i aquest?

Es una poetessa i va voler ser representada amb un llibre, a vosaltres si us fessin un re-
trat, amb qué voldrieu que us representessin? Té el dit com amagat o no té dit?, etc.
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Santa Cecilia Lady Aletheia Talbot, comtessa
Giambattista Tiepolo i Giandomenico Peter Paulus, Rubens 1620
Tiepolo 1750-1760

Maurice Quentin de la Tour Noia davant el mirall
Pierre-Louis Laideguive 1761 Ticia i taller 1515

Retrat de nena Elisabeth-Louise Felip Ill, princep Juan Pantoja de la Cruz
Vigée le Brun 1788-1790 cap a 1590-1592

(Imatges de U'1 al 9 del CD “Art, creativitat i desenvolupament del pensament” MNAC)
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Exemples de possibles preguntes:

7. Qui deu ser?, Quants anys té?, Que porta al cap?, Com dirieu que se sent?, Qui va
fer el quadre? Hi ha moltes dones pintores?, On deu estar fet el quadre?...

7 i 8. Quines diferéncies veieu entre els dos quadres?, Amb qui us agradaria jugar?,
Per que un esta content i laltre no?, Per que si la nena no és un personatge

important li han fet un retrat que només es poden permetre la gent noble que
tenen diners?...

El minuet
GiandomenicoTiepolo-1756

Exemples de possibles preguntes:

9. Per que podem dir que estan ballant?, Quins instruments veiem?, On esta fet?, Hi
ha poca gent? Com van vestits?, Quina festa podria ser?, Quina sensacio ens
transmet?, Com se sent la gent?, Us agrada disfressar-vos?, Fou fet per retratar
algl?, Quines diferencies hi ha amb els altres que hem vist?

Com podriem fer un retrat de tot el
grup?

A fora ja de la sala, es reparteixen
mascares i ventalls i es fa un retrat
de grup que lescola semporta com
a record i es fa una avaluacio
conjunta de l'activitat.

Activitat final.

(Imatges de U'1 al 9 del CD “Art, creativitat i desenvolupament del pensament” MNAC i la darrera
del grup de l'autora amb autoritzacio de l'escola).
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Aquesta activitat sofereix a tots els cursos de primaria i sadapten els continguts
segons els nivells i les dinamiques que estableix cada grup concret durant lactivitat.

El museu ofereix als grups que concerten lactivitat el préstec de diapositives, i dun
CD amb propostes de treball (abans, durant i després de la visita): ”Art, creativitat i
desenvolupament del pensament” on sexposen en profunditat els objectius de
lactivitat i del treball de les habilitats de pensament, que pot ser molt Util per
desenvolupar altres propostes similars a l'escola a partir dobres dart, pero també per
poder treballar les habilitats de pensament en qualsevol de les arees del curriculum.

L'activitat esta molt ben dinamitzada i aconsegueix que siguin els mateixos alumnes
els que, a partir de les preguntes, aportacions i punts de vista dels mateixos com-
panys, descobreixin el mon del retrat en tots els seus aspectes, plastics, historics,
socials, etc.

A partir de cada quadre es treballen uns objectius diferents relacionats amb les
habilitats de pensament, laspecte comunicatiu, técnic o formal de lobra, el tematic,
que ens permet conéixer els interessos, idees i costums duna época i, finalment, es re-
lacionen diferents obres de la col:leccio per tal de descobrir semblances i diferéncies.
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2.4.2.2 MANS A L'OBRA.
L'art a través del cos

Aquest taller explora la riquesa perceptiva i expressiva de les mans. Mirant com
pintors i escultors les han representat, jugant amb el seu moviment i la seva destre-
sa, descobrirem com fan i desfan les mans i com comuniquen mitjancant el gest.
Nivells recomanats: parvulari, cicle inicial.

El recull de la proposta és una sintesi de lobservacio de dos grups d'educacié infantil
de tres i cinc anys.Aquesta proposta didactica es porta a terme integrament a laula
dactivitats didactiques del centre.

Després duna presentacio individual de l'alumnat, del professorat i leducadora del
centre, es comenta amb als nens i nenes la importancia de les diferents capacitats
de les mans i la seva significacio en el desenvolupament de ['ésser huma. Es parla de
les accions quotidianes que fan les mans i de com modificaria la nostra vida el fet de
no disposar-ne, de l'evolucio de les mans cap a la construccio deines, de la mobilitat
de les mateixes a partir de comptar les falanges, etc. Segons el nivell del grup es
profunditza més o menys en aquests aspectes de significacié de les mans.

A partir daqui el taller es desenvolupa en les tres fases segiients :
1. Experimentar amb el tacte

Sofereix a lalumnat tres objectes propers i coneguts tancats en una caixa i a partir
de la percepcio de les diferents textures i sensacions de les mans han esbrinar
lobjecte que estan tocant. Després de lexperimentacio del tacte es fa una posada en
comu dels objectes que pensen que han tocat i es mostren a tot el grup.
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2. Cercar gestos de les mans associats amb els objectes.

Una vegada mostrats els tres objectes (maquina de calcular, massa de farina i sabata)
cal cercar, conjuntament amb els nens i nenes, els gestos que hi estan associats:
teclejar, amassar, enfilar i sexperimenta amb ells.

Finalment sabstrauen els gestos de les accions concretes per descobrir la seva
riquesa motriu.

3. Incorporar accions quotidianes al procés artistic creant una obra d'art.

En aquesta fase de lactivitat es pretén experimentar el que fa una gran part de lart
contemporani: incorporar accions quotidianes al procés artistic. Per aixo traslladaran
els gestos amb els quals han treballat anteriorment a la creacioé duna escultura. A
partir de diferent material: paper, pintura, cordill i les seves mans, construiran una
obra dart que portara les seves empremtes.

Accions i procés artistic:

» Teclejar: pintant amb les puntes dels dits

» Amassar: donar forma al paper per fer lescultura
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Finalment lalumnat s'acomiada del taller creant individualment un gest original i
diferent de comiat amb les mans i leducadora els dona les gracies per haver partici-
pat en el mateix.

El taller és una eina molt Util per introduir l'alumnat a lestudi de les mans en totes les
seves vessants, des de diferents arees curriculars i per possibilitar laprofundiment en
la seva relacio amb les arts plastiques.

Lactivitat facilita l'exploracio de les arts plastiques des de la percepcid i l'accio del
propi cos i alhora permet integrar-ho en el treball posterior a l'escola, amb altres
disciplines: musica, matematiques, llenguatge, dansa i moviment.

Caixa Forum ofereix a les escoles que participen en el taller un dossier on es brinda
als mestres recursos per treballar en tres ambits relacionats amb les mans: tocar, fer
i expressar; abans o després dassistir al taller.

En aquest dossier es fan propostes d'activitats on es
treballen continguts de diferents arees relacionades
amb la tematica de les mans.

En general és un taller molt participatiu i durant
tota lactivitat leducadora té especial cura en
fomentar un clima on cada nen i nena tingui un
tractament individualitzat i pugui expressar-se de
manera espontania, tot i les dificultats que suposa
un indret i adults desconeguts, en infants d'aquestes
edats.

(Imatges de l'autora amb l'autoritzacio de Caixa Forum)
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M A S MUSEU

D’ART DE SABADELL

Ajuntament|:‘o’:|de Sabadell 2.4.2.3 MIRAQUIET MlRA, els retrats
de la Col-leccié Permanent

El tema central del treball seran els retrats i les escenes, i no els paisatges ni els
bodegons, ni cap dels altres generes artistics que també hi son presents a la
col-leccid, ja que, pel fet de ser tematicament tan amplia, calia trobar el fil conduc-
tor que ajudés a centrar la mirada dels infants.

Aquesta proposta didactica es centra basicament en sis retrats, encara que en les
activitats sutilitzen també altres obres del museu, igualment de figures i cares.
Totes permeten entendre l'evolucio de les arts plastiques (motivacions, tecniques,
estils...), aixi com la manera de viure i pensar dels sabadellencs en aquell periode.
Daltra banda ajuden els nens a reflexionar sobre la representacio de sentiments i
vivencies mitjancant la cara i el cos.

La proposta didactica esta pensada perque es pugui treballar des de diferents arees
curriculars: coneixement del medi social i cultural, [lengua catalana, educacio fisica
i educacio visual i plastica a infantil i primaria.

Atés que lactivitat es du a terme amb infants de dos a dotze anys, els itineraris
varien una mica depenent del grup que fa la visita, i del temps de que es disposa,
pero lestructura general de la mateixa és la seglient:

« Larebuda

« Itinerari per la sala amb tres parades

« Activitats posteriors que ofereix al Museu en el dossier didactic
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Es fa a la primera sala de la col:leccid, davant el quadre: “Panoramica de Sabadell”
de Joan Vila Cinca. Alla l'educador o educadora del museu situa als infants en el que
és la Col-leccié Permanent i en el contingut general de lactivitat.

itinerari

Les tres parades sinicien amb la narracié dun conte, de la ma duna persona professio-
nal contista. Els relats estan protagonitzats pels personatges de les obres que es
treballen i transmeten cada un dells els continguts del moment social de lepoca (la
ciutat, el treball, lescola, la familia, etc.). Daltra banda sén la motivacio que servira
per centrar latencio6 en tots els detalls de cada obra ja que sexpliquen al davant dels
mateixes. Els contes han estat redactats per lAnna Fité, escriptora de contes i teatre
infantil, i guionista, a partir de les directrius que marcaven els continguts de lactivitat.

Primera parada

La primera parada es fa davant els retrats de Pere Crehueres, de Joan Figueres Soler
i de la Frou-frou, de Josep Domenech Samaranch.

El conte “La barba” inicia lactivitat i exposa com era el treball a les fabriques, i
l'existencia de classes socials, relacionant-ho amb els vestits de l'epoca.

Lactivitat treballa la postura i la mirada dels personatges, tot fent-ne la dramatitza-
cio, i la importancia que té el fons de les obres a l'hora de transmetre sensacions. Per
aquesta activitat es disposa de reproduccions de les dues obres amb el fons canviat,
es comenten les impressions que desperta cada una delles i es comparen. També es
treballa com el punt de llum en l'obra pot modificar els colors i visions de la imatge.
Els nens senfoquen les cares amb llanternes mentre observen com canvia la visio i
quines sensacions transmet.

Els més petits, finalment, es disfressen amb vestits similars als de lépoca dels
quadres. Dues parelles de nens que corresponen als dos estrats socials, imiten les
postures dels personatges i es parla dels vestits davant dunes mostres dindumentaria
de l'eépoca que son propietat del museu (barret, vestit de dona, guants, etc.).
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Els més grans també fan un treball sobre els vestits relacionats amb les classes
socials. A partir de cinc imatges descenes de la col-leccio, han de relacionar, per
grups, estris i vestits dels personatges que hi son representats.

Segona parada

La segona parada es fa davant, “Josefina Grau, muller de lartista” i “Noia desquena
llegint” ambdues d'Antoni Vila Arrufat.

El conte de les cuques de llum, narra com eren els entreteniments, la il-luminacio i
les tasques de la llar de l'epoca.

Lactivitat treballa les expressions de les cares, les seves representacions i el color. Es
fa un treball dexpressio de sentiments amb la cara proposant representar diferents
estats danim.

Als més petits se'ls reparteixen imatges imantades de parts de la cara, ulls, nassos i
boques que es van col-locant sobre reproduccions d'obres de la col-leccié duna cara
sencera.
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També es fa una activitat, on, al so duna audicio que és una peca musical de l'época
de la col:leccid, els nens es mouen al ritme de la musica i al parar dramatitzen un
dels sentiments o postures que els proposa educador o educadora del Museu.

Els grans disposen de reproduccions d'imatges de cares de la col-leccié que s6n molt
expressives i es reparteixen per duplicat sense que es vegin. Llavors cada persona
descriu la seva, el que té la mateixa que es descriu ho manifesta i sexposen davant
de tothom, obrint un dialeg sobre quée expressa cada una delles.

Tercera parada

La tercera parada es fa davant de “Nena amb colom” de Josep Vives i “Retrat del
meu fill, Jaume Elias Cornet” de Feliu Elias.

El conte d' en Jaumet descriu com era l'escola, els mestres, els castigs, els jocs dels
infants, els carrers i els animals que era costum tenir a casa: els coloms.

Lactivitat treballa la postura i enquadrament dels personatges, la perspectiva i les
proporcions del cos, tot comparant-los amb les altres obres que shan treballat. En
aquestes obres és on es pot captar una mica levolucié del retrat al ser les més
innovadores de la col:-leccio, ja que comencen a introduir les noves tendéncies
difoses per Europa.

Amb els petits es parla dels vestits i accessoris que porten els nens i se'ls proposa fer
de models amb una cadira com els dos nens de les obres.

Sofereix als infants un peluix de diferents animals per escollir i es col-loquen amb les
postures que volen mentre se'ls fa un retrat, en aquest cas fotografic.
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Els més grans fan un joc que consisteix en relacionar la seva meitat d'imatge amb la
descripcio de la postura, tecnica i caracteristiques que fa la persona que té laltra
meitat. Una vegada ajuntats tots els fragments sexposen les imatges i es comenten
les tecniques i sensacions que transmeten.

Al final de litinerari es descobreix una obra que no és de la col-leccid, és dobra
actual del fons del museu. Es reflexiona sobre l'evolucio del genere del retrat i les
diferents maneres de representar la figura humana.

Sofereix en el dossier dels professors una serie de propostes per treballar la figura
humana, a partir de la visita. El museu també disposa dunes propostes directament
relacionades amb lactivitat que cada escola d'acord amb els interessos i caracteristi-
ques de lalumnat pot escollir la més adient per fer-la a laula.

Amplia valoracié a l’apartat 2.2.

(IMATGES: procedents del Museu o amb permis de realitzaci6 i difusio)
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2.4.2.4 EL RETRAT

El Museu dart Modern us presenta una nova proposta pedagogica, a partir de la
col-leccié del Museu. Hem seleccionat obres de diferents artistes, procediments i
conceptes, per tal daprofundir en el seu coneixement.

La metodologia de treball es basa en l'observacio directa de les obres en el seu espai
expositiu concret, establint les diferents pautes de treball i la planificacio de la
visita conjuntament amb els docents. Treballarem aspectes formals i tecnics, aixi
com el concepte de l'obra, en funcio del nivell de cada grup i de les obres triades, i
ens aproparem als artistes representats al Museu, afavorint el dialeg entre la seva
obrai les diferents categories dalumnes.

Nivell educatiu : Primer de primaria
Sala d'actes: presentacio de l'activitat

Es comenta amb els nens el motiu de la visita, el que és un museu, de quins tipus n'hi
ha i si n'han visitat algun.

Seguidament es projecta a la pantalla la imatge del retrat que sera el fil conductor
de tota lactivitat.

Hermana | de Barbara Stammel

Sinicia un dialeg amb els nens per fer una analisi formal de lobra (color, mida,
expressio...) i treballar els conceptes de retrat i autoretrat; aixi com també de les
técniques que els poden representar.

La monitora fa sortir nens de diferents alcades, color de pell, complexio fisica,
cabell, etc; i es comenten les diferéncies i la manera d'expressar-ho quan ho volem
representar.

Sentra a les sales del museu i es proposa als nens buscar l'obra projectada.
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Activitat davant : Hermana |

Sinicia un dialeg molt participatiu amb els nens per treballar:

« el vocabulari de les parts de la cara assenyalant-les en el retrat

« el color, com es poden obtenir diferents tons, amb quines barreges de colors, i
com pot canviar el color si tanquem el llum

» lexpressio

« ledat de la persona retratada: les arrugues

« el fons: on deu estar la persona i com variaria amb un fons diferent

* qué ens diria si pogués parlar?

« el material amb el qual es va pintar: pinzell, dits, esquitxades, i la sensacio de
moviment

« el color de la pell: surten nens amb tons de pell diferents per observar-ho i es
comenta quins colors hem de fer servir per obtenir-lo

« la llum: d'on ve i com es nota en la representacid, sobserva en directe enfocant
diferents nens amb un focus des de diferents punts de vista

« la forma de la cara: surten diferents nens i sobserva la forma de la cara
Activitat plastica-1

Es donen als nens fulls i colors blau i marro per dibuixar: Hermana |
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Activitat plastica-2

A partir de lobservacié dobres (pintura i escultura) que representen persones de dife-
rents edats, cabells i forma de la cara, es busquen nens que sassemblin a les obres i
simiten les expressions.

Estudi del nas i la seva representaci6:

Es fan quatre grups amb els nens i es posen davant dun quadre per observar el nas de
la imatge i reproduir-la en un full on hi ha les quatre imatges que observaran; els
nens van canviant de grup.

Finalment sacaba en una de les exposicions temporals, com és habitual en les
activitats didactiques del Museu. Aquesta es relaciona amb el tema que sha treballat
per tal de proporcionar als nens una visi6 més viva de lart, ja que majoritariament
son artistes contemporanis els que exposen.

Cal esmentar que amb el mateix titol “El Retrat” el Museu fa diferents recorreguts
segons les edats i les demandes de les escoles, per tal dadaptar-se al que sesta
treballant en els curriculums de les mateixes.

També cal remarcar la possibilitat que ofereix el Museu de fer una visita posterior a
lescola perque que la monitora pugui veure i comentar els treballs que sobre el retrat
els nens hauran fet després de la visita.

Penso que és una visita molt ben dinamitzada per part de la monitora, que pretén
implicar i fer participar als nens per tal que ells mateixos descobreixin els conceptes
que es volen treballar i que els continguts que sofereixen (art, expressio plastica,
expressio corporal, llenguatge, etc.) estan ben plantejats i sassoleixen en gran mesura.

Es treballa basicament el que és un retrat i els elements que intervenen, fent una
analisi formal, simbolica i tematica de lobra, del context, de les tecniques i materials i,
finalment de sentiments i sensacions que ens provoca.

Tot i la llargada de lactivitat (pot durar gairebé dues hores), esta molt compensada
lestona dedicada al dialeg i la més productiva per part dels nens i aixo fa que flueixi
sense dificultats i saconsegueixi un seguiment amb atencié durant tota la visita.

(IMATGES: Hermana I: MAMT, Triptic 125
Imatges de l'activitat de l'autora amb el permis dels mestres del grup)



M A S MUSEU

D’ART DE SABADELL

Ajuntament |§] e Sabader 2.4.2.5 PARAULES AMAGADES. Art i
llenguatge

Diverses activitats i jocs dempatia per despertar la fantasia i la creativitat a partir
de les obres de la permanent. El llenguatge oral i corporal en els més petits i loral i
l'escrit en els més grans seran els vehicles per expressar les histories i les paraules
amagades en els quadres. El treball en equip i la posada en comu ens ajudaran a
avancar en l'expressio de les emocions que lart desperta.

Cal dir que sobre la mateixa proposta didactica hi ha diferents itineraris segons les
edats de l'alumnat. En els primers cursos la participacio és basicament en llenguatge
oral i en els més grans pren rellevancia la part escrita.

Aquest recull sera, doncs, una sintesi dels diferents itineraris observats sobre la
mateixa: cicle inicial, cicle mitja i secundaria. Les propostes i la metodologia poden
generar recursos a qualsevol etapa escolar fent les adaptacions necessaries.

Davant l'obra “Panoramica de Sabadell” de Joan Vila Cinca, es comenta el contingut
de lactivitat a partir del titol: “Paraules amagades”.

Es fa una reflexio conjunta sobre com les obres dart ens expliquen coses i ens donen
informacié. En el cas de l'obra que s'observa es posa de manifest com era la ciutat
Sabadell, quina era l'activitat industrial de l'época, etc.
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Per tant en aquesta activitat es convida a lalumnat a posar paraules a les obres duna
manera imaginativa i creativa.

Primera activitat

Per comencar a posar en practica els objectius de lactivitat, es mostra una imatge
que és un fragment duna de les obres que després trobaran a l'exposicio. Seguida-
ment es proposa imaginar i escriure qué podia estar cridant el personatge.

Una vegada escrits els comentaris es fa una posada en comu per mostrar les diferents
interpretacions que genera una mateixa imatge. Posteriorment, quan trobem lobra
dins lexposicio, es comenta com la resta del quadre determina la interpretacio.

Segona activitat

Es mostren tres bosses on hi ha objectes amagats, que després trobaran representats
en les diferents obres. Els nens i nenes, a partir del tacte, endevinen el que hi ha, a
quin tipus d'obra pertany (bodego, marina, retrat, etc.) i se'n fa un llistat per centrar
l'observacio durant el recorregut de la visita.

Es reparteix un dossier individual (a partir de cicle mitja) per anar treballant durant
el recorregut. Es van descobrint els objectes dins els quadres i es proposa anar
pensant quina obra és la que els agrada més i la que menys i el perque.
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Al final de la visita cada nen escriu al dossier les obres que ha escollit i es fa una
posada en comu dels motius personals de la tria per tal de conéixer les diferents
visions positives i negatives que una mateixa imatge ens provoca, i com la relacionem
amb records, emocions i vivencies personals.

Tercera activitat

Es comenten les obres de Marian Burgués, mida, color, dibuixos, técnica, forma, etc.
Incidint especialment en la simetria de les mateixes i en l'ajuda que ens proporciona
quan volem fer la representacio.

Es proposa imaginar que volem regalar un gerro a una persona. Per aixo cal pensar
quin és el que més ens agrada, fer-ne un esbos i escriure una nota de felicitacio
original per adjuntar-la al regal.

Quarta activitat

Davant les obres “Nena amb colom” de Josep Vives Bracons i “Retrat del meu fill
Jaume Elias Cornet”, de Feliu Elias Bracons i “Dona asseguda” de Pere Elies Sindreu,
es convida a tres nens o nenes a interpretar els personatges representats en les
mateixes. Es col-loquen asseguts a les cadires desquena a les obres i els companys els
van indicant oralment la postura correcta.

Es dramatitza una roda de premsa on els periodistes entrevisten als tres personatges.
En petit grup, pensen quatre preguntes i els personatges les responen.
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Cinquena activitat

Després de la roda de premsa es tapa el quadre “Nena amb colom” de Josep Vives
Bracons i es mostra una imatge del mateix pero amb diferéncies que cal anar desco-
brint a partir de 'expressio oral.

Sisena activitat

Una vegada feta l'observacio de l'obra es proposa imaginar que la nena representada,
ha rebut una carta i per aixo la trobem en aquest estat.

Donant un format de carta amb els diferents elements que la composen: localitat,
data, salutacié, comiat, signatura, simaginen i escriuen el que deia la carta i es fa
una posada en comq.

Setena activitat

Es convida a lalumnat a observar els quadres, pensar que els suggereixen i ates que
les dues protagonistes transmeten una sensacioé enigmatica, imaginar una historia
que les relacioni.
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Vuitena activitat

A partir de la contemplacio daquesta obra: “Safareig” d'Antoni Vila Arrufat, crear un
haiku.

Per fer-ho es facilita la seguent matriu :

Primer vers 5 sil-labes Qué veig en el quadre?
Segon vers 7 sil-labes Que m'evoca/suggereix la imatge del quadre
Tercer vers 5 sil-labes Continuitat del que m'evoca la imatge del quadre

Novena activitat

Es desperta la curiositat de l'alumnat en el fet de trobar caragols en el quadre i se'ls
demana que hi deuen fer en aquest lloc.

Per centrar les interpretacions i després poder ordenar les coses que han pensat i
escriure una historia, se'ls dona unes pautes:

« Abans: on eren abans de voltar per aqui?, don han sortit?

« Ara: on va cadascun?, qué busquen?

« Després: on aniran després?, qué aconseguiran?
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Desena activitat

A partir de lobservacio dels personatges de lobra, pensar de que poden parlar, amb
qui, etc. Després inventar un dialeg i representar-lo davant els companys amb alguns
elements de disfressa.

La proposta didactica no inclou les deu activitats esmentades sind que, dacord amb
ledat dels nens i el temps de que disposa el grup, sen duen a terme unes o altres.
Podriem dir que les primeres funcionen millor en edats primerenques (a partir de
primer de primaria) i les darreres fins i tot a secundaria.

La proposta permet treballar diferents continguts de l'area de llenguatge i de visual i
plastica, interrelacionant-los, dotant les obres duna nova dimensio que potencia el
llenguatge i la imaginacio. També facilita, un seguiment del treball a lescola incidint
en els aspectes que cada grup tingui programats en el seus continguts curriculars,
poesia, narracio, dialeg, etc.

Penso que és una visita molt ben dinamitzada pel monitor o monitora del museu ja
que pertanyen al mon del teatre, saben captar molt bé latencid de l'alumnat, i des-
perten la seva imaginacio i participacio en les diferents propostes.

(IMATGES: procedents del Museu o de lautora amb el permis de realitzacio i difusio)
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Nens,
objectes.
monstresi

mestres.
Fypnsican ped

S 2.4.2.6 Jo i I'ésser huma. CAN FELIPA

Qui és NENS, OBJECTES, MONSTRES i MESTRES?

Es un projecte que ha iniciat aquest curs ANDREA CONTINO en col-laboracié amb
KTONYY CIA.

Consisteix basicament en una exposicid i una serie de tallers que esperem que tingui
continuitat, per la sensibilitat en que sexposen els treballs i el bon criteri al escollir
les activitats, els projectes i els tallers. Aixo ho corrobora linteres i 'éxit de partici-
pacié que ha despertat aquesta convocatoria i posa de manifest la gran necessitat
doferir recursos en lambit de leducacid artistica, tant practics com teorics, que
vagin més enlla dels treballs aillats. Al mateix temps ofereix una visio de lart com a
eina interdisciplinaria i facilita el dialeg i la transmissi6 de coneixements en la
comunitat educativa.

Projecte que mitjancant una exposicio i diversos tallers proposa un recorregut per
les diferents formes de leducacio artistica. Durant tres setmanes les aules, els
tallers i la sala dexposicions de Can Felipa son ocupades per una gran varietat de
propostes; tot per fer visibles les diferents concepcions de l'educacio artisticai a la
vegada per mostrar la pluralitat de processos, recursos i maneres concretes de
treballar des daquest ambit.

Sexposen projectes i activitats realitzades a Catalunya, a més a més duna seccio
d'experiencies internacionals procedents dltalia.

La finalitat daquesta exposicio és fer visibles les activitats i els projectes realitzats
en i per la comunitat educativa i que poden constituir un recurs valuds per daltres
educadors.

“Nens, objectes, monstres i mestres” us proposa una serie de jornades de tallers
creats i dirigits pels mateixos educadors que, amb els seus treballs, integren
l'exposicio.

A més de ser una experiencia enriquidora pels nens, els considerem una eina forma-

tiva pels mestres, un mitja que facilita la comunicacio i la transmissio del coneixe-
ment entre educadors.
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Aquests tallers els dirigeix Lluis Vallvé, mestre especialista deducacié visual i plastica
del CEIP Arc Iris, amb una dilatada experiéncia en el camp de leducaci6 artistica i en
la formacié de mestres. En aquests tallers, seran els mateixos alumnes de sisé del
Lluis els que, a partir duna reflexid sobre ['ésser huma, les seves capacitats, el seu
gest, etc; i la manera de poder treballar-ho amb els altres nens, es transformaran en
educadors dels seus propis companys.

JO

“A través de lobservacio del propi cos nens i mestres podran reconeixer la figura
humana, la seva silueta, el seu moviment i podran cercar figures que els perme-
tin personificar les seves emocions i sentiments.”

En aquest taller es pretén que els nens reflexionin sobre les maneres amb les quals
ens podem representara nosaltres mateixos a través del llenguatge plastic. En la
primera part representaran la seva imatge exterior en diferents propostes de treball i
en la segona intentaran reflectir la manera de ser a partir dun objecte, un color i un
gest.

Primera part

Els nens/mestres exposen les pautes de treball per fer un autoretrat, procurant, amb
lajut dun mirall, que sigui el més semblant possible a la seva imatge. A la vegada,
entre els mateixos companys es van dibuixant el perfil de la cara projectada a la
paret.

"o

Una vegada acabats els treballs es fa una reflexio sobre que ens expliquen les
imatges de nosaltres mateixos i com podriem explicar més coses de la nostra perso-
nalitat, preferencies, afeccions,etc.
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Segona part

Els nens/mestres proposen fer un triptic on es representi plasticament la seva
personalitat a partir dun objecte, un color i un gest. Per fer-ho més entenedor han
seleccionat obres de diferents artistes que, segon ells, reflecteixen la manera de ser
duna manera més simbolica i les exposen per tal de comentar-les. També proposen
una activitat d'observacio del gest a partir dombres, on els nens i nenes van expres-
sant diferents estats danim i afeccions; i després les representen graficament.
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Finalment, es fa una valoracié conjunta dels triptics i del que han aprés en el taller: a
representar-se plasticament per “dins i per fora”.

L'ESSER HUMA

“A partir del treball dalguns artistes nens i mestres podran descobrir les dife-
rents visions de ['‘ésser huma i diverses formes d'expressar emocions i sentiments.
Aixo esdevindra el punt de partida per ajudar a construir una visio propia.”

Els nens/mestres proposen una activitat sobre el que entenem per ésser huma a partir
dels dibuixos que faran els nens/alumnes sobre la seva idea dhome. Una vegada
realitzats sexposen i es comenten, generant una profunda reflexio filosofica sobre el
concepte ésser huma, les seves capacitats, la diferéncia amb els animals, etc.

Després exposen com es podrien representar les capacitats de l'ésser huma i per
ajudar a veure el gest més clarament es fa una activitat dombres xineses on els nens
mostren algunes capacitats i els altres les intenten identificar. Seguidament dibuixen
siluetes amb diferents gestos, que simbolitzen les capacitats de ['ésser huma.

Es comenten els treballs i es fa palesa la dificultat per expressar en un gest una
capacitat; per aixo es proposa veure una seleccio dobres dartistes que han fet els
nens/mestres i anar comentant quines estrategies han fet servir els artistes i que
pensen que volien expressar.
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Finalment, es proposa fer una escultura que simbolitzi amb el gest una de les
capacitats de l'home que shan treballat i es fa una valoracié conjunta de les escultu-
res i de lactivitat.

En primer lloc cal valorar molt positivament el treball del grup de nens que ha
preparat lactivitat dirigits per en Lluis Vallvé, ja que aixo ha generat entre ells una
reflexio filosofica sobre lhome que contribuira a anar formant el seu propi criteri
amb les aportacions dels altres. També ha originat un debat sobre com dissenyar
lactivitat per tal que transmeti les idees que han sorgit al parlar de 'ésser huma, i ha
creat la necessitat de pensar com poder-ho explicar als altres companys duna
manera entenedora i coherent.

Pel grup que realitza el taller, el fet que siguin companys d'edat semblant a la seva
els que han preparat les activitats, els van explicant com fer-les i reflexionant
conjuntament amb ells, és una experiencia poc habitual que pot facilitar els apre-
nentatges significatius.

En general, cal dir que als dos tallers les propostes van més enlla del treball de
representacio plastica de l'ésser huma, que es realitza amb molt bon criteri i des de
diferents vessants, pero que un dels objectius basics de l'activitat és el de la reflexid
sobre el concepte dhome per tal de facilitar la formacié d'un criteri personal que
també cal treballar a lescola si volem que els infants puguin ser en el futur persones
autonomes amb capacitat de decisio i menys influenciables per la pressio dels
mitjans de comunicacid i la societat en general.

(IMATGES: de l'autora amb el permis de l'organitzacio i els mestres del grup que participa en lactivitat)
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2.4.3.1 Introduccié

Si considerem que la formacio6 de la persona ha de ser global, per aconseguir-ho cal
abastar les diferents arees del coneixement integrades en la realitat de l'ésser huma.
En leducacioé actual, és essencial utilitzar una metodologia interdisciplinaria que
nomeés es pot implementar a l'escola amb un curriculum integrat.

La proposta vol oferir al professorat la possibilitat de treballar des de l'area de visual i
plastica en un projecte interdisciplinari, per tal danar aconseguint un curriculum
integrat i evidenciar les contribucions que aporta en la formacio global de la persona.

El disseny de la proposta didactica esta fonamentada amb estratégies denfocament
interdisciplinari del procés ensenyament-aprenentatge, com a forma metodologica
dorganitzacié de l'ensenyament, per tal de facilitar 'aprenentatge i desenvolupa-
ment global de lalumnat. La proposta ofereix una variada gamma didees per
dissenyar activitats i desenvolupa conceptes, procediments i valors a partir de les
mateixes, tot relacionant diverses arees curriculars. Aquestes activitats creen un
entramat d'exemplificacions que responen a les idees de la recerca i que al ser
obertes, flexibles i dinamiques permeten la seva implementacié fent les adaptacions
i modificacions contextuals pertinents.

Lestructura de la mateixa es basa en la proposta didactica analitzada en les enques-
tes, perqué ha quedat ratificada com a treball interdisciplinari eficac.

Tal com veureu també incorporo alguna de les activitats o estrategies, de les que he
estat recollint en les observacions dels museus i tallers. Les activitats son valides per
qualsevol tipus de treball daquestes caracteristiques i els autors agraeixen que els
seus esforcos en dissenyar els treballs pedagogics, puguin ser dutilitat al professorat
en general i puguin contribuir a la millora de l'educacio artistica.

Agraeixo a tots ells linteres i lajut; aixi com també als components del grup de
formadors de la UAB que mha ofert les seves imatges relacionades amb figura
humana incloses en el treball i que contribueixen, sens dubte, a enriquir-lo i a fer les
propostes més amplies i creatives.

137



2.4.3.2 Objectius i continguts
2.4.3.2.1 Objectius generals

« Donar una visié de l'evolucié de la representacio de la figura humana al llarg de la
historia de lart, a partir de les obres seleccionades.

« Oferir una proposta interdisciplinaria a partir dobres de figura humana.
« Aprofundir en el treball amb obres d'art de figura humana.

« Dotar destrategies al professorat per treballar la representacio de la figura humana
amb els infants i aconseguir que evolucionin positivament en el seu aprenentatge.

La proposta parteix duna seleccid de quaranta obres dart amb representacié de
figura humana, agrupades en quatre blocs de deu obres cada un, que serveix deix
vertebrador de la resta dactivitats i arees.

S'inclouen activitats de les arees basiques del curriculum: visual i plastica, llenguat-
ge, matematiques, medi social i natural, educacio musical, educacio fisica (expressid
corporal), donant el maxim relleu a les propostes de visual i plastica.

Abanda de les arees esmentades, també he inclos en els blocs de la proposta, acti-
vitats per treballar 'educacié emocional, les habilitats de pensament i les Tecnolo-
gies de la Informacio i la Comunicacié perque son basiques per laprenentatge inte-
gral de la persona que he defensat i perque sovint son oblidades en les nostres pro-
postes de treball.

2.4.3.2.2 Criteris de seleccioé d'obres

Les obres shan seleccionat per aconseguir, al treballar-les, tenir una visio general del
que ha estat l'evolucio de la representacio de la figura humana en la historia de lart.

He intentat incloure diferents estils, formats, cultures, géneres, tecniques, etc. Pero
el cert és que ha estat molt dificil fer la seleccio, atées la diversitat dobra existent i la
pressid que suposava no deixar-ne de banda cap dimportant.

Per aixo, és possible que hi faltin autors, que el génere no sigui del tot equitatiu (es
treballa especificament en un dels quatre blocs), que hi falti obra recent o de nous
formats i que es podrien fer moltes altres esmenes.

Pero també és cert que, més que unes obres o uns autors en concret, el que és
important és el fet dobrir els ulls a diferents maneres d'interpretar i representar la
figura humana i fer-ho de manera que s'integri en els coneixements globals de
lalumnat.

La proposta s'estructura en quatre blocs de deu imatges cada una, que responen a un
fil conductor o eix motivador de les activitats.

Bloc 1-Les mans, els sentits

Bloc 2-La boca, els sentiments

Bloc 3- Els ulls, les idees el pensament

Bloc 4-Els peus, el moviment
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En cada bloc el criteri de seleccio de les deu imatges ha estat:

Dues obres que corresponen a linici de lart fins al XIV
Dues obres del XIV al XVIII

Dues obres del XIX al XX

Dues obres de nous formats, dautors contemporanis
Dues obres en volum

2.4.3.2.3 Aplicacié: nivells i temporalitazacio

Com a criteri general és un tipus de treball que es pot dur a terme en qualsevol etapa
educativa. El qué pot variar és el nivell daprofundiment que vulguem donar-li al
procés de investigacio, de reflexio i als continguts.

La proposta en principi esta dissenyada per educacio infantil i primaria, pero caldra
que el professorat que la vulgui dur a terme faci les adaptacions necessaries segons
ledat, el grup o els interessos.

Les adaptacions son sempre recomanables, per exemple al cicle infantil cal fer-ne
algunes en larea de matematiques i en larea de llenguatge. En larea de llenguatge,
pot consistir simplement en fer alguna de les activitats orals en lloc descrites o fer
rodolins en lloc de poemes.

Lordre i la temporalitzacio dels blocs és molt flexible, permet que cada grup ladapti
a les seves necessitats i faci les activitats que cregui més adients.

No és necessari haver treballat un bloc per poder-ne fer un altre, en cada bloc hi ha
obres de totes les epoques i es fa un treball interrelacionant sempre totes les arees
del curriculum.

Cal tenir en compte la motivacié del grup per dedicar-li més o menys temps a cada
bloc o activitat. Una vegada copsat linterés que desperten les activitats es pot
ampliar o deixar de banda les que es cregui convenient.

El que pot ser eficac, és programar al llarg deducacié infantil i primaria, duna
manera o altra, els quatre blocs i dur-los a terme un cada curs o cada cicle. Per poder
oferir als infants, la visio global tant de les obres, com del treball de la representacio
de la figura humana, si volem que progressin adequadament.

Dins de cada bloc, es relaten les activitats en lordre en que shan experimentat pero
tampoc es imprescindible seguir-lo estrictament, ni treballar totes les arees si no en
sorgeix la necessitat. Linteres de l'alumnat ens indicara quan una activitat pot donar
lloc a altres sessions o activitats derivades.
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2.4.3.3 Objectius i activitats dels quatre blocs de la proposta

He contemplat en la proposta diferents tipus de continguts per treballar en cada
area, distribuint-los en els diferents blocs. No perque siguin els Unics que es poden
treballar, sind per evidenciar les diferents possibilitats que ens ofereixen.

En llenguatge: narracio, poema, descripcio, dialeg. | el dialeg col-lectiu per treballar
les habilitats de pensament

Matematiques: geometria, estadistica, resolucio de problemes, calcul i mesures.
Musica: la veu, instruments, dansa i audicions, cancons.

Medi social: simbolisme del gest, situacio historica, situacio geografica i el vestuari
segons epoques i cultures.

Medi natural: lull, lesquelet, la pell, el tacte i la boca, les dents, a veu.

Expressio corporal: dramatitzacio, expressio de sentiments, jocs de diferents paisos,
dansa.

Educacié Emocional: salutacions, sentiments i empatia, resolucié de conflictes,
pensem en positiu sobre els altres, autoestima.

Habilitats de pensament: de recerca, de raonament, de comunicacio i de conceptua-
litzacio.

Per poder estructurar el treball de les habilitats de pensament he utilitzat la classifi-
cacio que fa el grup IREF en la seva publicacié ”Filosofia 3/18”, Barcelona, 2000. Els

autors les agrupen en quatre tipologies, i de cada tipologia en descriuen una série
especifica.

De recerca: endevinar, esbrinar, formular hipotesis, observar, buscar alternatives,
anticipar conseqiiencies, seleccionar possibilitats, imaginar.

De raonament: buscar i donar raons, fer inferencies, raonar hipoteticament, raonar
analogicament, establir relacions entre causa i efecte, establir relacions entre parts i
tot, establir relacions entre mitjans i fins, usar i buscar criteris.

De conceptualitzacio6 i analisi: formular conceptes precisos, posar exemples i con-
traexemples, semblances i diferencies, comparar i contrastar, definir, agrupar i
classificar, seriar.

Comunicacio i traduccio: explicar, narracid i descripcio, interpretar, improvisar,
traduir de loral a la mimicai a la inversa, de la plastica a loral i a linversa, sintetitzar.

El treball de les habilitats de pensament, obviament, anira estretament relacionat
amb les activitats de llenguatge, ja que és a partir del dialeg col-lectiu com aconse-
guirem anar construint el pensament individual amb les aportacions del membres del
grup. Per un costat representa un treball de precisio de llenguatge per poder expres-
sar amb les paraules justes el que volem comunicar i que sigui comprés pel grup; i
per altra banda obliga a la persona a emetre la seva opini6 fent una sintesi del que
pensa i del que diuen els altres.

Cal dir també, que a partir del dialeg col:lectiu, les habilitats no es poden treballar
d'una manera parcialitzada ni amb un esquema rigid, sin6 que a la practica sinterre-
lacionen i han danar fluint en el decurs de la conversa de forma espontania.
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Per tal dexemplificar millor les activitats que es poden incloure en cada tipologia les
he relacionat, cada una, amb un bloc de la meva proposta. Aixi per exemple en el
bloc de les mans trobarem exemplificades només les de recerca, pero també podem
utilitzar-les en qualsevol altre bloc o activitat de l'area que sigui.

Presento a continuacié un quadre, on de manera sintetica i general sexposen els
continguts que es treballaran a cada bloc i en cada area curricular.

LES MANS

Dialeg.
Dramatitzacio.
Signes dels sords.
El cartell.

H. Recerca.

Mesures amb el
cos: el pam...
Estadistica:
grafiques.
Calcul mental.

Signes amb les
mans, simbolis-
me.

La ma i el nom
dels dits.

La pell. Els
sentits.

Sons amb les
mans i el cos.
Creaci6 de ritmes
amb percussio i
representacio
grafica.
Audicions.

Dramatitzacio del
dialeg.
Expressio amb les
mans.

Salutacions
segons diferents
cultures i
familiaritat.

Grafiques de
mesures.
Disseny d'un
carnet
personal.

La ma, els dits.
Disseny cartell.
Recreaci6 Van
Eyck.

Les empremtes.
Textures.

El pas del temps,
les arrugues.

LA BOCA

Narracio a partir
duna obra.

H.Raonament.

Resolucio de
problemes:

Quants anys tenien
els artistes quan van
fer lobra.

Mesures.

Situacio historica
dels fets de
Gernika.

La boca.

Les dents.

Les cordes vocals.
La veu.

La veu.

Audicions que
transmeten
sentiments: por,
alegria, tristesa, ira,
tranquil-litat.

Expressar
sentiments amb la
carai el cos.

Reflexio sobre els
nostres sentiments i
lempatia.

Expressions de la
cara.

Escriure bafarades
amb Word.

La cara: expressio,
punts de vista...
Fotomuntatge
Hockney.

El bust.

Musica, formes i
color.

ELS ULLS

Descripcio del que
pensa un personatge
duna obra.

H.Comunicacio.

Calcul:

Calcular els anys
que tenen diferents
obres.

Situacio en un
mapa, del lloc de
naixement dels
artistes.

Lull.
Enganys visuals.

Cancons que
responen a cultures
diferents.

Expressio de
maneres de mirar.
Jocs de diferents
paisos.

Autoestima i
pensament positiu.

Treball Pop art
amb Adobe
photoshop.

Els ulls i la mirada.
Mascares.
Fotografia.

Pop art.
Simbolisme de lart.

ELS PEUS

Poema a partir duna
obra.

Treball plastic a
partir dun poema.

H.Conceptualitzacio.

Geometria:

La simetria de la
cara i del cos.

Les proporcions del
Cos.

Evolucio6 dels vestits
segons epoques i
cultures.

El conflicte del dos
de maig de 1808.

Els 6ssos.
Lesquelet.

Audicions que
responen a epoques
diferents.

La dansa:

creacio de
coreografies a partir
de la musica.

Estudi de postures.
Maneres de caminar.

Resolucio de
conflictes.

Simetria i treball
amb Kid Pix.

El cos: postures i
moviment.
Disseny de vestits.
Disfresses,
embolicats i
maquillatge.

La simetria i les
proporcions.

LES AREES

Llenguatge.
Narracio.
Poema.
Dramatitzacio.
Descripcio.

H. pensament.

Matematiques.
Geometria.
Estadistica.
Resolucio de
problemes i calcul.
Mesures.

Medi Social

Mapes Fets historics.
Simbolisme.
Evolucio dels
vestits.

Medi Natural.

El cos huma:

Lull, les dents.

Les mans, la pelli el
tacte.

Els 6ssos i lesquelet.

Musica.

La veu.
Instruments.
Dansa.
Audicio.
Canco.

E. fisica.
Expressio corporal.
Dramatitzacio.
Dansa.

E.Emocional.
Empatia.

Els sentiments.
Resolucio de
conflictes.

TIC.

Grafiques.

Word,

Kid Pix, Paint,
Adobe photoshop.

Visual i Plastica.
Percepcio.
Llenguatge:forma,
composicio, color.
Expressio: dibuix,
volum, imatge.
Art: simbolisme,
valor estetic.
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Es pot apreciar com el titol de cada bloc, per exemple: les mans, els sentits, és el fil
conductor de les activitats i posa de manifest on incidira el pes del seu contingut. En
el cas de les mans, shan escollit obres on les mans prenen una rellevancia important i
on el treball incidira en el tacte, el gest, les empremtes, etc.

Cada bloc ofereix la possibilitat de veure obres de figura humana dépoques, técni-
ques i formats molt diversos. Les activitats de cada area no s'estructuren en bloc
amb totes les obres, ni amb cada obra tampoc es treballen totes les arees. Les obres i
les arees es van relacionant entre elles, amb agrupacions diverses segons les necessi-
tats.

Sexemplificaran algunes activitats pero no totes, ja que fora un treball extremada-
ment llarg i potser no del tot necessari. Aixi doncs intentaré incloure imatges sobre-
tot de les activitats de visual i plastica referents als blocs, pero també daltres
relacionades amb el tema que es treballa a cada un dells.

En les arees on es proposa una activitat que ja és més habitual a l'escola, la citaré per
tenir en compte que es pot integrar al treballar duna manera interdisciplinaria, pero
sense acabar-la de concretar tant.

Cal diferenciar abans de comencar el tractament exemplificador dels quatre blocs,
ja que he prioritzat el primer, les mans, per exposar-lo més detalladament, donant
exemples per treballar totes les arees a partir d' una sola obra (Kruger) i en un altre
ordre interrelacionant les deu imatges del bloc amb totes les arees.

En aquest primer bloc he incorporat una minima informacio sobre les obres i els
artistes, que no hi sera en els tres restants, per no fer tant llarg el treball i atés que
és facil trobar informacio en la bibliografia que hi ha a lescola o a les biblioteques i
també a internet.

El tractament dels tres blocs restant sera menys detallat, pero també permet una
posada en practica relativament facil.

» Proposta oberta i flexible, que conté interrelacions amb totes les arees, pero
no és imprescindible implementar-les totes.

« Proposta aplicable a qualsevol nivell amb adaptacions puntuals.
« Proposta de temporalitzaci6 variable segons els interessos.

 Proposta que abasta en els quatre blocs els continguts generals del treball amb
figura humana.

« Proposta que inclou una seleccié d'obres de figura humana, que permet treba-
llar l'evolucio de la representacio, al llarg de la historia de l'art.

» Proposta detallada del bloc: les mans i els sentits.

« Proposta més general en els altres tres blocs.
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2.4.3.4 Les mans, els sentits

Presentaci6: imaginar a qui poden pertanyer els fragments de mans.

LLENGUATGE.

Dialeg. Dramatitzacio.

Les mans com a llenguatge dels sords.
El cartell.

HABILITATS PENSAMENT.
Habilitats de recerca.

MATEMATIQUES.

Les mans ens serveixen per mesurar.
Mesurar amb el cos. Estadistica, grafiques.
Calcul mental.

MEDI SOCIAL.
Els simbolisme de les mans.
El gestos de les mans simbolitzen idees.

MEDI NATURAL.
Les mans perceben sensacions.

MUSICA.

Les mans fan musica, percussio.

Audicié musical amb diferents instruments
de percussio.

EDUCACIO FiSICA.
Les mans expressen sentiments.

EDUCACIO EMOCIONAL.
Mitjancant les mans expressem sentiments
i ens comuniquem.

TIC.
Grafiques.
Escanejar empremtes.

VISUAL | PLASTICA.

Els dits. Les mans.

Les empremtes.

La percepcio de sensacions.

Inventar un dialeg entre els personatges
del matrimoni Arnolfini.

Escriure un llistat de coses a les quals cal
dir NO, en general i especificament les
dones.

Els signes dels sords.

Presentacio del bloc: donades 4 mans
inferir a qui pertanyen i explicar com son,
que fan, i altres habilitats de recerca.

La ma com a mesura antiga.

Equivaléncia de mesures: el puny i el peu.
El pam, la colzada i la braca...

Grafiques.

Calcul mental a partir dombres.

La simbologia dels anells, guants, ungles,
etc.
Tipus de signes amb la ma i significats.

La pell, com esta formada: les diferents
capes...

La pell com a percepcié del mon, sensa-
cions.

Els sentits. Noms dels dits de la ma.

El sons naturals a partir de les mans.

Els instruments de percussio, creacio de
ritmes relacionats amb les obres i expres-
sar plasticament el ritme.

Cancd del cos i pam i pipa.

Identificacio de les diferents posicions de
les mans, en relacio a l'expressio de
sentiments.

Salutacions diferents cultures, donar la
ma, abracada, etc.

Dissenyar un carnet personal amb lem-
premta.
Grafiques mesures.

La mai el gest.

Disseny dun cartell.

La percepcid i els sentits. Les empremtes.
Recreacio de l'obra de Van Eyck.

La simbologia en les obres dart.
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les mans, els sentits. Les obres

I Pintura rupestre.Cultura Toldense. 2 Crist en Majestat
Patagonia X mileni a.c. Sant Climent de Taiill. Cap a 1123.

3 JAN VAN EYCK 4 ALBERTO DURERO
Matrimoni Arnolfini, 1434. Crist entre els doctors, 1506.

501'I'0 DIX 6 GUSTAV KLIMT

Retrat de l'advocat Hugo Simons, 1925. El peto, 1908.
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GIUSEPPE PENONE
Guant, 1972.

AUGUSTE RODIN
Ma crispada, 1880.

BARBARA KRUGER
Untitled (NO), 1985.

KATHE KOLLWITZ
Lament, 1938-40.

En els dos esquemes segiients es mostra en primer lloc com a partir d'una sola imatge
podem integrar totes les arees i en el segon com s'interrelacionen les deu obres del
bloc amb les mateixes. A continuacio sexposen les activitats del bloc de les mans, les
que es poden fer a partir de l'obra de Kruger estan inserides dins les del bloc sencer.
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........ MEDI SQCIAL
LLENGUATGE ;

-------------------------------------------------- . i Elsimbolisme de les mans
El text d'un cartell a partir Historia drets de la dona
d'un llistat de fets socials 4

als quals cal dir no ;

HABILITATS DE
PENSAMENT

s 3 i i Reflexié sobre la dona
El pam, mesures amb el cos A i\ en la societat

MUSICA

MEDI
NATURAL

El tacte i la pell

EDUCACIO \
EMOCIONAL ; “VISUAL I PLASTICA

Salutacions segons cultures _ Disseny d'un cartell
Dibuixos previs a la reflexio

de les desigualtats de genere

/EDUCACIO FISICA

................................................................

Expressié de sentiments
amb les mans
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HABILITATS DE PENSAMENT

Habilitats de recerca

MEDI NATURAL

Les mans perceben sensacions
Les empremtes

MATEMATIQUES

Mesurem amb les mans i el cos
El pas del temps en la pell

MEDI SOCIAL

El simbolisme de les mans

LLENGUATGE

El dialeg
La dramatitzacio

EDUCACIO FISICA I EMOCIONAL

Amb les mans expressem
i ens comuniquem

Els sons amb les mans
Instruments de percussio
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LES MANS

En aquest bloc partirem de les mans que conformen amb la seva gestualitat tot un
llenguatge i al ser la seu principal del tacte esdevenen la part del cos que ens
relaciona i comunica més intensament amb els altres.

Les propostes a banda de treballar el gest i la seva simbologia aniran encaminades a
educar la sensibilitat ja que és una de les primeres tasques que cal dur a terme per
desenvolupar la capacitat de rebre i captar les informacions sensorials. Desenvolupar
la nostra capacitat perceptiva ens ajudara en el nostre coneixement personal i de
lentorn, diuen que els sentits son com portes obertes al mon.

A partir de les sensacions possibilitarem la reflexio per desenvolupar la nostra ex-
periencia estetica. També podrem copsar com els artistes amb les diferents des-
treses, eines i materials pero especialment a partir de l'expressio de les seves mans,
deixen la seva empremta en cada trac, pinzellada, pressio sobre el fang o en qualse-
vol dels processos creatius que realitzen.

Donar quatre imatges de fragments de mans de les obres, endevinar o imaginar a qui
poden pertanyer, com deuen ser els personatges, que estan fent i on han estat
representats.

Aquesta primera activitat es pot fer per grups o individualment i després es fa una
posada en comu de les interpretacions aixi com dels motius que els han fet pensar
com podien ser els personatges que han imaginat.

Exemples dalumnat de tercer de primaria:

1- Un mag que esta fent un truc de magia, un home vell que esta fent ombres
xineses, una persona gran que treballa en una escola de musica, un home que
representa animals amb les mans, un senyor que esta fent un cinc i un zero, un
capella que esta dient missa, una senyora gran que esta cosint sense didal, un
actor que esta fent teatre, un home que sha clavat una punxa i se la treu, un
home que peta els dits, un senyor que fa el senyal de perfecte, etc.

2- Un home i una dona que es donen la ma, un home que demana a una dona anar a
ballar, un home i una dona que s'estan declarant, un home i una dona que sesti-
men, son dos enamorats, un home i una dona que ballen sardanes, una dona que li
ensenya a un home el mal que sha fet, etc.
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3- Una noia jove que esta petant els dits, un noi que fa la metralleta, un senyor que
esta assenyalant l'hora en un rellotge, un home que fa el senyal de victoria amb la
ma, una ma de figura africana, una senyora que fa un tres amb els dits, un home
que representa un conill amb la ma, un deu que ha guanyat un premi, una dona
gue ensenya els dits, etc.

4- Un noi que esta fent stop amb la ma, un pare que diu adéu a la seva filla, un nen
que esta agafant alguna cosa, un home que ensenya tota la ma, un home que
aixeca la ma enlaire, un home que es queixa perque lestan torturant, un home
que fa veure que beu, un home que crida l'atenci6 a una altra persona, etc.

Després es presenten les imatges del bloc, es relacionen els fragments amb les obres
a les quals pertanyen els mateixos i es fan les activitats de les habilitats de pensa-
ment proposades en aquest bloc, a partir del dialeg col-lectiu. Lordre no cal seguir-lo
estrictament cal tenir present només les estrategies que es volen treballar.

Conjuntament amb les habilitats de pensament sintroduiran els continguts de visual i
plastica referents al treball amb obres dart, referenciades en l'apartat 2.4.1.4 Lec-
tura dimatges amb figura humana (color, llum, punt de vista...) fent especial aten-
cio a la simbologia de les obres dart ja que la que es treballa (Matrimoni Arnolfini)
n'és un clar exemple.

Atés que les habilitats de pensament (habilitats de recerca) exemplificades en
d'aquest bloc estan relacionades amb l'obra de Van Eyck, cal tenir present la simbolo-
gia i algunes de les caracteristiques de lartista i la seva obra. Es important que els
infants facin les seves interpretacions personals i segons l'edat, al concloure l'activi-
tat, sells pot donar informacio sobre lautor o la simbologia i a partir daqui fer les
activitats de les altres arees.

Jan van Eyck: El matrimoni Arnolfini (1434, oli sobre fusta 81,8 x 59,7 cm., National Ga-
llery, Londres)

Jan van Eyck (1390-1441), artista flamenc, es considera precursor de la pintura realista i
millora la técnica de la pintura introduint loli com a material que li permetia difuminar els
colors. També és innovador el tractament que fa del retrat pel fet de situar els personatges
en una habitacié i amb infinitat dobjectes quotidians que responen a una simbologia que
lartista camufla en les seves obres.

La present obra representa el matrimoni format pel mercader italia, Giovanni Arnolfini i la
seva dona Jeanne de Chenany.

Hom creu que l'escena representa el compromis matrimonial dels personatges, ja que en el
segle XV era habitual que els mateixos nuvis ladministressin sense la preséncia dun sacerdot.
La unié de les mans dretes i el jurament del nuvi tenien vigéncia legal. També per aixo i
actuant com a testimoni del compromis podem veure en el mirall la imatge de dues persones
i la inscripcio: Johannes de Eyck va ser aqui. Contrariament al que pugui semblar, la dona no
esta embarassada sind que replega la roba del vestit cap a ella amb un gest ritual amb
simbologia referent a la fertilitat. Cal dir pero que hi ha altres versions que asseguren que
lobra és un homenatge postum a la dona que va morir en néixer la criatura, daqui lexpressid
de tristesa del rostre de 'home, la imatge de Santa Magdalena patrona de les embarassades,
lespelma apagada vora la senyora, les imatges del costat de la dona en el mirall, etc.
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Altres simbols de l'obra son :

« el gos, que representa la fidelitat matrimonial.

« lespelma encesa, quan en realitat hi ha llum de dia, la preséncia de la figura de Crist, que
santifica el sacrament.

« la poma, com a adverténcia del comportament pecaminés, tot recordant el pecat original
al qual fa referencia la biblia.

« les sandalies de suro del nuvi, relacionades amb un text de Moisés on fa esment a un terra
santificat.

« els rosaris de vidre de la paret i el mirall que simbolitzen la puresa.
« la ma alcada del nuvi i laltra agafada a la de la nlivia com a simbol del jurament.

HABILITATS DE RECERCA

1-Endevinar

Donat un fragment de mans d'una obra imaginar de qui pot ser i per que.

Una vegada vistes les imatges endevinar a partir duna ma a quina obra pertany.
2-Esbrinar

Com podem saber qui eren els personatges, si estan casats, si esta embarassada...
3-Formular hipotesis

Quin titol té, per que li han posat, per que sagafen de la ma, per que té la dona el
vestit de color verd, per quée hi ha un gos, on son, és de dia o de nit, per quée hi ha una
espelma encesa, unes sandalies, una poma, un mirall, etc.

4-Observar

Observar amb atencio tots els detalls del Matrimoni Arolfini i anar dient el qué hi
veuen (com son els colors, les pinzellades, quantes persones veiem, qui son, que fan,
com es diuen, on son, com estan col-locats, que representen alguns dels objectes,
que ens agrada i qué no.

5-Buscar alternatives

Com shaurien pintat avui els personatges?

Quin altre animal hi podria haver pintat?

Que canviaries perque l'obra fes por, fos més alegre, més trista, més interessant, etc.
6-Anticipar conseqiiéncies

Que passaria si canviéssim el color dels vestits, si la finestra estigués tancada, si no hi
hagués mirall, si estiguessin el bosc, al mar, etc.

7-Seleccio de possibilitats

Preguntar-se si:

Es possible que sigui de dia, els personatges estiguin tristos, que en el mirall es veiés
lartista, etc.

Seleccionar un dels dialegs inventats i representar-lo.
8-Imaginar: idear, inventar, crear
Inventar el dialeg entre els dos personatges, i una possible historia de la parella.
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3-LLENGUATGE

Aquesta activitat sorgeix del treball de les habilitats de pensament i es proposa als
infants inventar un dialeg entre els dos personatges del Matrimoni Arnolfini, mentre
estan posant perque els facin el retrat i després fer la dramatitzacio imitant les

postures dels personatges per parelles.

Exemples dalumnat de segon de primaria:

1- Estimada, com va l'embaras?
3- Et dona moltes puntades?
5- Et fa molt mal?

7- Ja acaba , tranquil-la estimada,
tranquil-la.

9- D'aqui poca estona marxarem.

1- Pintor, estas acabant el
retrat, o que?

3- Que avorrit, no?

5- Pintor, rapid que he de regar
les plantes!

7- Amés ja és I'hora del te.

10- Si, si estimat.

4- No pero ara com que estic

6- Si, per aixo tinc ganes

8- Si, ja ho veig quina sort,
ja no puc més!

2- Quan acabi, em vull mirar
al mirall.

4- Si i molt cansat, amb aquesta
panxa!

6- | jo he de posar menjar al gos.

8- Es cert, jo ja comenco a
tenir gana.
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Després de fer la dramatitzacio es pot fer l'activitat de visual i plastica, que consis-
teix en una recreacié dels personatges portant-los al moment actual.

Per iniciar l'activitat o al final de la mateixa es pot fer lobservacié daltres artistes
que han fet recreacions de la mateixa obra.

Miquel Barceld. Obra sobre papel, Museo Nacional Norberto Fuentes. Exposicié Drap Art
Centro de Arte reina Sofia, Madrid, 1999. Barcelona, 2006.

i

m "

Altres activitats de llenguatge:

« Fer un estudi del codi del llenguatge dels sords i practicar amb el propi nom o el
dels altres.

« Veure com el llenguatge de les mans ajuda o substitueix el parlat: els signes que fan
els ciclistes per indicar moviments, els submarinistes per indicar quan volen baixar
o pujar, els urbans amb la circulacio, etc.

« Treballar expressions relacionades amb la ma: amb la ma al cor, fer manetes, tirar
la pedra i amagar la ma, fer mans i manigues, donar un cop de ma, arribar a les
mans, rentar-se les mans, untar les mans a algu...
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4-EDUCACIO FiSICA i EDUCACIO EMOCIONAL

Iniciarem les activitats dexpressid imitant les postures de les mans dels personatges
de les diferents obres i comentant que ens transmet cada postura.

| a continuacié presentar les obres de Gustav Klimt i Kathe Kollwitz per fer el treball
dexpressio corporal i educaciéo emocional. Kollwitz ill.lustrara lexpressio de les mans
i Klimt com les mans ens posen en contacte o ens ajuden a relacionar-nos de dife-
rents maneres amb els altres.

Kathe Kollwitz: Lament (1938-40, autorretrat, bronze 26 x 26x 10 cm., Museum Kolm,
Colonia)

Kollwit, 1867-1945, artista alemanya influenciada pels esdeveniments politics que mostraven
com una societat en principi tan civilitzada era capac dactuar de manera violenta i malévola.
Aquest ambient de violéncia i terror que es vivia a Alemanya queda reflectit en moltes de les
seves obres.

El lament és un autorretrat que respon a una situacio personal tragica de lartista: la mort del
escultor Ernst Barlach l'any 1938. | també possibilita a lautora fer una denuncia simbolica de
les injusticies que havia sofert l'escultor a causa del nazisme.

Es un rostre que expressa dolor per la mort duna manera forca dramatica, amb un semblant
de desesperacio molt grafic i on les mans prenen un protagonisme en l'expressio del desco-
ratjament general.
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Gustav Klimt: El pet6 (1908, oli sobre tela, 180 x 180 cm., Osterreichische Galerie,
Vienna).

Gustav Klimt (1862-1918) pintor austriac que va avancar-se al seu temps i va crear una serie
de quadres de contingut erdtic que van escandalitzar a la societat europea de principis de
segle XX. Influenciat pels mosaics bizantins desenvolupa una estética molt personal, utilit-
zant diferents materials decoratius i emprant el daurat en moltes de les seves obres.

Lobra representa una parella en una situaci6 amorosa idealitzada, on la dona té més pro-
tagonisme i a lhome i gairebé no se li veu el rostre. Tot i aix0 es fa palesa una relacio de
superioritat de lhome pel fet d'estar dret amb actitud de domini fisic i la dona agenollada en
una postura poc estable. Lerotisme de lescena és evident: un petd que sembla etern, una
abracada estreta, on les mans se'ns fan molt presents amb la seva expressié amorosa i els ulls
tancats d'ella, vivint intensament el moment.

Observem en lobra lintens daurat de tots els elements, les garlandes dels vestits i els detalls
florals; aixi com elements decoratius incrustats que presenten com a precursor del collage
del cubisme, amb finalitats pero ornamentals. En el vestit de la dona utilitza formes circulars
i corbes de colors i en el de lhome les garlandes son rectangulars grises i negres. La forma
que es relacionen les figures amb el fons que les envolta fa de l'espai una atmosfera irreal i
misteriosa.

Es creu que la parella representa el propi Klimt i la que va ser la seva amant, Emile Floge.

Aquestes activitats d'expressio corporal es fan conjuntament amb les deducacio
emocional perqué estan molt relacionades, ates que es treballa lexpressio de
sentiments a partir de les mans i la manera dapropar-nos i relacionar-nos amb els
altres mitjancant els gestos de les mateixes.

activitats

1-Per comencar, fer una reflexié sobre les accions quotidianes en que sutilitzen les
mans.

Per aixo cal cercar i representar accions quotidianes que fan les mans individual o
col-lectivament, des de que ens llevem al mati fins que arribem a l'escola (rentar-
se, vestir-se, cordar-se les sabates, obrir portes, caixes, aixetes, esmorzar, etc).
Seguidament imaginar com serien aquestes accions si no poguéssim utilitzar-les.
Per viure en la propia pell les sensacions inutilitzem una de les dues mans de cada
infant lligant-la total o parcialment (lligant dos o tres dits) i provar de fer les
diferents accions.

C. Felipa
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2- Parlar de les funcions que tenen les mans i la seva importancia en el desenvolupa-
ment de lésser huma, ja que han esdevingut des de lantiguitat eines per construir
i transformar el mon.

Cercar les eines que ha anat inventant i fabricant 'ésser huma des de lantiguitat i
que li han estat Utils per augmentar la seva forca i destresa: eines per cacar, per
cuinar, per transportar, per fer diferents funcions: martell, tisores, etc.

Una vegada comentat el gran nombre d'eines, estris i utensilis que ha creat lhome,
donar un pal duns 20 cm de fusta o similar i proposar als infants cada un imagini
diferents estris (llapis, ganivet, pinta, pinzell, raspall, cullera, tisores, escombra,
pinces, instrument musical, etc.) i imiti els gestos de les accions que requereixen i
la resta de nens endevinar de quin objecte es tracta.

Després representar en volum una ma agafant diferents eines.

T. Triangle

3- Fer exercicis dexpressio del gest amb ombres xineses, especialment amb les mans
i els bracos, que utilitzem per relacionar-nos, apropar-nos i comunicar-nos als
altres.

» Representar dues persones que es troben.
« Representar dues persones que se separen.
« Representar dues persones que fan una accio.

 Representar dues persones que es relacionen positivament, negativament, que
seviten, que recelen, que son molt amics, que un domina laltre, etc.
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4- Fer una reflexio conjunta sobre com son les salutacions que fem habitualment i a
que responen.

« Saluden diferent els que es coneixen i els que no?
« Saluden diferent els homes i les dones?

« Saluden diferent les persones de diferents paisos?
« Saluden diferent els infants i els adults?

« Saluden els animals i les plantes?

5- Una vegada sha parlat de com ens relacionem representar diferents formes d'ex-
pressié amb les mans i el gest.

Maneres dagafar amb les mans: de bracet, espatlla, mans, per la cintura, etc.

Formes de contacte i comunicacid amb la ma: pessic, pessigolles, cop, caricia,
esgarrapada, etc.

Maneres de saludar segons el grau de la relacié: petd, abracada, cop a lespatlla,
encaixada de mans, etc.

Encaixades de mans: les dues mans, ma i contacte amb el brag, una ma i laltra al
damunt, un xoc momentani amb el palmell pla, etc.

Salutacions sense contacte: salaam (Orient Mitja) ma al pit i seguidament al front,
Namaste (india) mans juntes davant del pit inclinacid, inclinacié del tors (orien-
tal), i diferents maneres de moure una sola ma per saludar.

6- Inventar un gest de salutacié o comiat individualment i mostrar-lo als altres sense
repetir-los per captar la riquesa del gest.

7- Fer una activitat per treballar la confianca amb els companys a través del contac-
te: per parelles un nen va amb els ulls tancats i laltre fa de guia. Agafats de la ma i
acompanyant-lo amb laltra tot conduint el cos es passegen per la classe, cami-
nant, saltant, corrent, etc. Després canviar els papers.

8- Seguidament fer la activitat de representacié duna persona en collage a partir de
lestetica que utilitza Klimt en les seves creacions.

C. Felipa
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Presentarem lobra Crist entre els doctors, d'Alberto Durero (ens suggereix el pas del
temps i mesures de les mans), el Retrat de ladvocat Hugo Simons d' Otto Dix (ens
suggereix comptar amb els dits) i Untitled(NO) (ens permet parlar del pam) de
Barbara Kruger com a reflexio sobre la relacié entre ledat i les mans (mesura, pell,
arrugues...).

Alberto Durero: Crist entre els doctors (1506, Museu Thyssen Bornemisza, Madrid)

Alberto Durero, (1471-1528), artista renaixentista alemany, pintor, dibuixant, gravador i autor
destudis teorics sobre lart. La seva visita a Venecia el posa en contacte amb els artistes
renaixentistes i limpulsa a renovar els conceptes de composicio i perspectiva del moment.

Sobserva en les seves obres un detallisme goticitzant en lacabat i una preocupacid per
plasmar la psicologia dels personatges. Aquesta preocupacio per la representacio dels seus
personatges el va portar a escriure un tractat sobre les formes rectes del cos huma.

En aquesta escena representa un passatge evangeélic, la trobada de Jesus, als dotze anys,
amb els doctors del temple de Jerusalem. Prenen un protagonisme especial, les mans dels
personatges, al situar-les al centre de la composicio, realcant la seva capacitat expressiva.
Lartista vol simbolitzar lenfrontament entre les dues mentalitats dels personatges, amb
aquest dialeg mut entre les mans, on JesUs intenta enumerar les seves raons amb els dits i un
dells s'interposa intentant separar-los. Es pot captar també la diferéncia entre les mans dels
personatges centrals tant de mida com de, color, trac, etc.

(Les altres dues obres sexpliquen en les arees que hi tenen més rellevancia).

Enllacant amb la preocupacio per la representacio del cos huma, de les mesures i del
pas del temps proposarem l'estudi de les mateixes al llarg de la historia.

Les unitats de mesura constitueixen una peca clau en el llenguatge de la ciéncia i la
técnica. Lhome ha anat al llarg de la historia evolucionant en la precisio de les
mesures arribant a aconseguir un sistema d'unitats universal per tal de devitar la
confusidé que suposaven les primeres aproximacions a partir en primer lloc de les
mesures del propi cos.

Es un treball centrat fonamentalment en la magnitud de longitud, la comprensi6 de
les relacions entre la longitud de les diferents parts dels cos i l'acostament al desco-
briment de les seves proporcions.

Es comencara per les primeres unitats usades historicament, les antropologiques (el
pam, el dit, la passa, el peu...), i després les unitats del sistema internacional.

Les activitats pretenen: prendre consciéncia de les mesures del propi cos, recollir
dades a partir de situacions reals, classificar i ordenar les dades, realitzar i interpre-
tar grafics.
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1- En primer lloc fer un treball dexperimentacio de les mesures del propi cos. A partir
de la silueta de cada infant es mesura la seva llargada amb empremtes de les
mans, del dit, els llavis, la colzada, el cap, el peu..., aixi com també objectes de
lentorn.

T. Illa

2- Cercar quines mesures s'utilitzaven antigament a partir del propi cos.
Exemples:

La braca, mesura de longitud usada en la marina equivalent a 1.67 metres,
originariament la distancia que hi ha des de l'extrem d'una ma a laltra tenint els
bracos estirats en creu.

Lalna, equivalent a quatre pams (906 centimetres actuals).

La colzada, mesura de llargaria usada pels antics, equivalent a distancia mitjana
que hi ha del colze a l'extrem de la ma.

El pam, distancia que hi ha entre la punta del dit polze i la del dit petit tenint la
ma oberta i els dits estesos. Mesura equivalent a la vuitena part duna cana.

La cana, mida de longitud de vuit pams equivalent a 1.555 mil-limetres.

Veure com el pam va ser una eina per mesurar, que va servir en epoques passades,
aixi com tradicionalment es mesurava la llargada del peu a partir del puny tancat.
Fer la comprovacié amb un mitjé propi embolicat al voltant del puny.

Per fer captar la poca universalitat del pam com a mesura de longitud cada nen
mesurara el seu propi pam, els hem d'indicar que cal obrir molt bé la ma, i en una
tira de paper marcaran el dit polze i el petit. Un cop fet aixo els hi donem els
regles i els demanem, quan mesuren els seus pams i ho escriuen a cada tira de
paper.

Ordenar les tires dels pams de gran a petit o al revés i recollir totes les dades en un
full, cal pensar com organitzar-les.

Es possible que surti alguna de les maneres de fer-ho sin6 els hi suggerim fer una
taula de fregiiéncies.

Seguidament es fara el mateix amb la colzada i la braca.

Es pot fer una grafica amb els més petits amb una quadricula i enganxant enganxi-
nes quadrades.
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Els més grans poden fer les grafiques amb el Word i comparar grafiques del pam o
altres mesures, dalumnat de tres anys i del darrer curs de primaria, o dels mestres
inens, etc.

Exemples de grafiques amb mesures dalumnat de quart de primaria.
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3- Relacionat també amb l'obra de Durero i a partir de lobservacio de fotografies de
mans diverses en textures i mesures, proposem fer el dibuix duna ma duna
persona gran amb arrugues i una de petita amb la pell fina.

1

1-http://mural.uv.es/rasocar/bebe%20en%20manos.JPG

4- Fer una activitat de calcul mental (pensada per cursos deducacio6 infantil i cicle
inicial) a partir dombres de les dues mans, ensenyant diferents quantitats de dits.
Un nen darrera la roba, mostra lombra duna quantitat de dits i el que lendevina
en mostra un altra o simplement van rotant.

5- També amb els cursos més baixos per la poca dificultat de calcul que suposa es pot
comptar el nombre de falanges que té una ma, les dues mans, les mans de dos
nens, de tota la classe, etc.

6-MUSICA

Atés que la imatge suggereix als infants un professor de musica, un director de coral
0 una persona que fa sons amb els dits presentarem lobra dOtto dix: Retrat de
l'advocat Hugo Simons, per tal de fer el treball relacionat amb larea de musica i per
fer caricatures; i Untitled (NO) de Barbara Kruger per la canco “pam i pipa” que
també shi relaciona.

Otto Dix: Retrat de 'advocat Hugo Simons (1925, temple i oli sobre fusta, 100,3 x 70,3
cm., The Montreal Museum of Fine Arts, Montreal).

Otto Dix (1891-1969), pintor expressionista alemany que va pertanyer al moviment artistic
anomenat la nova objectivitat.
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La seva participacio en la primera guerra mundial el va afectar profundament i va plasmar
aquest sofriment en la majoria de la seva obra. Després daquesta vivencia la seva obra va
incloure temes de la postguerra i de passatges religiosos. El retrat que observem és una
representacio caricaturesca del personatge, és la imatge del seu propi advocat assegut en
una cadira, escrutant l'espectador amb una mirada febril. La composicio de les mans al mig
del quadre i l'expressio del gest ajuden a transmetre aquesta sensacio de tensio que ens
inspira el personatge. Otto Dix té especial cura en el tractament del rostre i les mans dels
seus personatges i aconsegueix una semblanca del personatge, amb infinitat de detalls, que
va més enlla de laparenca fisica.

Les activitats proposades treballaran els sons amb les mans, els instruments de
percussio, la creacio de ritmes i la seva representacio grafica.
1- Experimentar sons amb el cos:

Cercar els diferents sons que fa o pot fer el cos.

SONS ORGANICS:

Sons de lestomac, la tos, lesternut, els batecs del cor, etc. Aquests sons ens
comuniquen com esta el cos.

SONS CONSTRUITS:

Cercar i experimentar tots els sons que podem fer només amb les mans: picar,
fregar, petar els dits, etc.

I amb les mans i el cos: picar al cap, bufar, picar de peus, rascar-se, xiular, arrosse-
gar els peus, etc.

Aquests sons ens transmeten un estat d'anim.

Després descoltar-los tots cada nen n'escull un i es passeja per la classe realitzant-
lo i escoltant com sonen els sons tots alhora.

2- Introduir els instruments de percussio adequats al nivell dels nens, material,
sonoritat, utilitats, etc.
3- Audicions:

« Escoltar una musica amb instruments de percussio, posada en comu del que els
ha suggerit la mUsica i de quin ritme els ha agradat més. Pot anar bé una audicio
de percussiéo amb ritme africa, una de flamenc on piquin de mans o una on els
instruments de percussio hi tinguin un gran protagonisme.

« Posar novament la musica i seguir el ritme primer amb un sol dit, amb la ma, el
brac i finalment amb el cos sencer.

« Després seguir el ritme amb diferents instruments de percussio de laula.

4-Inventar ritmes i un codi grafic:

» Un nen fa un ritme picant a lesquena de laltre i aquest el reprodueix amb les
mans.

« Repartir les 10 imatges del bloc i en petit grup de dues o tres persones inventar
un ritme, que ens hagi suggerit l'obra, fet exclusivament amb les mans i el cos (o
amb un instrument de percussiod).

« Després interpretar-los davant els companys i relacionar-lo amb l'obra correspo-
nent. Finalment escriure un codi grafic personal per representar els ritmes
creats.
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5- Amb els més petits es poden treballar les cancons: “El lleé no em fa por” i “La
canco del cos”.

6- Fer una caricatura a partir duna fotografia propia o duna imatge de diari o revista,
exagerant els trets facial com en lobra de Dix.

M. Prat

7-MEDI NATURAL

Presentarem les obres de Giuseppe Penone i la pintura rupestre per fer el treball
relacionat amb el medi natural.

Giuseppe Pennone: El guant, (1972. Col-lecci6 particular).

Pennone (1947), artista italia que en els seus inicis sel considera integrat al art povera i que
estableix una reflexio constant, en els seus treballs, entre lésser huma i la natura.

En especial linteressa la memoria que deixa lempremta de l'ésser huma en el seu entorn i
per aixo reflexiona en les seves obres sobre els rastres, l'olfacte i altres sentits amb materials
de la natura.

En les obres que fa sobre lempremta utilitza suports molt variats des del collage fins a la
ampliacié dempremtes de la pell de diferents parts del cos, mitjancant la projeccio.

En el guant, duplica les empremtes duna ma, crea el seu contratip exacte, i ofereix els dos
guants com si fossin dues mans d'una persona, pero en realitat crea una il-lusio optica, ja que
les dues son la mateixa ma pero una delles invertida.
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Pintura rupestre. Cultura toldense, SX a.c. Patagonia.

Des del Paleolitic, trobem ja representacions de mans en les pintures rupestres que son
testimoni de la presencia humana en molts indrets i de la necessitat de simbolitzar en
aquestes empremtes, la importancia que tenien per la supervivencia dels éssers humans de
[época.

Aquesta és una pintura amb empremtes en negatiu i positiu que habitualment es feien amb
la ma dreta o sigui que sempre la ma representada acostuma a ser lesquerra. Les positives es
realitzaven per impressié de la ma esquerra amb color vermell, blanc o negre i les negatives
perfilant la ma recolzada a la paret.

En aquesta area podem fer un estudi dels noms dels dits de la ma i de la pell i els
sentits, especialment del tacte.
1- Els noms dels dits de la ma

Els dits que componen la ma, mirant el palmell de la ma esquerra, de dreta a

esquerra son: polze o gros, index, mestre, saludador o assenyalador, del cor, llarg,

llépol o del mig, anular o de lanell i petit, xic, menovell, menuell, gorri o auricular.
2- La pelli els sentits

« Fer un estudi sobre la pell, veure com esta formada i la funcio que té en el nostre
COs.

« Activitats per treballar la percepcio, les sensacions, els sentits:
Tal com diu Pennone:
“Tocar, comprendre un forma, un objecte, és com cobrir-lo dempremtes”

“El conjunt de les empremtes d'una vida o dun gran nombre de persones té interes
com a memoria” (Penone, 2004)

Cada un dels nostres gestos deixa empremtes, rastres en el mon que ens envolta.
Mitjancant el tacte, la pell assimila la memoria del moén. Treballarem lempremta
doncs com el record que el cos diposita sobre el mén, com la presencia de ['ésser
huma en el seu entorn i a la vegada els altres sentits dels cos.

Tacte

Tocar és font de coneixement, els dits capten textures, temperatures, sensacions
que ens ofereixen una particular visio de la realitat que no copsem amb els altres
sentits.

Els tipus de tacte que podem sentir:

Aspre, llis, rugos, pelut, suau, tou, dur, fragil, gelatinds, enganxds, rigid, elastic,

raspos, amb relleu, amb espines, esponjos, fred, calent, tebi, humit, etc.

» Passar una ploma per diferents parts del cos: cara, mans, boca, cama, etc. i
veure on sentim més o menys la sensacio del tacte.

» Un nen dibuixa una lletra o objecte amb el dit a lesquena del company i laltre
endevina que li ha fet, després es canvien els papers.

« Ordenar trossos de paper de vidre de diferents gruixos amb els ulls tapats.

« Posar la ma dins una bossa on hi haura diferents objectes i descriure oralment la
forma, textura, mida, duresa, sensacio, etc. i el que pot ser.
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Després fer el mateix posant-se un guant a la ma.
» Fer parelles i amb els ulls tancats cada nen ha de trobar la seva.

« Cada nen es treu una sabata i després per parelles amb els ulls tapats han de
buscar la seva a partir del tacte.

« Posar dins una bossa robes de diferents gruixos, textures i materials i amb la ma
captar les sensacions.

« Joc de passar el corrent agafats de les mans en rotllana.

» Massatges en rotllana: cada nen fa un massatge primer a la ma i després a
l'esquena de laltre, col-locats en rotllana, tenint cura de la posicio de les mans i
els moviments.

« El jocs gallina cega en qualsevol de les maltiples versions (un nen amb els ulls
tapats ha dendevinar pel tacte un dels altres nens col-locats en rotllana).

« El joc de lescultor: en grups de tres, un és lescultor, laltre lescultura i el tercer
és fang que es transforma. Lescultor amb els ulls tapats ha danar tocant el
model que adopta la postura que vol i va modelant el que fa de fang per tal que
en resulti una escultura similar al model inicial.

 Palpar objectes que tinguin els signes de Braile (caixes de medicaments,
targetes de crédit, contes, etc.).

« Per copsar les sensacions de la temperatura omplim tres recipients amb aigua
calenta, freda i tebia, posar les mans a l'aigua calenta i després a la tébia, notar
la sensacio. Després fer el mateix pero primer les posem a la freda i després a la
tébia, observar com ha canviat la sensacio.

» Tocar amb les mans robes de diferents textures i després passejar amb els peus
descalcos per sobre d'elles per captar les sensacions que provoquen.

« Dibuixar una figura a l'esquena d'un company i el que rep la sensacio, la dibuixa
en un full.

Gust

Els tipus de gustos que podem sentir:

Gust: dolc, salat, acid, amargant, metal:lic.

Regust: persistent, pronunciat, continu.

» Tastar diferents aliments i definir-ne els gustos.

« Tocar amb un pal dorella sucat en aigua i sucre o aigua i sal diferents parts de la
llengua: a la punta de la llengua, base de la llengua, costats dret | esquerra de la
llengua; per captar les diferents sensacions en relaciod al lloc on sentim el gust.

« Tastar un aliment, després fer-ho amb el nas tapat i copsar les diferéncies.

Oida

« Escoltar el so dun objecte dins una caixa i endevinar qué pot ser.

» Escoltar el so dun objecte dins una caixa i aparellar amb la caixa que sona igual.
« Tirar un objecte a terra (asseguts d'esquena al objecte) i pel so endevinar-lo.

« Escoltar un so tapant-se una orella i el mateix so amb les dues, i veure diferencies.

» Un nen es posa al mig amb els ulls tapats i una parella ha de passar pel seu
costat fer soroll.
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Olfacte

Tipus dolors que podem sentir: aromatica (pebre, gingebre), etéria (pomes,
peres), almesc (almesa), floral (flors), agre (vinagre), fregant (gessami), pUtrid,
pestilent (ous podrits), mentolada (menta), resinds (camfora).

« Donat un recipient buit imaginar una olor coneguda, com si estigués dins.

o Olorar diferents objectes: llimona, all, flors, sabd, llumins gastats, farina,
paper, herba, canyella, safra i dir si fa olor o no en fa, si és agradable o desagra-
dable, definir-la, endevinar-la, etc.

« Imaginar o experimentar les olors i posar-hi noms. Olor de ceba, buta, suat,
peix, all, lleixiu, fems, cafe roba neta, perfum, pastisseria, deixalles, etc.
Vista:
« Observar diferents materials de color blanc i afinar els matisos: sucre, sucre
pols, sal, sal rossa, farina, paper, etc.
« Joc del veig, veig, una cosa...
« Relacionar colors amb les sensacions que suggereixen:
Negre: dol, tristor, por
Gris: fred, tristor, serietat
Groc: llum, atencio, sol
Taronja: extravertit, alegre, brillant
Verd: natura, pau, tranquil-litat
Blau: cel, infinit, serenor
Vermell: vida, sang, alegria
Blanc: net, pur, buit

« Donar trossos de paper d'un mateix color pero amb matisos diferents i definir-
los: clar/fosc, fort/suau, potent/debil, cridaner/pal-lid, lluminds/apagat,
viu/desmaiat, brillant/mat, aclarit/enfosquit, metal-litzat/jaspiat, etc.

Una vegada fet el treball dexperimentacid dels sentits fer les activitats del
treball dempremptes:

 Murals amb esponja o esprai amb negatiu o positiu de les mans dels nens de la
classe.
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« Fer una fotocopia de la propia ma per observar-ne les linies de les arrugues i
comparar les diferents mides de lalumnat.

« Després dobservar les fotocopies de les mans dibuixar una propia ma amb els
ulls tapats, amb la ma esquerra i finalment amb la dreta (al dibuixar cal fer una
observacio acurada del contorn de la ma i veure com lestructura dels 6ssos va
orientant el contorn de cada dit, format per les falanges) i copsar les difere-
ncies.

« Ampliar la propia empremta amb el retroprojector i fer un collage amb les de
tots els infants. Fer la transformacio o expansio de la mateixa continuant les
linies.

1http://www.barbarakrankurwgallery.com/stuff/contentrngr/files/aae35()aa4d94cdaa.3429ddba35746897/img_nne/penone.1.200.jpe

« Experimentar | ‘'empremta que deixa l'acci6 de la pressio dels dits o la ma en el
fang.

2 Gabriel Orozco, Les mans son el meu cor, 1991, Dossier de Caixa Forum
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» Fer massa de pa amb farina, aigua i sal, experimentar les sensacions mentre
samassa i donar-li forma.

8-MEDI SOCIAL

En primer lloc presentarem les obres Crist en Majestat, Untitled (NO) de Barbara
Kruger i El secret de Rodin.

Crist en Majestat, Sant Climent de taiill, cap a 1123.

Pintura que pertany al conjunt iconografic de Sant Climent de Taiill, dautor desconegut,
destil romanic, realitzat amb la técnica del fresc i que es troba actualment al MNAC a
Barcelona.

Aquesta obra es considerada un exemple clar del més acurat estil romanic catala i europeu,
tant per la técnica com per la bellesa de les imatges representades.

Les figures son planes i estilitzades, sense perspectiva, sobserva una bona definicio dels
contorns de les figures remarcats per un trac negre energic i ben definit, aixi com duna
gamma de colors plans, brillants (vermell, taronja, blau i groc) i com és caracteristic,
exageracio de la mesura dels ulls, de mirada penetrant i de les mans.

En fer lobservacio dels elements que composen lobra, es pot veure: la figura central
rodejada per quatre angels amb els simbols dels evangelistes, les figures que es representen
de diferents mides en funcid de la seva importancia, lalfa i la omega, primera i tltima lletra
de lalfabet que indica que la figura central, Crist, esdevé principi i fi de totes les coses, etc.

Una vegada observat el conjunt de lobra, amb lestudi de les caracteristiques de la pintura
romanica, farem observar el gest de la ma que beneeix (simbol de la funcié religiosa dels
clergues) i la que aguanta el llibre amb la inscripcio: jo soc la lum del mén. Veurem com les
mans manifesten un codi simbolic que depén de la posicid que adopten en relacio als altres
personatges, amb el que sostenen o amb el que assenyalen.

Barbara Kruger: Untitled(NO) (1985, cartell)

Barbara Kruger, 1945, New Jersey, comenca com la seva carrera dartista com a dissenyadora
grafica i en el seu treball posterior es fa palesa la influéncia de la seva formacié6 com a
grafista. Durant els anys que treballa com a disenyadora aprén a captar latencié de lobser-
vador amb el minim de signes possibles per després manipular-los i amb un text contundent,
provocar la reaccio de lespectador. La majoria de les seves obres es creen a partir de
fotografies i textos que suggereixen anuncis publicitaris i contenen una gran carrega de
denulncia social i politica, especialment en lambit del feminisme i el consumisme. Les
caracteristiques formals de la seva obra configuren una estetica propia, amb imatges en
blanc i negre, un text de tipologia d'eslogan i una preséncia minima de color vermell que
identifiquen la personalitat de lartista.

Aquesta obra anomenada: Només digues “NO”, ens permet indagar en dos aspectes, per un
costat la simbologia del gest de la ma i per altre la deniincia que porta implicit el cartell i
que ens dona peu a fer un treball de reflexio de génere, del consumisme, etc.

Del gest de la ma del cartell, podem parlar del simbolisme que se li atribueix com a repre-
sentacio de la cresta erecta dun gall de lluita o també pot tenir connotacions relacionades
amb la representacié duna esfinx grotesca de nas molt exagerat.
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Auguste Rodin: Ma crispada (1880, escultura de bronze)

Rodin (Paris, 1840-Meudon,1917) considerat un dels escultors més importants del segle XIX i prin-
cipis del XX. Té la capacitat dexpressar amb gran forca psicologica les seves formes i textures.

Influenciat per les obres de Miguel Angel i Donatello es desmarca de les tendéncies academicistes
i crea un estil propi on predomina la captacié magistral de l'expressio realista dels sentiments.

Per Rodin la bellesa de lart consistia en la representacio fidel del estat interior i per aixo calia
distorsionar lanatomia.

Rodin té diferents obres on la ma és la protagonista, sentia fascinacio per les mans, pel seu sim-
bolisme i intentava captar sempre lesséncia del gest. En aquesta obra atés al seu interes per les
malalties de les mans, ens mostra una ma molt crispada, en maxima tensio, com a expressio de
dolor o ira.

En aquesta area farem un estudi de les mans i el seu simbolisme:

Parlarem del que poden simbolitzar diferents aspectes que van associats a les mans.
Les ungles pintades, que ens marquen les modes o la pertinenca a diferents grups
socials.

Els anells, que posats a diferents dits son indicadors culturals.

Els guants, que son de diferents materials, formes i responen a utilitats i funcions
diverses.

Les empremtes, com a identitat propia i significativa del cos.
El gest, amb els seus multiples significats.
Les linies de les mans, explicades per la quiromancia, com linies del desti.

Activitats relacionades amb el gest i el significat simbolic

Cercar i experimentar els gestos que es fan habitualment amb la ma i esbrinar el
significat que té cada un dells.

Gest i significat simbolic de:

Saludar, acomiadar-se, cridar l'atencid, insults (orelles burro, pam i pipa, dit, banyes,
botifarra, dit al cap, boig, etc.), victoria, OK, temps, sort, diners, Ronaldinho (lori-
gen és a Hawaii i vol expressar: relaxa't, tranquil), silenci, etc.

Cada nen n'escull un i el representa. Es fa una fotografia del gest que després servira
per les activitats plastiques de representacio. En aquest cas, es va fer en un curs de
primer de primaria, amb paper transparent sobre la imatge i després sense el model.
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Una vegada feta lactivitat, es fa en volum, cada nen escull un signe i el representa

en fang.

Activitats a partir de I'obra de Barbara Kruger

Aquestes activitats treballen la discriminacié de genere i constaten el fet que
coneguem poques artistes i donen pistes dels motius que ho propicien.

Per iniciar la reflexio sobre les diferéncies de genere, es pot fer una activitat que
consisteix en dibuixar diferents escenes, on el personatge principal no sespecifica si
és home o dona i després fer una reflexio conjunta sobre quins estereotips culturals
tenen internalitzats i a que responen.
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Les consignes que donarem seran de lestil de:

1-Anava corrent perque arribava tard a la reunié de direccio.

2-Va convidar tothom perque havia guanyat la medalla dor datletisme.

3-Després de donar el sopar als fills es va posar a veure la TV.

4-Quan va acabar loperacio de cor es va rentar les mans.

5-Va guanyar el premi Nobel i encara no sho creu.

6-Mentre fregava els plats pensava que proposaria a la familia comprar un rentaplats.

Aquesta activitat realitzada a quart de primaria corrobora, com en edats tant prime-
renques, ja tenen internalitzats uns estereotips de génere, que és molt necessari
treballar per tal daconseguir la normalitzacid de la igualtat. Majoritariament
dibuixen dones en els dibuixos 3 i 6, i homes a la resta.

Una vegada constatat aquest fet, cal incidir en el perqué hi ha poques dones artistes
reconegudes i les poques que existeixen no shan valorat per diferents motius. Aixi
com també cal evidenciar, que en l'actualitat les dones han envait el mén de lart i
son presents en totes les disciplines artistiques.
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La segona activitat és una proposta a partir del cartell de Barbara Kruger.

Després dhaver reflexionat sobre la discriminacio de génere, fer un llistat de coses a
les que cal dir no, en general i les dones especificament.

Comentar com al llarg de la historia la dona ha estat discriminada: no podia estudiar,
els valors no se li reconeixien (artistes dones que han quedat en l'anonimat), el dret a
votar, els esports, els carrecs de poder politic i social, etc.

A partir daquestes reflexions i la posada en com( dels llistats, dissenyar un cartell
amb un eslogan reivindicatiu a partir dun gest simbolic amb les mans, i després de
dibuixar el disseny, fer-ho en format de cartell a partir duna fotografia.
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Activitats relacionades amb les ungles, anells i guants

« Pintar-se les ungles i construir-ne de noves amb diferents formes i materials.
« Construir anells amb diferents tecniques i materials.

« Apartir dun guant de plastic transformar-lo, decorar-lo o modificar-lo.

« Dissenyar un guant pensant el material, la forma dacord amb una funcié.

« Pintar-se les mans amb maquillatge florescent i després amb la llum negre experi-
mentar les sensacions que provoca i com canvien els colors.

« Fer ombres amb les mans i després pintar-les per aconseguir representar una imat-
ge danimal, persona,etc.
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2.4.3.5 La boca, expressio de sentiments

Presentacio: explicar quina obra t'agrada més, quina menys i
argumentar el perque.

LLENGUATGE.
La narracio.

HABILITATS PENSAMENT.
Habilitats de raonament.

MATEMATIQUES.
Resolucio de problemes
Les mesures.

MEDI SOCIAL.
Situacio politica de la guerra civil, els fets
de Gernika.

MEDI NATURAL.
La boca, les dents i la veu.

MUSICA.
Audicions i sentiments.

EDUCACIO FiSICA.
Lexpressio de la cara i del cos.

EDUCACIO EMOCIONAL.
Els sentiments i lempatia.

TIC.
Lexpressio de la cara.
Programes: Paint, Kid Pix, Word...

VISUAL | PLASTICA.
La boca, la cara, les expressions i els
sentiments.

Inventar una historia sobre el personatge
del crit de Munch i de Picasso.

Presentacio, llenguatge i altres, habilitats
de raonament.

Calcular quants anys tenia cada artista
quan va fer lobra.
Amidar les obres.

A partir del quadre de Picasso estudi de la
situacio social produida pel bombardeig de
Gernika.

La boca, les dents funcio i noms.
La veu, laparell fonador.

Donades 5 obres (Messerschmidt, Munch,
Picasso, Da Vinci i cap del Per() i cinc
audicions relacionar-les pels sentiments:
alegria, por, ira, tristesa i tranquil-litat.
La veu (contralt, sopra, baix, tenor...). Els
crits.

Treballar l'expressio dels cinc sentiments:
alegria, por, ira, tristesa, tranquil-litat amb
la cara i amb tot el cos.

Els sentiments: quan sentim alegria,
tristesa, ira, por, amor i com entendre el
que senten els altres.

Dibuixar diferents expressions de cares
amb el programa Paint o Kid Pix.

Escriure en una bafarada el que senten, en
diferents estats d'anim.

Activitats relacionades amb la boca i la
cara.

Treball de representacié dexpressions amb
la cara.

Relacionar formes, color i sentiments amb
la musica.
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la boca, expressi6 de sentiments. Les obres.

I Cap cultura Moche. 2 Cap colosal olmeca
Per(, 0-650 d.c. Méxic, 1000-800 a.c.

3 LEONARDO DA VINCI 4 GIUSEPPE ARCHIMBOLDO
Mona Lisa cap a 1503. Retrat de Rodolfo II, 1590.

5 EDVARD MUNCH 6 PABLO PICASSO
El crit, 1893. Dona plorant, 1937.
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7 ANDY WARHOL 8 DAVID HOCKNEY
L'ombra, 1981. Billy Wilder encenent el seu cigar, 1982.

9TONY OURSLER .I 0 FRANZ XAVIER MESSERSCHMIDT
Blob, 2007. Un boig luxurios, 1770-1783.

LABOCA

activitats

1-PRESENTACIO

Es mostren les deu obres del bloc i després dobservar-les l'alumnat pensa i escriu
quina obra li agrada més i quina menys i el perqué. (Habilitat de pensament: buscar i
donar raons).

Es fa una posada en comu de les diferents impressions i es comenta com una mateixa
obra pot ser escollida per persones diferents, com la que ens agrada més i menys a la
vegada, i aixo permet reflexionar sobre com no hi ha una sola visio, interpretacio de
les obres i com a cada persona li suggereix coses diferents.

En els cursos d'educacio infantil i cicle inicial, es pot fer oralment i a partir de segon
és interessant que ho escriguin individualment, i després fer la posada en comd, ja
que aixi els comentaris dels altres no els condicionen tant.
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Exemples de comentaris a segon de primaria.

Magrada: perqué és molt antic, perque és molt gran, perque té tres cares molt
divertides, perquée esta molt serids, perqué esta enfadat, pels colors, perque té frui-
tes al cap, perque té una cara molt estranya, perque esta molt content i fa riure...

No m'agrada: perque té una cara molt estranya i sembla que no tingui boca, perque
esta fumant, perque esta trist i plorant, perque és molt lleig, perqué no magrada la
pedra, perque té arrugues i és molt lleig, pels colors, perque esta massa serios...

Una vegada hem fet la presentacié comencarem un dialeg col-lectiu per treballar
les habilitats de pensament proposades en aquest bloc. L'ordre no cal seguir-lo
estrictament cal tenir present nomeés les estrategies que es volen treballar.

Conjuntament amb les habilitats de pensament s‘introduiran els continguts de visual i
plastica relacionats amb les obres dart, referenciades en lapartat 2.4.1.4 Lectura
d'imatges amb figura humana (color, llum, punt de vista...).

HABILITATS DE RAONAMENT

1-Buscar i donar raons
Cada nen escull el quadre que més li agrada i el que menys i explica el perque.
Pensar que ha de tenir un quadre per expressar tristesa, alegria, por...

2-Fer inferéncies
A partir del quadre de Picasso podem dir que lentristia la guerra i el sofriment?
A partir de del quadre de Munch podem dir que tenia un problema o alguna por?
A partir de lobra de Messerchmidt podem dir que lartista era molt alegre?

3-Raonar hipotéticament
Que creus que diria el personatge de Munch i el de Picasso?
Si canviem el color del fons de Munch qué canviaria, i el de...

4-Raonar analogicament
Establir semblances i diferéncies entre el crit de Munch i el de Julio Gonzalez.
Quin quadre ens sembla trist, alegre, rabios, calmat,etc.

5-Establir relacions entre causa i efecte
Per queé Picasso va pintar el seu quadre, després dels fets de Gernika?
Per qué Leonardo va deixar la linia de la boca de la Mona Lisa indefinida?
Per que Archimboldo va fer el collage duna persona amb verdures?

6-Establir relacions entre partsi tot
A partir duna fotografia propia o duna revista, fragmentar-la i la tornar-la a
composar tal com era o duna manera diferent (Hockney).

7-Establir relacions entre mitjans i fins

Inventar-se una historia a partir de lobra de Munch i veure que l'obra pot ser un
mitja per aconseguir un finalitat: la narracio.

Quines estratégies fa servir Munch per transmetre angoixa en el seu quadre? Color,
linia, composicio, etc.
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8-Usar i buscar criteris.
Després descollir el quadre que ens agrada més i menys entre tots, definir: que fa
que un quadre sigui bonic, lleig, trist, etc. (el color, els personatges...)
Pensar en quins criteris podriem agrupar els quadres, pel color, sensacions, formes,
persones, etc.

3-EDUCACIO FiSICA
EXPRESSIO CORPORAL

Treballar els cinc sentiments: alegria, por, ira, tristesa, tranquil-litat amb la cara i
amb tot el cos.

« Es reparteixen papers amb el nom de diferents estats d'anim escrits i cada nen en
representa un posant especial atencio a l'expressio de la cara. Els altres endevinen
com se sent.

« Per parelles, un nen fa una ganyota o expressio i laltra limita i a la inversa.
« Posats en rotllana un nen sinventa una ganyota i la mostra al nen del costat, aquest

limita i aixi es va passant l'expressié6 duna persona a laltra, al voltant de tota la
rotllana.

4-LLENGUATGE

Inventar-se una historia a partir de lobra de Munch i de Picasso i pensar que expres-
sen els personatges.

Exemples de narracions a partir de les obres:

Aprimer de primaria:
Em moriré!

Una vegada era un nen que estava
espantat perque li havien dit que hi
hauria un terratremol i tenia molta por.

Hi havia una vegada una
senyora que plorava perque el
seu fill va morir ofegat al mar.

| Ha mort el meu fill!
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Acinque de primaria:

En un poble molt tranquil, de sobte va
comencar a bufar un vent molt fort.
Els veins es van comencar a preocupar i
van tancar portes i finestres. Resulta
que no era un vent qualsevol, sin6 que
era un tornado molt especial, xuclava
els sentiments que feien felicos a la
gent i sembrava la por i la tristesa.

Quina por i
quina tristesa!

Amb les dades biografiques de 6 artistes calcular quants anys tenien els mateixos
quan van crear l'obra.

dades biografiques dades de les obres
LEONARDO DA VINCI 1452 -1519 LEONARDO DA VINCI 1503
GIUSEPPE ARCHIMBOLDO 1527 -1593 GIUSEPPE ARCHIMBOLDO 1590
EDVARD MUNCH 1863-1944 EDVARD MUNCH 1893
PABLO PICASSO 1881-1973 PABLO PICASSO 1937
ANDY WARHOL 1928 -1987 ANDY WARHOL 1981
DAVID HOCKNEY 1937- DAVID HOCKNEY 1982

També es pot fer un treball de mesures amb algunes de les obres. Imaginar i fer
aproximacions de la mida de les obres i després buscar les mesures exactes i fer-ne
una reproduccio. Veure com la Mona Lisa té un format forca petit (77 x 53cm.), el
cap olmeca molt gran (2,9 x2,1 m.), etc.

Activitat per coneixer els propis sentiments i el dels altres, treballant lempatia.

El fet de compartir les emocions contribuira a crear vincles entre els membres del
grup classe, afavorira lempatia i la millor comprensié dels valors i sentiments dels
mateixos.

Treballarem els sentiments o estats emocionals basics: alegria, tristesa, por i ira amb
els més petits. Podem anar afegint altres sentiments segons el grup i ledat.

Al treballar el sentiment de lalegria, aconseguirem interioritzar quan ens sentim bé
amb nosaltres mateixos, amb els altres i reforcarem lautoestima tot aprenent a ser
optimistes per veure les coses pel vessant positiu.

Al treballar la tristesa, aconseguirem ser conscients del que ens entristeix a nosal-
tres, el que fa entristir els altres i com contribuim sovint amb les nostres accions a
entristir les persones que estimem.
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Al treballar la por, facilitarem exterioritzar situacions i sentiments relacionats amb la
por: temors, preocupacions, etc. Que son viscuts de manera intima pero que al
compartir-los amb els altres se'ns poden fer menys negatius i ens poden ajudar a
buscar estrategies per superar-los.

Al treballar la ira, aprendrem a saber reconéixer quan estem enfadats, quines poden
ser les causes i ajudarem a buscar maneres de canalitzar les actituds agressives.

Es proposa que cada nen pensi en quines situacions ha sentit tristesa, alegria, ira i por.

Es pot fer oralment o escrit individualment per tal que siguin els sentiments perso-
nals a partir de les seves vivencies i després es posa en comu. Es recomanable fer-ho
dies diferents i cada dia tractar un sol estat emocional.

Exemples de lactivitat a primer de primaria.
ALEGRIA

Estic content quan em donen un regal, jugo amb la meva gateta i la meva gosseta, és
el meu aniversari, em deixen menjar pastissos, surto al carrer, la meva germana fa
tonteries, la mama em compra un llibre, jugo amb la meva amiga, jugo a lescalex-
tric, em compren un gelat, vaig a algun lloc que és molt bonic, em donen una
sorpresa, em compren alguna joguina, jugo amb els meus germans, és el meu
aniversari i em regalen coses, vaig en bicicleta,etc.

TRISTESA

Estic trist quan no em compren una joguina, la meva mare li dona una xuxe a la meva
germana i a mi no, la meva germana em pega, no em deixen jugar a lordinador, el
meu germa no em deixa les joguines, estic malalta, estic sola, hi ha un accident, no
em compren cromos de Pokemon, peguen a alguna persona, em fan enfadar, el gos
es mor, algl es fa mal, es moren els peixos, algu es mor, em peguen, la mare em
llenca les joguines,etc.

IRA

Menfado quan em castiguen, em castiguen i no he fet res, la meva germana em pega
i em fa mal, el meu pare no em deixa jugar, la meva mare em llenca les joguines,
estic dormint i em molesten, la meva mare no em deixa jugar a la play, no em deixen
jugar a lordinador, em queda malament la diadema, el meu germa i jo ens barallem i
ens peguem, el pare i la mare senfaden, el meu germa em trenca les joguines, em
renyen, la meva germana em pren la game boy, no em compren les coses que jo
demano,etc.

POR

Tinc por quan estic a les fosques, la meva germana em crida, m'espanten, em penso
que hi ha un fantasma, somio coses lletges, arriba la nit, hi ha lladres, em perdo, so-
mio amb monstres, penso coses dolentes, la mare crida, em peguen els pares, em
deixen sola a casa, em fan un ensurt, senfaden els meus pares, em volen atrapar, etc.

El dialeg col:lectiu serveix per veure com els sentiments, pors, i vivencies personals
s'assemblen amb els dels altres, poden ser compartits i ens ajuden a entendre millor
com ens sentim nosaltres i les persones de l'entorn.
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Mural fet a partir del que ha escrit cada nen sobre els sentiments.

Després del treball de les emocions es poden fer les activitats plastiques que repre-
sentin els diferents sentiments.

» Dibuixar la cara expressant, tristesa, por, alegria, ira, amb retoladors o amb llapis
mirant-se al mirall.

7-TIC

Dibuixar amb els programes Paint, Kid Pix o similar, una cara amb diferents ex-
pressions.

A partir duna fotografia escriure en una bafarada el que provoca un sentiment.
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Escoltar les cinc audicions relacionades amb els estats danim: por, tristesa, alegria,
tranquil:litat i ira, amb els ulls tancats i quan sacabi la musica mirar les imatges de
les obres i pensar amb quina de les audicions les podem associar.

Obres: Munch, Picasso, Da Vinci, Messerchmidt, cap del Per(.

Possibles audicions:

Alegria: Eine Kleine Nachmusik W.A.Mozart en sol M. KV 525.
Beethoven, 9ena simfonia.

Por: L.Van Beethoven Simfonia N° 6 Pastoral. La tempesta.

E. Morricone, assassinato.

Ira: Quartet n° 8 en do m. Op 110 Xostakovitx. 2on mov. allegro molto.
Chopin, Estudi en do m. Op 7 Vivace.

Tristesa: Simfonia N° 5 G. Mahler. 4rt mov. Adagietto.

El cant dels ocells.

Tranquil-litat: Concert violi Sol m. BWV 1056 2n mov. Largo. J.S. Bach.
Diferents peces de Enya.

(Per trobar més audicions relacionades amb sentiments podeu consultar la llicencia
destudis de: Montserrat Amords i Mestres 2005/06).

Les activitats seglients es poden fer amb un sentiment cada una o amb tots, depe-
nent del temps de dedicaci6 que li atorguem, i després es pot veure i comparar els
colors i les formes que ens ha suggerit cada una de les audicions, si és que les fem
totes.

Després descoltar una audicié amb els ulls tancats fer un dibuix amb els colors que
ens ha suggerit la mUsica a nivell individual o en un mural per grups.

alegria ® tristesa

Després d'escoltar una audicié amb els ulls tancats fer un dibuix amb les formes que
ens ha suggerit la musica a nivell individual o en un mural per grups.

Es pot observar com en general, les linies de la ira son crispades i anguloses, les de
tristesa tenen tendéncia a baixar, les de por son fragmentades, les de tranquil-litat
ondulades i forca planes i les d'alegria corbades i expansives.
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9-MEDI NATURAL

La boca, les dents i la veu

1

I [omame

L Dwntina

1 http://www.minsa.gob.pe/ocom/dientessanos/Dientesk%20partes. jpg zhttp://recursos.cnice.mec.es/biosfera/pmfsor/g,alren'a_imagenes/images/dientes.jpg

Treball de boca, les dents i la funcid que tenen, i la veu adequat al nivell dels nens
que fan lactivitat.

Amb els més petits a partir dun conte del ratoli Pérez (hi ha diverses versions) es pot
parlar del que fan quan els cau una dent, on la deixen, regals que els porten, etc. i
representar-ho graficament.

10-MEDI SOCIAL
Estudi de la guerra civil i la situacié concreta dels fets de Gernika.
11-VISUAL | PLASTICA

En aquest bloc dactivitats es treballen els seglients temes sobre figura humana: la
cara, la boca, l'expressio de sentiments, el moviment a partir dun collage fotografic,
lombra, etc.

Activitats a partir d'obres
DAVID HOCKNEY

Collage fotografic: pensar una accio realitzada en quatre fases, dibuixar el projecte,
fer les quatre fotografies i finalment el muntatge fotografic. En aquest cas es tracta
de l'acci6 que fem per beure un vas daigua.
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A partir duna fotografia propia o de publicacions modificar-la a lestil de Hockney,
seccionant-la i tornant-la a enganxar.
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M. Prat

ANDY WARHOL

A partir de lombra dAndy Warhol fer un treball de lombra que projecta el perfil de

les cares. (Veure el punt 2.4.2.6 del recull de propostes pedagogiques als museus i
tallers: Jo i [‘ésser huma).

M. Prat

FRANZ XAVIER MESSERSCHMIDT

A partir del treball del bust de Messerschmidt i el cap olmeca, fer el propi bust o un
imaginari, amb fang de diferents colors i el perfil en relleu.

M. Prat
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GIUSEPPE ARCHIMBOLDO

Fer un collage duna cara a partir dimatges de revista recreant el retrat dArchimboldo.

TONY OURSLER

A partir de lobra de Oursler que esta construida amb fibra de vidre i un video

projectat, pintar ous i fer una composici6 amb volum que representi cares amb
diferents expressions.

També es pot gravar imatges de nens amb diferents expressions o parlant i projectar-
les en globus blancs grans.

LEONARDO DA VINCI

A partir de la Mona Lisa i de la recreaci6 feta per Duchamp inventar-ne una altra i
explicar el que sha volgut transmetre.
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PICASSO

Representar una figura humana amb les técniques cubistes.

M. Prat

Activitats relacionades amb altres conceptes del bloc

Dibuixar boques amb diferents expressions amb remolatxa.

T. Triangle

185



2.4.3.6 Els ulls, idees i pensament

Presentaci6: donar diferents ulls d'obres i
associar la sensacio que transmet la mirada amb una paraula.

LLENGUATGE.
Descripcio dels pensaments.

HABILITATS PENSAMENT.

Habilitats de comunicacio i traduccio.

MATEMATIQUES.
Calcul.

MEDI SOCIAL.

Els artistes i els paisos.
MEDI NATURAL.

Lull.

MUSICA.

Les cancons de cultures diferents.

EDUCACIO FiSICA.
Expressio de la mirada.

EDUCACIO EMOCIONAL.
Autoestima i pensament positiu.

TIC.
Treball amb el programa
Adobe photoshop.

VISUAL | PLASTICA.
Els ulls, la mirada.
El simbolisme de les obres.

Imaginar el pensament de la noia de la
perla i la Kalho.
Associar una paraula a una obra.

Presentacio, activitat de llengua i drama-
titzacio, activitat de musica i altres.
Mascara antiga/actual: idees que volen
transmetre.

Calcular els anys que fa que es va crear
cada obra.
Situar en una mapa els lloc de naixement

dels artistes.

Estudi del mecanisme de lull i de la vista.
Enganys visuals.

Buscar mascares de diferents cultures i
relacionar-hi cancons i contes.
Practicar diferents maneres de mirar.
Expressar qué pensen dels companys en
positiu.

Activitat Pop art.

Els ulls.

Les mascares.

El Pop art.

Els enganys visuals.
Recreacio dobres.
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els ulls, idees i pensament. Les obres.

I Mascara (l'oni Obalufon) 2 Mascara Gigako Go-ko
XII-XIV, Nigeria. VIII, Xina.

3 JAN VERMEER 4 JUDITH LEYSTER
La noia de la perla, 1675. Autorretrat, 1630.

5VINCENT VAN GOGH 6 FRIDA KAHLO
Autorretrat amb lorella embenada, 1889. Autorretrat amb collar d'espines i colibri, 1940.
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MAN RAY FAITH 47
Les llagrimes, 1936. Grafit, 2004.

PABLO GARGALLO ROMUALD HAZOUME
Cap inclinat de dona, 1908. Internet, 1997.
ELS ULLS

Amb els ulls diem i comprenem moltes coses, la mirada ens ajuda a interpretar
intencions i actituds de la persona i ens permet expressar estats d'anim. Per tant, al
darrera duna mirada sempre hi ha una idea, un pensament, quelcom que volem
comunicar.

Donar fragments dels ulls de les obres de Kalho, Vermer, Man Ray, Gargallo, Van
Gogh, i el grafit. Buscar una paraula a partir del que suggereix l'expressio dels ulls.
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Exemples a tercer de primaria:

tristesa, plorosa, perduda, pena, soledat, desconsol...

L ;dormida, cansada, morta, concentrada, inconscient...

seriosa, pensarosa, intimidant, timida, insegura, relaxada...

enfadada, sorprenent, estranya, boja, oberta, intrigant...

8 penosa, perduda, misteriosa, sospitosa, de por, profunda...
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Es fa una posada en comu de les paraules suggerides i es comenten els resultats amb
les coincidencies i diferencies de percepcid. Després es presenten les imatges del
bloc, es relacionen els fragments amb les obres a les quals pertanyen i es fan les
activitats de les habilitats de pensament proposades en aquest bloc, a partir del
dialeg col-lectiu. L'ordre no cal seguir-lo estrictament cal tenir present només les
estratégies que es volen treballar.

Conjuntament amb les habilitats de pensament sintroduiran els continguts de visual i
plastica relacionats amb les obres dart, referenciades en lapartat 2.4.1.4 Lectura
d'imatges amb figura humana (color, llum, punt de vista...).

HABILITATS DE COMUNICACIO | TRADUCCIO

» Explicar: narracio i descripcio
Descriure l'obra de Frida Kahlo i Vermeer amb tots els detalls i inventar el que
deuen estar pensant les dues persones del quadre.

e Interpretar
Explicar que pensen que li passa a la dona de Man Ray. Quina mirada troben
misteriosa, seriosa..., perque els sembla que ha fet el fons del quadre aixi Van
Gogh? | el de Vermeer?

e Improvisar
Representar lobra de Leyster en moviment, que diria la dona?

« Traduir de l'oral a la mimicai a la inversa.
Explicar amb mim un dels quadres i endevinar-lo.
Escriure el que pensen els personatges i representar-ho.

» Traduir de l'oral al plastic i a la inversa
Apartir dun quadre explicar el que pensen els personatges.

« Traduir de l'oral al llenguatge musical i altres
Dir quina musica es pot relacionar amb les diferents obres.

o Sintetitzar

Pensar una paraula que defineixi la sensacié que transmet la imatge dels ulls dels
diferents personatges.

EXPRESSIO CORPORAL

Es representen diferents maneres de mirar:

Mirar de cua dull, mirar malament, mirada de mussol, fulminar amb la mirada, mirar
fixament, mirar-sho de lluny, aixecar una cella, fer ull de sorpresa, mirar enlaire
fent-se el despistat, mirada de culpable, menjar-se alguna persona amb els ulls,
tenir els ulls ben oberts, mirada de culpable, fer ulls de murri o murria, fer lullet,
etc.

190



Es representen les expressions sobre els ulls i la mirada:

Veu amb els ulls de laltre.
Llagrimes de cocodril.

Tenir la vista als dits.

Tenir vista pels negocis.

Fer els ulls grossos.
Veure-ho a venir.

Veure on vol anar a parar.
Veure-hi clar.

Veure-ho fosc.

Veure-ho verd.

Menjar-se'l amb la vista.

No veure més enlla del nas.
Ha vist el mon per un forat.
Haver-ne vist de tots colors.
Tenir paa lull.

Aulls clucs.

ULl viul.

ULl per ull, dent per dent.
Fer una ullada.

Practicar jocs tradicionals darreu del mén i relacionar-ho amb les activitats de
musica i llenguatge. Alguns exemples:

Africa: Laratai la ratera (Un nen és el gat i un altre la rata, la resta fa un cercle molt
tancati el gat ha datrapar la rata).

Asia: El Mikado (Joc de bastons que després de llencar-los, shan dagafar sense que es
belluguin).

Oceania: On és el sonall? (Els nen i nenes asseguts en rotllana es van passant un sonall
i el del mig amb els ulls tapats l'ha de trobar).

America: Els indis (Joc que recorda al pica paret, el cap dels indis desquena i la resta
del grup va avancant des de laltre extrem sense fer soroll fins tocar el cap).

Europa: Les bitlles catalanes.

Imaginar i escriure el pensament dels personatges de lobra de Vermeer, Man Ray i
Kalho.

Fer una lectura col-lectiva dels diferents pensaments i comentar-ho, per captar les
semblances i diferencies en les percepcions.
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Exemples d'alumnat de cinque de primaria:

Tant de bo la perla fos meval... Ostres sembla
que sento la senyora, i si em veies amb la seva
joia més valuosa? Quin crit que faria!

No, sembla que no és ella, buff!

Ja tinc ganes d'explicar-ho a les meves amigues,
no s'ho creuran, els faré una enveja...

Per que el vaig deixar sol tanta estona?

Per qué vam haver de parar a posar benzina
precisament en aquella benzinera? Si només
van ser deu minuts, si no hagués anat a
comprar aquelles coses, no tindria un tret
al cap i ara encara seria viu!

Calcular lantiguitat de les deu obres i fer un treball comparatiu entre les dues
mascares africanes, veure la distancia en el temps que les separa i les diferents
simbologies que representen.

Les mascares africanes antigues responen a la necessitat de copsar la forca natural
dels esperits, apoderar-se'n i utilitzar-la pel bé de la comunitat.

Per altre costat lartista contemporani Hazoumé vol transmetre la seva visio de la
societat i dels problemes del mon i fer una subtil critica als sistemes politics.

Tal com expressa: “Le devuelvo a Occidente aquello que le pertenece, es decir los
desechos de la sociedad de consumo que nos invade dia tras dia”.(100% Africa, 2006,
pagina 154).
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1997 S. XII-XIV

6-EDUCACIO EMOCIONAL

Per tal de treballar els pensaments en positiu es proposa expressar un aspecte positiu
dun o diversos companys. Cada un escriu en un paper adhesiu un valor o aptitud
positiva del company elegit i li enganxa al cos. El protagonista semporta a casa els 25
aspectes positius que els companys li han reconegut com a valors personals, contri-
buint aixi a afavorir lautoestima del protagonista i treballant amb la resta, el
pensament positiu.

7-TIC

Amb el programa Adobe photoshop a partir duna fotografia personal es creen trames
a l'estil del Pop art i siescriu en una bombolla el que esta pensant el personatge de la
fotografia.

Dissenyar un carnet personal a partir de la propia fotografia i una empremta
escanejada.

8-MUSICA

A partir del treball amb mascares de diferents cultures, relacionar-hi cancons i
contes originaris del pais.
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Les mascares son dAsia, Africa, América, Oceania i Europa( Ensor):

Possibles cancons per relacionar:

Africa: Eran Sam sam i Uel-le

Asia: Rugupati ragava (India) i Suliram (Indonésia.)

Oceania: Epo, e tai, tai, e i Dol¢ el navol (Hawaii).

America: Oh, Susanna! i Olé, Mulher rendeira (Brasil).

Europa: Tot en la terra (Alemanya), Frere Jacques (Franca) i Lhora dels adéus (Escocia).

Totes aquestes cancons les trobareu en els llibres referenciats en la bibliografia final i
pertanyen a una seleccié de Toni Giménez.

ERAN SAM SAM
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= bit, m-rw-b cu-li cudi coi culi owelic remsamsan, A - mo- Bil @
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RAGUPATI RAGAVA

EPO, ETAI, TAIE

B LA vOIA ALION TN T CANCDSE

OH, SUSANNA!

M.

FRERE JACQUES
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Al mateix temps o després de treballar la relacié musica i art es poden explicar els
contes que es proposen i que també son darreu del mon.

Africa: El lled, la hiena i el vedell, (Sudan).

Asia: El nen que va guanyar al rei (Mongolia).

Oceania: La princesa del mar (Nova Zelanda).

America: El tigre i el mico (Perq).

Europa: El pont del dimoni (Suissa)."

Treball sobre [ull i el mecanisme de la vista adaptat al nivell de l'alumnat que fa
lactivitat.

& 2

http://www.aula-ee.com/webs/fotografia/ull.jpg

Activitats amb els enganys visuals:

Les Il-lusions perceptives les trobem quan en les experiéncies visuals ens enganyem
creient que veiem coses que no hi son.

Un daquests enganys els trobem en les figures ambigiies on segons la nostra percepcio
de la figura o del fons podem veure més d'una figura, pero dificilment les dues alhora.

Un dels artistes que han jugat amb l'ambigliitat de les percepcions sensorials ha estat
Escher. Podem trobar-ne d'aquest autor i daltres, tant o més sorprenents en diferents
llibres i també a internet.

g http://www.owlnet.rice.edu/~psyc351/Images/RubinsFacesVase. jpg 2 http://photos23.flickr.com/27772403_9dfdd833c9_o.jpg

1 Podeu trobar aquests contes i altres a: GUITART, A. (2004): Un maravellés llibre de contes per a nens i nenes, de tot el
mon, Barcelona, Columna.
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3 http:/ /www.enseignement.polytechnique. fr/informatique/Old/TC/a0-00/images/Escher.gif 4 kamus10.wordpress.com/.../19/ilusiones-opticas/

Apartir duna figura inventada repetida, fer una composicio a lestil dEscher.
Construccid i experimentacié amb colors i formes per captar com canvia la percep-
cio segons la posicio, la mida, etc.

10-MEDI SOCIAL

Investigar i situar en el mapa mut el pais d'origen dels diferents artistes.

Situar en el mapa dHolanda la ciutat dorigen dels tres artistes que hi van néixer:
Vermeer (Delf), Van Gogh (Groot-Zunder) i Leyster (Haarlem).

(EL grafit és duna artista contemporania que viu a Sudafrica).
11-VISUAL | PLASTICA

En aquest bloc d'activitats es treballen els seguents temes sobre figura humana: els
ulls, la mirada, les mascares, els enganys visuals, el simbolisme de les obres, els
diferents punts de vista de la persona, el retrat, etc.

Activitats a partir de les obres
MASCARES

Després del treball amb les diferents mascares dissenyar-ne una a partir duna
garrafa daigua gran i diferents materials reciclats.

GRAFIT

Pintar una paret del pati o passadis amb esprais.
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MAN RAY i GARGALLO

Fer un treball fotografic amb un punt de vista diferent de la figura humana: ulls
tancats, de perfil, vist pel darrera...

b |

Una vegada fetes tres o quatre fotografies de cada nen des de diferents punts de
vista es pot fer un joc tipus meémori on calgui reconeixer i ajuntar les imatges de la
mateixa persona.

Fer un treball de representacio dun punt de vista diferent de la figura humana: ulls
tancats, de perfil, vist pel darrere, etc.

VERMEER

Fer un dibuix de la noia de la perla intentant transmetre l'expressio de la mirada.
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Activitats relacionades amb els conceptes del bloc

A partir de lobra de Escher, cada nen dibuixa un desig dins l'ull i sexposen els de tota
la classe o escola.

http://people.via.ecp.fr/~jm/musee/escher/EscherEye.jpg M. Prat

Apartir duna imatge dibuixar una ampliacié de Lull amb precisi6 i detall.

Apartir dun fragment dulls imaginar la resta de la cara.

M. Prat M. Prat

Inventar mascares que saguantin amb les diferents parts de la cara.

Construir un calidoscopi amb miralls, tub de cartré i objectes diversos dins.

T. llla
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Pintar un retrat després d'observar la cara en un mirall.

Construir siluetes de cares amb filferro.

R. Gomez

Pintar ulls amb xocolata en pols i aigua.

Dibuixar cares o persones amb aigua al pati.

T. Ila
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2.4.3.7 Els peus, postures i moviment

Presentacio: Posar titol a diferents obres.

LLENGUATGE.
Poesia.

HABILITATS PENSAMENT.
Habilitats de conceptualitzacio i analisi.

MATEMATIQUES.
La simetria.
Les proporcions del cos.

MEDI SOCIAL.

El vestuari reflecteix una época i cultura.
La situacio historica (2 de maig de 1808).

MEDI NATURAL.
Lesquelet.

MUSICA.

La dansa.

La mUsica ajuda a entendre una epoca
(historico-social).

EDUCACIO FiSICA.
Les postures.

EDUCACIO EMOCIONAL.
La resolucio de conflictes.

TIC.
Kid Pix.

VISUAL | PLASTICA.
El cos, les postures, el moviment, les
proporcions, els vestitsi les disfresses.

Poema a partir de dEgipte i Las Meninas.
Treball plastic a partir dun poema.

Semblances i diferencies de diferents
recreacions de las Meninas.
Posar titol a les obres...

La simetria del cos i de la cara.
Estudi de proporcions.

Estudi dels vestits de les obres. Disseny
dun vestit.
Estudi de l'epoca del quadre de Goya.

L'esquelet i el moviment. Els 0ssos.

Relacionar diferents tipus de musica
segons l'época: Velazquez (1656), Goya
(1814), Matisse (1910), Haring (contempo-
rani).

Crear una coreografia de dansa a partir de
la msica.

Ritmes amb llum negre (Haring).

Estudi de les postures de les obres.
Representar maneres diferents de caminar.

Conte: Shiva-Nataraja.
Estudi i estratégies de resolucié de
situacions conflictives personals.

Representar la meitat de la cara a partir
d'una fotografia.
Transformar una lexpressio de la cara.

Activitats sobre postures i moviment.
Treball i disseny de vestits.

Maneres de “vestir-se”: pintar el cos i
embolicar-se.

Activitats de simetria.

Representacio plastica duna dansa.
Representacid plastica dun poema.
Recreacio a partir duna obra en volum.

201



els peus, postures i moviment. Les obres

I Shiva-Nataraja, rei de la dansa 2 Caca d'anecs amb boomerang.Tomba
Segona meitat, S. XI. Nebamon, 1417-1379 a.c.

3 DIEGO VELAZQUEZ 4 FRANCISCO DE GOYA
Las Meninas, 1656. El tres de maig, 1814.

5HENRI MATISSE 6 MIQUEL BARCELO
La dansa, 1910. L'ané chargé de bois, 1994.

202



7KEIT HARING 8 WERENS

Poster sense titol. Cartell cursa popular, 1998.

9 MAURICIO SAVINI 1 0 ALBERTO GIACOMETTI
Peter Paul,2007. L'home que camina, 1960.

ELS PEUS

dctivitats

1-PRESENTACIO
Posar titol a les 10 obres.

Es reparteixen imatges de les 10 obres i cada dos/tres nens i nenes pensen un titol
que simbolitzi el que veuen en les imatges.

Es fa una posada en comu i es comenten els titols , el seu perqué i la resta de grup fa
noves propostes.

Exemples de titols a segon de primaria:

Shiva-Nataraja: ballarina amb tres mans, el buda, la dona de lindia...
Egipte: el cacador docells, l'egipci, cacant aus...
Goya: soldats sense sentiments, la mort dels nois, la mort sense honor...

203



Matisse: dansa estranya, els acrobates, homes i dones alegres...
Barcelo: tempesta de sorra, el desert, caminant pel desert...

Haring: els ballarins, la discoteca, els colors...

Werens: roda de sis peus, els sis peus, les cames, els peus en moviment.
Savini: ninja boig, el senyor xiclet, acrobacia...

Giacometti: Cames de girafa, el gegant, noi alt i llarg...

Una vegada vistos els titols originals de les obres, les treballarem en un dialeg
col-lectiu a partir del treball de les habilitats de pensament proposades en aquest
bloc. Lordre no cal seguir-lo estrictament cal tenir present només les estrategies que
es volen treballar.

Conjuntament amb les habilitats de pensament s‘introduiran els continguts de visual i
plastica relacionats amb les obres dart, referenciades en lapartat 2.4.1.4 Lectura
d'imatges amb figura humana (color, llum, punt de vista...).

HABILITATS DE CONCEPTUALITZACIO | ANALISI

» Formular conceptes precisos
Fer un exercici de descripcid intentant afinar molt el que es vol expressar amb el
vocabulari adequat en el quadre de Las Meninas: com son els personatges, com son
els vestits que porten, a qui miren, com se diuen, quins colors predominen, que hi
ha a la part de baix, al mig, a dalt, a lesquerra....

 Posar exemples i contraexemples

Per grups imiten les postures dels personatges dels diferents quadres i els altres les
endevinen.

Escollir un quadre que tingui molt moviment, poc moviment, molts colors, colors
apagats, poca gent, molta gent, animals...
» Semblances i diferéncies

Veure que tenen en comu i diferent Las Meninas de Velazquez i les de Picasso
(colors, formes, trac, tecnica...).

Veure diferencies al representar la figura humana en diferents époques, tecniques i
artistes.
o Comparar i contrastar
Quin és el quadre més estatic, quée tho fa pensar?
Quin és el quadre amb més moviment, que tho fa veure aixi?
En quin quadre que t'agradaria estar i per que?

* Definir
A partir de lactivitat dombres xineses veure com la silueta defineix lessencial de la
forma de la persona.
Posar titol a les diferents obres que defineixi en qué ens vol expressar.

e Agrupar i classificar

Les deu obres del grup dels peus intentem classificar-les segons diferents criteris:
color, format, técnica, etc.
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« Seriar
Ordenem els quadres amb diferents criteris de més a menys color, moviment,
personatges, trac fort, per realisme, per antiguitat, etc.

3-EDUCACIO FiSICA

EXPRESSIO CORPORAL

« Per grups, imitar les postures dels personatges dels diferents quadres i els altres les
endevinen.

» Amb ombres xineses, representar diferents postures i després dibuixar amb trac
rapid el gest que expressa.

—

T. llla

» Representar diferents maneres de caminar, com: un model de passarel-la, un
equilibrista de circ, una ballarina, sobre la neu, sobre la sorra, trepitjant raim,
sobre bassals, pujant una escala, etc. | fer lactivitat de representar una persona
baixant l'escala o pujant lescala a partir de l'observacid duna persona o/i la imatge
de Keit Haring.

i Cataleg: Keith Haring. Fundacio “La Caixa”, Madrid, Edicions Charta, 1995.
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4-LLENGUATGE
o Apartir de “Las Meninas” i la pintura egipcia fer un poema.
Exemples de poemes a cinquée de primaria.

UN QUADRE REIAL

El rei a en Veldzquez li va encarregar
un retrat de la seva persona

i el sevilla el va pintar

dins dun mirall amb la seva dona.

Ell molt es va esforcar

i un grapat de personatges hi va col-locar
lainfanta, els nans i el gos,

i per ell també hi va voler i un tros.

Es un quadre amb efecte mirall
el pintat és reflexat

i el reflexat és pintat

realment original.

El quadre és de mides gegantines,
el rei va quedar encantat

en veure “Las Meninas”

i un premi a Veldzquez li ha donat.

EL GAT | EL PESCADOR

L'egipci es va embarcar
per anar a pescar

amb la seva familia
que eren donaii filla.

Abans desmorzar
van anar a buscar
uns ocells
per aells.

Mentre baixaven

amb la seva barca de papir
observant el gran Nil

un gat es trobaren.

Llavors es van adonar

que no era pas un gat

sino el deu Ra

que els venia a ajudar.

Després de fer el poema representar en volum “la Menina” i fer una recreacio de les
dues obres a partir dimatges dels personatges.
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« Fer la representacio plastica del poema de Joan Brossa “Ombres”:
OMBRES

Al fons, les finestres duna casa il-luminades:
veiem clarament una familia que vetlla
al voltant duna taula.

Ara s'aixequen dos joves. Tornen a seure.

La mare entrai surt.

De fora estant veiem ben bé una vella que dorm.
El pare fa amb el cap un signe dafirmacio.

Després tots saixequen bruscament.
Que deuen dir?

5-MATEMATIQUES

Treballar la simetria en general i després aplicar els conceptes a la figura humana,
amb exercicis a partir duna fotografia de la meitat de la seva propia cara, duna cara
dalguna de les obres o de la meitat del cos sencer.

Treballar les proporcions oferint estratégies per copsar les mesures, de la cara: la
divisié en tres parts, distancia entre els ulls i del cos: el cap i la proporcié 1/8 amb el
cos, lalcada en relacio a, etc.?

6-EDUCACIO EMOCIONAL

A partir de la reflexio sobre els fets explicitats en lobra de Francisco Goya i de la
llegenda de Shiva? es proposa una activitat de resolucio6 de conflictes.

Tant en lobra de Goya com en la llegenda relacionada amb una de les obres de lindia
es posa de manifest una situacio conflictiva entre persones que es resol amb viole-
ncia i agressivitat. A partir doncs d'aquests fets es pretenen donar unes pautes que
poden servir per resoldre els conflictes que s'originen a nivell escolar i que sovint es
canalitzen malament, o sigui, amb agressivitat.

També amb la visualitzacid duna imatge que planteja una situacid conflictiva
habitual a lescola, dos nens que es prenen un objecte, sinsulten, signoren, etc.

2 Veure apartat 2.4.1.3 1 Metodologia de la representaci6 de la figura humnana
3 «E| enfado de Shiva” del llibre ”Cuentos, leyendas y fabulas de la India” Victor Giménez Morete, 1996. Es tracta d'un
conte mitologic de tradici6 induista relacionat amb el déu Xiva
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Podem fer un treball de definicio del problema que planteja el conflicte, de com se
senten els implicats amb el mateix i de quines solucions podem trobar que beneficiin
les dues parts.

En tot moment han de ser els mateixos nens els que identifiquin el problema, exposin
com se senten i busquin les solucions.

Es poden seguir els passos seguents:

Identificacio:

Queé ha passat abans?

Queé ha passat després?

Queé han sentit els implicats?

Que volem solucionar?

Solucio:

Que es pot fer: buscar totes les solucions possibles.
Analitzar les conseqtieéncies que implica cada una.

Analitzar els beneficis que implica cada una.
Pensar, vist tot aixo, quina és la millor solucio per les dues parts.

Aquestes pautes, si es treballen sovint, poden servir per canalitzar bé els conflictes
que apareixien després a l'escola.

» Dibuixar a partir de la fotografia de mitja cara, per fer un treball de simetria, amb
el programa Kid Pix o similar.

« Apartir duna fotografia de la propia cara modificar lexpressio i afegir ornaments.

« Fer una audicié de quatre peces musicals i relacionar-les amb quatre obres de la
proposta.

Obres: Goya, Velazquez, Matisse i Haring.

Audicions:

Goya: Simfonia fantastique op 14, 4rt mov. Allegretto non troppo, H. Berlioz.
Velazquez: Quintet en Mi M. Op 13 N° 5 minuet, L. Bocherini.

Matisse: L'Arlésienne, Suite N° 2, 3er mov. Minuet Andantino, G.Bizet.
Haring: El amor brujo, dansa ritual del foc, M. De Falla.

« Crear una coreografia de dansa a partir de les diferents audicions i després repre-
sentar graficament la dansa.
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« Pintar-se al cos amb maquillatge fluorescent, a partir de lobra sobre aquest tema
de Keit Haring i ballar seguint el ritme de la musica, amb llum negre.

4 Keith Haring. Fundacio “La Caixa”, Madrid, Edicions Charta, 1995.

9-MEDI NATURAL

Treball de l'esquelet i els ossos que correspongui a l'edat del curs que faci l'activitat i
dibuixar ossos a partir de radiografies.

Aquesta activitat també es pot relacionar amb el ritual i les disfresses que sutilitzen
en la dansa de la mort a Verges.

Com a exemple, per dibuixar la ma el fet de veure els 6ssos i observar la linia que
defineix cada falange, pot ajudar a fer-ne la representacio.

3 DONELLI, R.( 1979): Disegnare una persona, Bologna, Zanichelli Editore
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10-MEDI SOCIAL

Analitzar, a partir de les obres, com el disseny, teixits i colors dels vestits responen a
la cultura, historia o época dun moment determinat.

Dissenyar vestits a partir de “La Menina” d'eépoques , cultures i paisos diferents.

Prehistoria -Epoca de Velazquez- Actual
Analitzar el conflicte que va originar lobra de Francisco Goya: el dos de maig de 1814.
11-VISUAL | PLASTICA

En aquest bloc dactivitats es treballen els seglients temes sobre figura humana: El
cos, les postures, posicions, el moviment, els vestits, els ornaments, les transforma-
cions, les proporcions, cames, peus.

Activitats a partir de les obres

VELAZQUEZ
Representar en volum els vestits de lepoca de “Las Meninas”.

Trag

GIACOMETTI

Activitat del recull de Can felipa de Lluis Vallvé.
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WERENS

Imaginar i dibuixar, a partir duna sabata o peu de l'obra, la persona
que la podria portar. Dibuixar una persona tipus vella quaresma,
amb sis peus, a partir de les sis imatges del cartell.

SAVINI

Atés que aquesta obra esta construida a partir de xiclets de maduixa, construir una
figura en una postura que transmeti moviment amb peces tipus lego, fusta o similar.

T. llla

Activitats relacionades amb els conceptes del bloc

Dibuixar amb model sabates i altres ornaments.

L v

Fer un treball de simetria a partir duna taca de pintura que representa una persona i
inventar un dialeg entre les dues que en resulten.

Relacionar les cares dels alumnes que tenen caracteristiques semblants.

T. llla C Felipa
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Fer el dibuix esquematic duna postura a partir duna fotografia.
Fer lesquema del gest que transmet una postura amb tires de serpentina o similar.

Fer una activitat per copsar les sensacions que ens pot produir el fet dembolicar el
cos amb paper de WC, film o cinta adhesiva.

Projectar i pintar lombra en diferents postures.

C Felipa T. lla

Dibuix a partir de l'observacio de la postura dun nen o mestre.
Dibuix a partir de l'observacio del propi peu.

C Felipa

Creacio de sabates en volum amb plastilina.

Apartir de formes de sabates de carto dissenyar una sabata en funcié duna utilitat o
un indret on pugui utilitzar-se.

Trac T. Triangle
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A partir de la fotografia de la propia cara dibuixar la resta del cos.
Dibuix del cos per treballar la visualitzacio del tronc.

,,_
1
=
g
1

1 SANS, S.- BALADA, M. (2006): Siluetes-6, Barcelona, R. Sensat. R. Goémez

Dibuixar persones fent diferents esports captant el moviment.
Apartir dimatges de comic o similar reproduir figures en moviment

M. Prat

Les postures amb escura-pipes.
Les postures amb fang.

M. Prat M. Prat
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2.4.3.8 Origen de les imatges de la proposta

Per la reproduccio de textos i dimatges d'aquest treball educatiu, l'autora sacull a
larticle 32 de la Llei de Propietat intel.lectual, aprobada pel Real Decreto Legislativo
1/1996, de 12/04, el text de la qual diu:

“Articulo 32.Citas y resenas

Es licita la inclusion en una obra propia de fragmentos de otras obras ajenas de naturale-
za escrita, sonora o audiovisual, asi como la de obras aisladas de caracter plastico,
fotografico figurativo o analogo, siempre que se trate de obras ya divulgadas y su
inclusion se realice a titulo de cita o para analisis comentario o juicio critico.

Tal utilizacién solo podra realizarse con fines docentes o de investigacion, en la medida
justificada por el fin de esta incorporacion e indicando la fuente y el nombre del autor de
la obra utilizada.

Les imatges segueixen aquest codi:

M. Prat -Montserrat Prat, Formadora del grup de lICE de la UAB.
R. Gémez -Roser Gémez, Formadora del grup de UICE de la UAB.
X. Garriga -Xavi Garriga, Formador del grup de UICE de la UAB.
T. llla -Tallers infantils, Escola Municipal Illa de Sabadell.

T. Triangle -Tallers infantils, Triangle de Sant Cugat.

C. Felipa -Exposicio i tallers de Can Felipa 2006/07.

Trac -Del llibre: FIGUERAS, M. (2000): Tractocats, Experiencies plastiques amb lart,
Barcelona, Trac.

Les imatges que no tenen resenya son treballs d'alumnat del CEIP Teresa Clara-
munt de Sabadell i pertanyen a 'autora.

Imatges de les obres per blocs:

Prehistoria: ANNOSCIA, E. (1998): Historia Universal del Arte, Leon, Everest.

Romanic: CARBONELL, E. (1997): Guia art romanic, Barcelona, Museu Nacional d'Art de
Catalunya.

Van Eyck: SCHNEIDER, N. (1999): El arte del retrato, Colonia, Taschen.
Durero: BUSSAGLI, M. (2006): El cuerpo humano.Anatomia y simbolismo, Barcelona, Electa.

Dix: ALARCO, P., WARNER, M. (2007): El espejo v la mdscara, Madrid, Museo Thyssen-
Bornemisza.

Klimt: DUBAI, J. (1981): La obra completa de Klimt, Barcelona, Ed. Moguer.

Penone: Giusepe Penone. Cataleg exposicid. Fundacio “La Caixa”. Barcelona 2004.
Kruger:http:/ /images.encarta.msn.com/xrefmedia/sharemed/ targets/images/pho/t029/T029919A. jpg
Rodin:http://dalay.ojodigital.net/displayimage.php?album=search&cat=0&pos=1

Kollwitz: ALARCO, P., WARNER, M. (2007): El espejo y la mdscara, Madrid, Museo Thyssen-
Bornemisza.

Barceld: (Patatisme 1992): Miquel Barcelo. Obra sobre papel, Museo Nacional Centro de
Arte reina Sofia, Madrid, 1999.

Foto mans bebé/ vell: http://mural.uv.es/rasocar/bebe%20en%20manos.JPG
Escher mans:www.psicoactiva.com/curios/escher/escher img/Manos dibujando.jpg
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Cap Peru: QUILTER, J. (2005): Tesoros de los Andes. Barcelona. Blume.

Cap Mexic: PAZ, 0. i altres (1997): Arts rituals del nou continent.America precolombina,
Barcelona, Skira.

Leonardo: SCHNEIDER, N. (1999): El arte del retrato, Colonia, Taschen.
Archimboldo: KRAUBE, A. (1995): Historia de la pintura, Colonia, Kobnemann.
Munch: http://platea.pntic.mec.es/~macruz/enlaces/psico/esquizo.html
Picasso: PALAU | FABRE, J. (1981): Picasso, Barcelona, Poligrafa.

Warhol: ALARCO, P., WARNER, M. (2007): El espejo v la mdscara, Madrid, Museo Thyssen-
Bornemisza.

Hockney: LIVINGSTONE, M., HAYMER, K. (2003): David Hockney.Retratos, Barcelona,
Gustavo Gili.

Oursler: Anna Serrano (Arco 2007).

Messerschmitt : ALARCO, P., WARNER, M. (2007): El espejo v la mdscara, Madrid.
Duchamp, “Mona Lisa”:

http://www.csudh.edu/dearhabermas/dada_main.jpg

Mascara Africa: Magia i poder.2500 anys dart a Nigéria. Fundacié La Caixa, Barcelona,
1998.

Mascara Xina: MILICIA, J. (1999): Historia Universal de [‘Art, Barcelona, Planeta.

Vermeer: http://web.educastur. princast.es/proyectos/ jimena/pj_leontinaai/arte/webimarte2/
WEBIMAG/BARROCO/vermer.htm

Leyster: BELL, J. (2004): 500 autorretratos, Barcelona, Paidon Press Limited.

Van Gogh: http://aossesc.blogspot.com/2006_07 01 archive.html

Kalho: BELL, J. (2004): 500 autorretratos, Barcelona, Paidon Press Limited.

Man Ray: http://pointofview.bluehighways.com/archives/2005_10.html

Graffiti: GANZ, N. (2004): Grdffiti.Arte urbano de los cinco continentes, Barcelona, Gustavo
Gili.

Gargallo: Gargallo. Fundacio Caixa Catalunya, Barcelona, 2007.

Hazoumé: 100% Africa. Museo Guggenheim, Bilbao, 2006.

Mascara Oceania: http://arteenlasculturas.8m.com/ocean.htm

Mascara “El déu rata-pinyada” : ANNOSCIA, E. (1998): Historia Universal del Arte, Ledn,
Everest.

Ensor: ALARCO, P, WARNER, M. (2007): El espejo vy la mdscara, Madrid, Museo Thyssen-
Bornemisza.

Mascara Oceania: http://arteenlasculturas.8m.com/ocean.htm
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India: MILICIA, J. (1999): Historia Universal de [Art, Barcelona, Planeta.

Ejipte: T.G.H, J. (1999): La pintura egipcia, Madrid, Akal.

Velazquez: ALARCO, P., WARNER, M. (2007): El espejo vy la mdscara, Madrid, Museo Thyssen-
Bornemisza.
Goya:http://commons.wikimedia.org/wiki/Image:Francisco_de_Goya_y_Lucientes_023.jpg

Matisse: http://www.cadencialatina.com/cadencialatina3.0/articulos/webs/2006/Revista27/
odessa.htm

Barcelo: Miquel Barceld. Obra sobre papel, Museo Nacional Centro de Arte reina Sofia,
Madrid, 1999.

Haring: http://www.poster.net/haring-keith/haring-keith-ohne-titel-2200083.jpg
Werens: Imatge cedida per lautor.

Arco: Xavi Garriga.

Giacometti: Giacometti. Fundacio Caixa Catalunya, Barcelona, 2000.

Picasso (Meninas): PALAU | FABRE, J. (1981): Picasso, Barcelona, Poligrafa.
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4

annexos




— “de la proposta en Power Point

Per facilitar la implementacié de la proposta didactica a l'escola, s'adjunta a la
memoria un Power Point, amb les imatges de les obres d'art que s'utilitzen en les
diferents activitats.
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