1. NIVELL CONTEXTUAL

TiTOL Stuhl mit Fett (Cadira amb grassa)
AUTOR Joseph Beuys
(Krefeld, Holanda, 1921- Dusseldorf, Alemanya, 1986)
ANY 1963
DIMENSIONS 100 x 47 x 42 cm.
TECNICA Intervencié plastica sobre un objecte d'Gs quotidia
LOCALITZACIO DE |Hessisches Landesmuseum, Bloque Beuys, Darmstadt, Alemanya
L'OBRA (on es troba la col-lecci6 més completa d’obres de Beuys)
La seva familia era catolica i vivia en Kleve, petita localitat industrial propera
al Rin i a la frontera germano-holandesa.
De molt jove es va interessar per les ciéncies naturals i la musica, disciplines
gue mai no abandonara.
Va ingressar a les Joventuts Hitlerianes com a reaccié a I'ambient familiar.
L'any 1940, abans de comencgar els estudis de medicina, fou destinat a la
Luftwaffe com a telegrafista i pilot d’avions. Durant la guerra va ser ferit de
gravetat cinc vegades i li van extirpar la melsa. Va obtenir diverses
condecoracions, pero la seva indisciplina va fer que el degradessin i que
acabés la guerra com a soldat ras i presoner dels anglesos al nord
d’Alemanya.
L'any 1946 va iniciar els estudis artistics en la Staatliche Kunstakademie de
Dusseldorf. Comenca a perfilar el que sera el seu “concepte ampliat de I'art”
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I'esperit. Volia acabar amb I'omnipoténcia de I'Estat, unir creativitats i forces
individuals per sanejar la societat.

Les seves privacions materials, la no-obtencié de I'éxit artistic, les sequeles
fisiques de la guerra i un desengany amords, el van fer caure en una
depressié profunda. Es va recuperar en la granja dels Van der Grinten, que
meés tard esdevindrien col-leccionistes de la seva obra.

El 1959 va contraure matrimoni amb Eva Wurmbach, filla d'un conegut
zooleg. Dos anys despreés, va ser nomenat catedratic d’escultura monumental
en la Staatliche Kunstakademie de Dusseldorf. L'ensenyament era un element
central en la seva teoria artistica que pretenia desenvolupar un tipus d'art
antropoldgic, que contemplés tots els mitjans d'expressié humans.

La seva activitat en Fluxus comenca l'any 1962 i també la seva projeccié
internacional.

Durant els anys setanta va mantenir un compromis politic envers una
educacié progressista. Va questionar el procés de seleccié i va admetre a
classe a més de 140 alumnes rebutjats. Aixo li va provocar la destitucié com a
professor de I'’Académia de Dusseldorf, I'any 1972.

Amb Heinrich Boll, premi Nobel de literatura, va fundar el 1974 la “Universitat
Lliure Internacional”, sense seu, amb la intencié6 de posar en practica les




seves idees pedagogiques: la creativitat com a ciéncia de la llibertat i la
interrelacio entre l'art i la vida.

L'any 1979 es va presentar a les eleccions al Parlament Europeu com a
candidat dels Verds, pero sense éxit.

Durant la Documenta VII de Kassel (1982) va comencar el projecte “7000
alzines” amb la intencié de plantar en Kassel 7000 arbres al costat d'altres
tantes columnes basaltiques, com a representaci6 de la transformacio
algquimica de les pedres en arbres. La mort li va impedir acabar I'accié de cinc
anys de durada, que van continuar els seus seguidors.

CONTEXT
HISTORICO-
ARTISTIC

Joseph Beuys ha recorregut totes les regions de la investigacid artistica de la
segona meitat del segle XX: art conceptual, body-art, minimal, land-art, art
povera, informal, etc. Es vincula a l'art conceptual quant a la preeminencia
del pensament i els processos artistics per sobre el resultat final. El contacte
de l'artista amb Fluxus s’estableix en el marc del neodadaisme fruit d’un gest
negador dels valors estétics burgesos pero, en lloc de encaminar-se a la
desmaterialitzacié de I'objecte artistic, Beuys penetra en el mén de les
matéries més pobres i comunes, fet que el relaciona amb l'art povera i, en
particular, amb Mario Merz.

Els objectes de Beuys prenen la referéncia immediata del ready-made de
Duchamp, tot i el qlestionament a qué sotmetra l'artista en la seva accid £/
silenci de Marcel Duchamp es sobrevalora, 'any 1964.

Les seves idees sobre la creativitat provenen del romanticisme alemany i del
plantejament de Schiller entorn a I'educacié estética com la via per
aconseguir la llibertat i la superacié de tota degradacio.

Va estar compromés amb la tragédia alemanya i la seva obra representa el
penediment encaminat a la redempcio, en favor de la llibertat i la fraternitat.

2. NIVELL FORMAL

DESCRIPCIO Vella cadira de fusta amb una pendent de greix sobre el seient.
Associa dos elements aparentment dispars. Utilitza un objecte manufacturat i
PAPER DE disposa sobre ell una substancia organica susceptible de canvis d'estat segons
L'AUTOR la temperatura.

Beuys pretén despertar les percepcions inconscients de I'espectador.

3. NIVELL INTERPRETATIU

Beuys aporta una dimensié metaforica als materials.

Greix: matéria organica nutritiva i protectora, ailla del fred. Durant la segona
guerra mundial, quan el seu avi6 va ser abatut per la defensa antiaéria russa
en Crimea, es va fracturar el crani, costelles, cames i bragos. Els tartars
nomades que el van trobar malferit el van salvar d'una mort segura, untant-lo
amb greix animal i tapant-lo amb feltre.

La meva intencio inicial en fer servir el greix era provocar una discussio.
Matreia la flexibilitat del material, particularment la seva resposta als canvis




ELS
MATERIALS

de temperatura. Aquesta flexibilitat és psicologicament efectiva: la gent, de
forma instintiva, sent que es relaciona amb processos i sentiments interns.
Buscava una discussio sobre el potencial de l'escultura i la cultura, el que
significaven, quin era el seu llenguatge, quée vol dir aixo de la produccio i la
creativitat humana. Aixi que vaig optar per la posicio extrema en l'escultura, i
per un material que era molt basic en la vida i en absolut era associat amb
lart.

Tisdall, Caroline: Joseph Beuys, Museu Guggenheim, Nova York, 1979, pag.
72.

El greix va ser per mi un gran descobriment, ja que era un material que podia
aparéixer com a molt caotic i indeterminat. Podia influir sobre ell amb calor o
amb fred i podia transformar-lo per mitjans no tradicionals de l'escultura, com
la temperatura. Podia transformar aixi el caracter daquest greix duna
condlcio cadtica i flotant a una condicio molt dura.

Daquesta manera, el greix passava d'una condicid molt cadtica a una
condicio de moviment per acabar en un context geometric. Disposava llavors
de tres camps de poder i alli residia la idea de l'escultura. Era el poder en una
condicio caotica, en una condicio de moviment i en una condicio de forma.
Aquests tres elements —forma, moviment | caos- constitueixen l'energia no
determinada d’on havia tret la meva teoria de l'escultura, de la psicologia de
la humanitat com a poder de voluntat, poder de pensament i poder de
sensibilitat. Vaig descobrir que es tractava de [esquema adequat per
comprendre tots els problemes de la societat. Es tractava, aixi mateix, per la
implicacio organica, del problema del cos social, de la humanitat individual,
de l'escultura i de l'art en si. Necessitava mitjans d’expressio. Ja tenia el greix.

Fragment de l'entrevista a Joseph Beuys realitzada per Bernard Lamarche-
Vadel a l'agost de 1979 i publicada en el llibre del mateix autor: Joseph
Beuys, Ed. Siruela; Madrid, 1994, pag. 70.

Cadira: els objectes emprats per Beuys es diferencien dels ready-made de
Marcel Duchamp en qué molts sén objectes d'Us personal, part de la vida
quotidiana del propi Beuys. Han estat escollits després de conviure amb ells,
son objectes-escultura que donen al fet artistic una dimensié humana, ja que
segons Beuys, tot ésser huma és un artista.

LES
FORMES

L'artista ens convida a reflexionar sobre I'esséncia dels materials més que
sobre la forma que aquestos adopten.

Segons Beuys, el concepte de forma és irregular i variable. La seva obra es
genera com a metafora dels canvis i les transformacions dinamiques de les
substancies. El feltre, el greix i la mel s6n sovint emprats per Beuys perquée
fan que l'objecte artistic deixi de ser immutable o definitiu per convertir-se en
un procés de reaccions quimiques, fermentacions, canvis de color,
degradacions, etc.

En la base del seu plantejament teoric es troba la diferencia que marca entre
el “principi cristal-1i”, que és la rad, i el “principi organic” que és la intuicio, a
la qual déna preferéncia.

Triangle: quan treballa un element geometric ho fa amb materials tous i

perfils imprecisos, susceptibles a processos de dilatacio i contraccié, com és el
cas del greix.

La cadira recrea una espécie danatomia humana, larea dels processos calids
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CONSIDERACIONS
DE L'AUTOR

de djgestio i defecacio, dels organs sexuals i d'un canvi quimic interessant
que es relaciona psicologicament amb la voluntat. En alemany hi ha un joc de
paraules implicit, ja que “stuhl” (cadira) es també una forma educada de dir
“stool” (excrement).

Tisdall, Caroline: Joseph Beuys, Museu Guggenheim, Nova York, 1979, pag.
72.

CONSIDERACIONS

En “Fettdose”, el greix es converteix en laliment; en la “Cadira”, el greix
dipositat sobre el seient s'oposa, en tant que matéria organica, a la forma
construida i simbolitza la funcio d’excrecié oposada a la funcio de nutricio que

CRITIQUES simbolitza la propia cadira; per ultim, el greix sobre la cadira reconcilia la
natura i la cultura, l'excrecio animal i la industria humana.
Lamarche-Vadel, Bernard: Joseph Beuys, Ed. Siruela; Madrid, 1994, pag.
24.
4. RECURSOS
www.galeriabarcelona.net/html/beuy000.html
Nota biografica i curriculum de Joseph Beuys, aixi com d'altres artistes
vinculats a la Galeria Barcelona.
www.ddooss.org/articulos/entrevistas/Joseph_Beuys.htm
Pagina de I'Associacié d’amics de l'art i la cultura de Valladolid, que compta
amb tot un seguit d'articles culturals i entrevistes a diferents personalitats del
mon de les arts plastiques, la literatura, la musica, etc. L'entrevista a Joseph
ON LINE Beuys esta realitzada per Peter Holffreter, Susanne Ebert, Manfred Koning i
Eberhard Schweigert. Konununilcation, nim.1, Disseldorf, 1973.
www.uclm.es/cdce/sin/sin5/Beuys.htm
El Centre de Creacié Experimental de la Universitat de Castilla-La Mancha
transcriu, en format digital, les cartes de George Maciunas a Joseph Beuys,
I'acta de I'Assemblea Constitutiva del Partit Alemany dels Estudiants del 22 de
juny de 1967, l'esborrany del projecte de la Universitat Lliure, la carta de
Beuys al Ministre d’'Investigacio i Ciéncia, entre d'altres documents de cabdal
importancia per entendre la postura de Joseph Beuys com artista i professor.
Bernardez, Carmen: Joseph Beuys, Ed. Nerea, Hondarribia (Guipuscoa),
2001.
BIBLIOGRAFIA Lamarche-Vadel, Bernard: Joseph Beuys, Ed. Siruela; Madrid, 1994.
Stachelhaus, Heiner: Joseph Beuys, Ed. Parsifal, Barcelona, 1990.
Tisdall, Caroline: Joseph Beuys, Museu Guggenheim, Nova York, 1979.
PROCEDENCIA DE |Bernardez, Carmen: Joseph Beuys, Ed. Nerea, Hondarribia (Guiplscoa),
LA IMATGE 2001, pag. 48.

5. APLICACIONS A L’'AULA

PREGUNTES
ESPECIFIQUES
DEL GUIO DE

COMENTARI

- Que significa per tu una cadira?

- Com és aquesta cadira?

- Es pot fer servir de cadira?

- D’on prové el greix?

- Quin significat pot tenir el greix?

- Que li passa al greix si el calentem?

- Quina relacié s'estableix entre el greix i la cadira?




Creus que l'artista persegueix un sentit estétic? Doncs... qué creus
que li pot interessar?

CONCEPCIO DE
L’'OBRA
ARTISTICA

OBJECTIUS

Considerar els objectes de I'entorn en les seves qualitats estetiques i
també en el seu rerafons sentimental, politic, historic, simbolic, etc.
Reivindicar I'is de materials no convencionals (a part dels considerats
propis de la pintura o I'escultura).

Reflexionar sobre la dimensié metaforica dels materials a emprar.

REALITZACIO DE
L'OBRA

PROCEDIMENTS

Us d’objectes manufacturats com a part integrant de I'obra.
Us de materials no convencionals.
Intervenci6 plastica sobre objectes manufacturats.




