1. NIVELL CONTEXTUAL

TiTOL

Badewanne (Banyera)

AUTOR

Joseph Beuys
(Krefeld, Holanda, 1921- Dusseldorf, Alemanya, 1986)

ANY

1960

DIMENSIONS

100 x 100 x 45 cm.

TECNICA

Intervencié plastica sobre un objecte manufacturat.

LOCALITZACIO DE
L’'OBRA

Munic, col-lecci6 particular.

DADES
BIOGRAFIQUES
RELLEVANTS

La seva familia era catdlica i vivia en Kleve, petita localitat industrial propera
al Rin i a la frontera germano-holandesa.

De molt jove es va interessar per les ciéncies naturals i la musica, disciplines
gue mai no abandonara.

Va ingressar a les Joventuts Hitlerianes com a reaccié a I'ambient familiar.
L'any 1940, abans de comencgar els estudis de medicina, fou destinat a la
Luftwaffe com a telegrafista i pilot d’avions. Durant la guerra va ser ferit de
gravetat cinc vegades i li van extirpar la melsa. Va obtenir diverses
condecoracions, pero la seva indisciplina va fer que el degradessin i que
acabés la guerra com a soldat ras i presoner dels anglesos al nord
d’Alemanya.

L'any 1946 va iniciar els estudis artistics en la Staatliche Kunstakademie de
Dusseldorf. Comenca a perfilar el que sera el seu “concepte ampliat de I'art”
on es veu la influéncia de Rudolf Steiner i la seva antroposofia, que es pot
resumir en: igualtat en els drets, fraternitat en I'economia i llibertat de
I'esperit. Volia acabar amb I'omnipoténcia de I'Estat, unir creativitats i forces
individuals per sanejar la societat.

Les seves privacions materials, la no-obtencié de I'éxit artistic, les sequeles
fisiques de la guerra i un desengany amords, el van fer caure en una
depressié profunda. Es va recuperar en la granja dels Van der Grinten, que
més tard esdevindrien col-leccionistes de la seva obra.

El 1959 va contraure matrimoni amb Eva Wurmbach, filla d'un conegut
zooleg. Dos anys després, va ser nomenat catedratic d'escultura monumental
en la Staatliche Kunstakademie de Dusseldorf. L'ensenyament era un element
central en la seva teoria artistica que pretenia desenvolupar un tipus d'art
antropoldgic, que contemplés tots els mitjans d'expressié humans.

La seva activitat en Fluxus comenca l'any 1962 i també la seva projeccié
internacional.

Durant els anys setanta va mantenir un compromis politic envers una
educacié progressista. Va questionar el procés de seleccié i va admetre a
classe a més de 140 alumnes rebutjats. Aixo li va provocar la destitucié com a
professor de I'’Académia de Dusseldorf, I'any 1972.

Amb Heinrich Boll, premi Nobel de literatura, va fundar el 1974 la “Universitat
Lliure Internacional”, sense seu, amb la intencié6 de posar en practica les




seves idees pedagogiques: la creativitat com a ciéncia de la llibertat i la
interrelacio entre l'art i la vida.

L'any 1979 es va presentar a les eleccions al Parlament Europeu com a
candidat dels Verds, pero sense éxit.

Durant la Documenta VII de Kassel (1982) va comencar el projecte “7000
alzines” amb la intencié de plantar en Kassel 7000 arbres al costat d'altres
tantes columnes basaltiques, com a representaci6 de la transformacio
algquimica de les pedres en arbres. La mort li va impedir acabar I'accié de cinc
anys de durada, que van continuar els seus seguidors.

CONTEXT
HISTORICO-
ARTISTIC

Joseph Beuys ha recorregut totes les regions de la investigacid artistica de la
segona meitat del segle XX: art conceptual, body-art, minimal, land-art, art
povera, informal, etc. Es vincula a l'art conceptual quant a la preeminéncia
del pensament i els processos artistics per sobre el resultat final. El contacte
de lartista amb Fluxus s’estableix en el marc del neodadaisme fruit d’'un gest
negador dels valors estétics burgesos pero, en lloc de encaminar-se a la
desmaterialitzaci6 de [l'objecte artistic, Beuys penetra en el mén de les
matéries més pobres i comunes, fet que el relaciona amb l'art povera i, en
particular, amb Mario Merz.

Els objectes de Beuys prenen la referéncia immediata del ready-made de
Duchamp, tot i el glestionament a qué sotmetra l'artista en la seva accid £/
silenci de Marcel Duchamp es sobrevalora, 'any 1964.

Les seves idees sobre la creativitat provenen del romanticisme alemany i del
plantejament de Schiller entorn a [I'educaci6 estética com la via per
aconseguir la llibertat i la superacié de tota degradacio.

Va estar compromes amb la tragédia alemanya i la seva obra representa el
penediment encaminat a la redempcio, en favor de la llibertat i la fraternitat.

2. NIVELL FORMAL

Banyera de nadé de fabricaci6 industrial, esmaltada en blanc i muntada sobre

DESCRIPCIO quatre potes, amb un desguas en un extrem. A les vores hi ha esparadraps i
gases i, a dins, queden restes de guix i greix.

Beuys utilitza en aquesta obra un objecte de procedéncia industrial, seriat i

PI_'?‘APE'FISODRE aseptic. Aquest objecte ha estat escollit per les associacions personals que I'hi

desperta, el qual identifica aquesta banyera amb la que feia servir la seva
mare per banyar-lo. Per tal de completar I'obra, Beuys afegeix tot un seguit
de materials de contingut especific. L'objecte inicial, per tant, adquireix un
sentit simbolic mitjancant la transformacié propiciada per I'artista.

3. NIVELL INTERPRETATIU

Els materials de Beuys no son només vehicles d’expressi6 d'una idea, siné
gue sOn vertaders elements redemptors i curatius. En la seleccié de materials
hi ha present la idea escolastica de matéria com a substancia. Beuys té una
educacié catolica i coneix el concepte de transubstanciaciéo. En la seva
consideracié de material entra quasi tot, especialment objectes sense bellesa
formal perd amb una relacié autobiografica o un contingut simbolic.




ELS
MATERIALS

La banyera de nadé fa referéncia a la vida que acaba de comencar i al
ritual del bany infantil, per tal d’eliminar els rastres de liquid amnidtic, sang i
d’altres fluids organics implicats en el dificil esdeveniment del naixement.

Els esparadraps i les gases fan explicites les primeres ferides que el nadd
ha de curar: les produides pel tall de cordé umbilical. El naixement és un acte
violent, el primer moment de transit del ser: el pas de la vida calida, liquida i
serena en I'Gter matern, a la vida freda, dura i trasbalsada de I'existéncia. El
sentit de ferida es fa extensiu en aquesta i d'altres obres de Beuys a totes
aquelles situacions que impliquen dolor. La idea de curar, de la creacio
artistica com un procés terapeutic de l'individu i la societat esta sempre
present en les seves accions, els seus objectes i els seus dibuixos. La
preséncia reiterada de la ferida en la seva obra implica i reclama curacio.

El greix és un material que comenca a prendre importancia durant aquests
anys en l'obra de Beuys. Per les seves caracteristiques, representa la idea de
transformacié de I'energia, ja que és un material organic amorf que canvia
d’estat segons la temperatura. La grassa sera, juntament amb el feltre, un
dels materials més caracteristics de tota la produccié artistica de Beuys.
Durant la segona guerra mundial, quan el seu avi6 va ser abatut per la
defensa antiaéria russa en Crimea, es va fracturar el crani, costelles, cames i
bragos. Els tartars nomades que el van trobar malferit el van salvar d’'una
mort segura, untant-lo amb greix animal i tapant-lo amb feltre.

LES
FORMES

L'aspecte vulgar d’aquesta obra és deliberat, ja que Beuys no es preocupa per
aconseguir la perfeccio formal, sin6 que linteressa plantejar questions
relatives a la vida, la intimitat i el dolor.

Els objectes emprats per Beuys son d'Us quotidia, objectes-escultura que
donen al fet artistic una dimensié humana ja que, segons Beuys, tot ésser
huma és un artista.

A causa de la seva aparenca comuna, aquesta banyera va ser objecte d'una
célebre reclamacié davant dels tribunals. Després d'una exposicid, va ser
col-locada al magatzem del Museu de Leverkusen i, amb motiu de la
celebraci6 d'una festa al mateix museu organitzada pel Partit Social
Democrata, va ser utilitzada per mantenir fredes les begudes. El cas va
acabar amb una quantiosa multa que va haver de pagar el Partit al propietari
de I'obra.

CONSIDERACIONS
DE L'AUTOR

La meva intencio amb aquesta obra era cridar l'atencio sobre el meu punt de
partida i, amb ell, l'experiencia i el sentiment de la meva infantesa. Actua en
clau autobiografica: un obfecte del mon exterior, una cosa material solida
revestida d'una energia de naturalesa espiritual. Pots dir-li substancia, i és la
transformacio de la substancia el que m'interessa en lart, més que el
tradicional enteniment estétic de les aparences belles. Si la creativitat té a
veure amb la transformacio, el canvi i el desenvolupament de la substancia,
llavors pot aplicar-se a qualsevol cosa en el mon, i no ha de quedar només
restringit a lart.

Tisdall, Caroline: Joseph Beuys, Museu Guggenheim, Nova York, 1979, pag.
10.

CONSIDERACIONS
CRITIQUES

Aquest objecte és deliberadament oposat i al mateix temps proper al ready-
made de Duchamp pel seu alt contingut simbolic i subjectiu, lluny de la
neutralitat | impersonalitat daquell (...). Desenvolupament, esdevenir,
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desplegar-se d'un procés vital que podem sintetitzar en aquesta petita
banyera, pur contenidor duna vida que potser ha sanat | ha crescut,
desallotjant I'objecte que ara roman buit pero ple d’empremties i rastres.

Bernardez, Carmen: Joseph Beuys, Ed. Nerea, Hondarribia (Guipuscoa),
2001, pag. 25.

4. RECURSOS

ON LINE

www.galeriabarcelona.net/htmi/beuy000.html

Nota biografica i curriculum de Joseph Beuys, aixi com d'altres artistes
vinculats a la Galeria Barcelona.
www.ddooss.org/articulos/entrevistas/Joseph_Beuys.htm

Pagina de I'Associacio d’amics de I'art i la cultura de Valladolid, que compta
amb tot un seguit d’articles culturals i entrevistes a diferents personalitats del
mon de les arts plastiques, la literatura, la masica, etc. L'entrevista a Joseph
Beuys esta realitzada per Peter Holffreter, Susanne Ebert, Manfred Koéning i
Eberhard Schweigert. Konununilcation, nim.1, Dusseldorf, 1973.

www.uclm.es/cdce/sin/sin5/Beuys.htm

El Centre de Creacié Experimental de la Universitat de Castilla-La Mancha
transcriu, en format digital, les cartes de George Maciunas a Joseph Beuys,
l'acta de I'’Assemblea Constitutiva del Partit Alemany dels Estudiants del 22 de
juny de 1967, l'esborrany del projecte de la Universitat Lliure, la carta de
Beuys al Ministre d’Investigacio i Ciéncia, entre d'altres documents de cabdal
importancia per entendre la postura de Joseph Beuys com artista i professor.
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PROCEDENCIA DE
LA IMATGE

Bernardez, Carmen: Joseph Beuys, Ed. Nerea, Hondarribia (Guipuscoa),
2001, pag. 24.

5. APLICACIONS A L’AULA

PREGUNTES

ESPECIFIQUES
DEL GUIO DE
COMENTARI

- Quina funcié té aquesta banyera?

- Un nen que acaba de néixer té alguna ferida?

- A mida que vagi creixent, en tindra meés?

- Les ferides fan mal. Hi ha, pero, altres circumstancies que també fan
mal i no produeixen lesions fisiques. Pots posar-ne algun exemple?

- Quin sentit poden tenir els esparadraps (tirites) disposats a les vores
de la banyera?

CONCEPCIO DE
L’'OBRA
ARTISTICA

OBJECTIUS

- Considerar els objectes de I'entorn en les seves qualitats estétiques i
també en el seu rerafons sentimental, politic, historic, simbolic, etc.

- Reivindicar I's de materials no convencionals (a part dels considerats
propis de la pintura o I'escultura).

- Reflexionar sobre la dimensié metaforica dels materials a emprar.




REALITZACIO DE
L’'OBRA

PROCEDIMENTS

- Us d'objectes manufacturats com a part integrant de I'obra.
- Us de materials no convencionals.

- Intervencio plastica sobre objectes manufacturats.




